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कृतज्ञता-ज्ञापन 


प्रस्तुत शोध प्रदघ मेरे प्राय £ वर्षों के भ्खणड स्वाध्याय का प्रतिफल है । इस 
[विषय पर बाय वरने की प्रेरणा मुझे सवप्रथम आचाय हजारीप्रसाद हिवेदी जी वे 'सूर- 
साहित्य! के प्रथम निवन्‍्ध की उन पक्तियों से मिली जिले इस प्रवाघ वी “प्रवतरणिका' मे 
उद्धृत किय गया है। वही मत्र वीज मेरे मन मे विम्मयजनित जिद्ञामा के अनगिन प्रतानों 
के साथ सर्वाद्ित होकर इस विस्तृत ग्रय म प्रतिफ्लित हुआ है । इस बीच भ्राचाय प्रवर वे' 
साथ हुई वार्ताओों मे जो कई सूश्म सकेत मिले, उनके लिए में उनका चिर श्रनुगृहीत है । 


मैं सुर साहित्य के ममज्ञ विद्वान्‌ डॉ० ब्रजे वर वर्मा, निदेशव, हिंदी शोध सस्‍्यान, 
झागरा का भी परम झाभारी हूँ जिहोने प्रबंध वी प्रतिज्ञा ये स्थिरीवरण भौर व्याव 
हारिक सतुलन सम्बछी यथेष्ट सहायता प्रदान की। इसी प्रसंग में डॉ० श्रीकृष्ण लाल 
( प्रव स्वर्गीय ) रीडर हिंदी विभाग, बाशी विश्वविद्यालय, को भ्रत्यत श्रद्धापृषक' स्मरण 
करता हूँ जि होंने मेरे काशी-बास के दिनों में भ्रपना बहुत समय देकर भ्रनेकानेव' शक्षाश्रो 
का समाधान क्या । उनके साथ बई सलापों से लेखक को जो स्नेह-मिश्रित सुझाव भिले, 
उस भनुग्रह को भुलाया नही जा सकता । काशी-वास के पुएय प्रवसर पर विद्यावताद प० 
सोपोसाण फथिराज जी के दशन प्रौर विप्तश भी अश्रविस्मरणीय हैं $ भपनी रुएावस्पा मे 
भी उ हाने जो सवेत दिये, वह उनकी विद्याव्यसनिता हो नहीं, सवसुलभता का प्रमाण है । 


इसों सिलसिले म मैं मगध विश्वविद्यालय के तश्कालीन हिंदी विभागाध्यक्ष प० 
विदवनाथप्रसाद मिश्र, प्रयाग विश्वविद्यालय के तव भ्रध्यक्ष डॉ० रामकुमार वर्मा भौर विहार 
राष्ट्रभापा परिषद्‌ के तत्कालीन सचालन डॉ ० भुवनेश्वर मिश्र 'माधव' जी का भी समवेत 
रूप से झनुगृहीत हैं जिहोने समय समय पर भपने अमुल्य मभय देवर लेखक वो गुल्मवान 
सुझाव दिय । 

अ्रपती शी यात्रा के क्रम में तत्त य पुस्तकालय पटना के श्रीकृष्ण चत-य जो 
तथा हिंदी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, नागरी प्रचारिणों सभा, काशी, गीता प्रेंस गोरखपुर 
और राष्ट्रीय पुस्तकालय, कलकत्ता वे पुस्तकाध्यक्ष का भी में भाभार मानता हूँ वि होंने 
आपने सप्रहालयों वो पात प्राप्त सामग्रियों की उपलब्धि करा चर मुके पयेष्ट महायता दी ॥ 


($३] 


कि'तु मैं सर्वाधिद इतन हूँ अपने झाचाय निर्देशश भौर भ्रध्यश डॉ० श्री वोरे ६ 
श्रीवास्तव जी वा, जि हीने श्रादि से भ्र त तक इस गहन विपय में तल्‍लीव होकर भनुम-पात 
वरने की सतत प्रेरणा दी । उतके पण्डित्यपूछ निर्देशों झोर परामशों पे! बिना यह 
फाय पूरा होना कदाचित्‌ श्रसमव था। उ होने लेखन से प्रवाशन तक इस काम को भपना 
ही जान वर जो अमृल्य सुझाव व प्रावकथन के मुल्यवाद शब्ह मुझे भ्रदाव किये, इनके लिए 
में उनका भ्राजीवन ऋणी रहूँगा। 

लेखक प्रो० श्री विजयद्र स्नातक ( दित्ली विश्वविद्यालय ) व प्रो० विनय मोहन 
शर्मा जी ( बुस्क्षेत्र विश्विधातय ) जैसे बशस्वी विद्वानों वा झाभारी हैं जि'होंने भपनी 
सम्मति देवर इस प्रबःघ वी सवद्धना वी है। 

प्रन्त म, भपने भ्रग्मज तुल्य डॉ० थी त्रिधुवन सिंह ( काशी विश्वविद्यालय ) तथा 
श्रीकृष्ण चद्व बेरी जी ( ध्यवस्थापक, हिंदी प्रचारक सस्थाव काशी ) के प्रति प्रामार 
प्रवठ करना मैं भ्रपना कत्त य समझता हैं जिनी प्रेरणा व सहयोग वे विदा इस ग्रथ व 
झालौबित होता वठित था । भस्तु ! 


आग तपेशवरनाथ प्रस्ताद 
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प्राकथन 
[ हॉ० वीरेन्द्र श्रीयास्तय एम० ए० ( हय ), डि० लिटू० ] 


प्रोफेसर एव अध्यक्ष, स्नातकोत्तर हिन्दी विभाग 
भागलपुर विश्वविद्यालय 


हिंदी साहित्य वे' इतिहास मे ऋृष्णाश्रित काब्यधारा निरुतर प्रवाहित होती रही 
है। विद्यापति षो पदावली से लेकर घमवीर को फ़नुप्रिया तक वह भविच्छिन धरा 
जनमानस के भनेवः धरातलो को भ्राप्लावित करतो रही है । इृष्ण के जीवप चरित मे स्वत 
ही भगेवः उपादानों का क्रमिफ समावेश होता गया हैं । वैदिक साहित्य के वासुदेव कृष्ण 
महाभारत के कमयोगी हृष्ण भौर भागवत के गोपीवल्लभ इृष्ण ने एक भ्रपूव व्यवितर्व 
का निर्माण क्या था। झाभीरों कै बाल भोपाल ने इस “गोपवेष विष्णु” के व्यवितित्व मे 
झपना भी योगदान दिया | हिंदी साहित्य के भारम्म होने से पूव ही हृप्ण के व्यक्तित्व 
बा यह समावयात्मक रूप सस्कृत, भराइत और अ्रपश्नण भाषाश्री के घाइभय के माध्यम से 
पूणता को प्राप्त कर चुका था। हि दी साहित्य के श्रादिकाल, मध्यकाल और पाधुनिक 
काल ने भपने परिवेश के पनुतुल हृप्ण के उस रूप का नाध्य में नियोजन किया । 
विद्यापति ने साम ती दरबार के अनुरूप इप्ण को झाज्जारदेव वनाबर चित्रित किया। 
उ होंने कीत्तिपताका मे अर्जुन राय को श्ज्भारकेलि को 'हरिकेलि! वताया ) व लिखते हैं-- 

ससाररत्न मृगशावकाक्षी, रत्न च श्वगाररसो रसानाम्‌। 
तच्चानुभ्याब्चिरमजुनेन्द्र, पुरानुभूत मधुसृदनेन॥ 

उनकी दृष्टि मे राम ने कृष्णा का भ्रवत।र ही इसलिए लिया था कि वे सीता के विभोगदु ख 
की क्षतिपूर्ति कर सकें । उहोने कीत्तिपताका मे विविध रमशियों (नायिकाप्ों) के समागम 
के झामोद प्रमोद पूरा प्रसग वा हृदयग्राही भ्रकन विया है। पदावली मे वही श््ञारभुमि 
कृष्ण मे चरित्र का भाघार है। कालातर मे विद्यापति के इस शज्जारदेव वा पुरा पल्लवन 
रीतिकाल में हुआ । सूर, तुलसी, मीरावाई, रखखान इत्यादि कवियो ने विभिन्न भाचायों 
की छत्राया में कृष्णा वो भक्तिदव बनाकर भपने रमस्निग्ध पदों की रचना की । इृष्य 
वाल्मल्य, सख्य, दास्य, माधुय भोर शा-त मक्ति के आलम्वन बने । रीतिकाज म पूवनिदंशा 
नुसार कृष्ण श्ज्भारदेव हो रहे । भ्राधुनिक काल मे समाज की परिवत्तित विचारसरणि 
से प्रमावित होकर इृप्ण ने बुछ वौद्धिकता का प्राश्नय अवश्य लिया जसा कि हंरिभ्रौध 


हि 
४ ले 


[२ )]॥ 


के प्रियप्रवास मे है परवु प्रधानत वे भावदेव ही बने रहे श्रौद कनुप्रिया उसकी चरम 
परिणत्ति है । इस प्रकार लीक्तापुष्पोत्तम इथ्ण रति के-प्रेम के-समी रूपो के उःमुक्त 
झान्म्बन हिंदी साहिंत्य म॑ बनते रहे हैं । 

हिंदी काध्य मे कृष्णावरित फे इस सम्पुणा विकास के गश्मीर विदते पणात्मक प्रध्ययन 
की भ्रावश्यक्ता थी। डॉँ० तपेश्वरनाय प्रसाद ने उत्त भ्रावश्यक्ता की पूत्ति हिंदो काव्य 
में इृष्णचरित का भावात्मक स्वरूप शीपक शभ्रपने शोधप्रव घ मे की है। इसमें उनकी 
भावधषित्री प्रतिभा का भ्रच्छा निदशन है । उहोने दृष्ण सम्वधी उपलब्ध सम्पूण सामग्री 
का भ्रच्छी तरह समाकलन किया है भोर ऐतिहासिक विवेषन के साथ तकसगत पद्धति में 
अपने विपय का प्रतिपादन किया है ! हिंदी कांव्य मं श्रकित इृष्णा वे' स्वरूप को समग्रता 
से भात्मसाध्‌ करने के लिए यह प्रवव श्रभी तक सर्वोत्धष्ठ साधन है यह निविवाद कहा 
जा सकता है । आशा है हिंदी के' पाठक इस प्रव घ का खुले दिल से स्वागत करेंगे । 


अपतरणिफा 


भारतीय सस्कृति के उनायवा में शम शोर कृष्ण के नाप सर्वाधिक प्राज्ज्यल हैं 
इहोंने अपने गरिमामय एवं उदात्त चरित्र द्वारा आरतीय जय गण के भावों भौर विचारों 
फो हिलकोर वर उसे एक नयी दिशा, नयो भास्था प्रदान दी । परम्परा से विश्वासशील 
जनता ने हपारो वर्षों से इग माहिमाशालों पुथपुरुषी का मुक्त कठ से यशोगाव क्या है। 
अपने प्रतापी पुवजा के भ्रादश कृत्यों का कौत्तन ही इस आस्थाशील परम्परा वी नेसगिव 
अदला ही रही, जिसने उत्तरोत्तर तोविंक बृत्त के स्थान पर अलौकिक चरित को प्ास्फूत 
किया | फ्लत मानवत्व म देवत्व वो उदृबुद्धि हुई। श्र, लोवचित्त ने प्रपनी वल्पना 
भौर पूज्यबुद्धि पे भतिरेव से राम-डृष्ण वे नाम रूपात्मव' श्रस्तित्व का ईश्वरीय ऐश्वर्य 
और धान-द भ्‌ रूपा-तरित कर लिया। क्षीर॒मिघु मे निवास करने वाने देवाधिदेव विष्णु 
भारतीय सनीया थी वेशवशालिती चरित-करपना के ही पुजीमूत प्रतीक हैं । हमारी श्रद्धा 
और कल्पना की इसी पीठिका पर राम-इप्ण के भ्रवतरण भी साथकता को समझा जा 
सकता है। 


इसके झनुमार, राम पेतायुग वी धम-वेदना की उल्पत्ति हैं। जि होने भक्तिस्वरूपा 
बौशल्या की बादना से भ्रपने चतुर्मूज स्वरूप को तज बर मानवीय लीलाओरो में भ्पना 
स्वरूप प्रावस्थ किया । उसी प्रकार इप्ण मी द्वापर युग दे भक्तों की प्रेम-वेदना से वशीभूत 
हो कमलागृह तज कर मथुरा बे' कारागृह मे प्रवंट हुए भ्रोर भ्रपनी लीला का व्यापक प्रसार 
कर ब्रजमएंडल, मधुरा, द्वारका समी को एंव ऋदुभुत झातद लोक मे परिणुत दर दिया । 
चैध्णुवो का गोलाक इसी कल्पना का सुमघुर रूप है। 


सामासिक सस्कृति के इस देश म, जहाँ वो जनता करोड़ों देवो देवतामो को जानती 
भौर मानती थी, उन समस्त प्राचीन देवताओो के स्थान पर विष्णु के उक्त दो अवतार--राम 
भौर शष्ण लोक मे प्रतिष्ठित भ्रौर भाराध्य वत्त गये । राम यदि मर्यादापुरुपोत्तम हैं. ता 


कृष्ण लीलापुरुषोत्तम । अ्रपती लीला रजनकारिणी वृत्ति मै ही वारण श्रीकृष्ण सर्वाधिक 
जनप्रिय भर लोक भावना के सन्निकट हैं । 


श्रीकृष्णच दर को पूर्णावतार कहा गया है ॥ उनमे समस्त कलाप्रो का पूणरुपरेण 
विकास हुआ है। उनका बचपन गोप-जीवन मर असाधारण प्रेम, उमण और उल्लास का 
स्मारक है तो उनका यौवन गोपी-कृष्णु ऋद्भार लोलापो वा मरम सप्तिधान । उप्ती प्रवार 
उनकी प्रौदावस्था यादव बुल में भल्तोकिक शक्ति, कुशाग्र बुद्धि भोर नेद्ृत्व-प्तमता का 
च्थत है। यदि लोक चातुय से उहोंने सकटापप्न पाएडवो का भाग निर्देश किया तो झलो 
बिक प्रतिभा से झजु न को रणु-स्थत् म हो गीता का तेजस्वी म त्र टिया । यदि वह 
द्ारकाथीश-रूप मे श्रन-त एडक्‍र्यों के भोक्ता भौर झसरूप रासियों के पतिदेव रहे तो साथ 
द्वी स्पितप्त्त योगी भी । इस प्रकार, इच्छा प्रेमी भौर दौर बानक हैं, कला-कोविद शौर 


ग 


कर 
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शखतास्विद्‌ युवत हैं। योद्धा भोर लेता साम-त हैं, राजगीतित भौर दाशनिय यागी हैं-- 
सब एश्व साथ हैं भौर सब मे महान हैं । 


यही कारण है कि उनने सम्बंध म रावधित विवाद भी उठ झोत्रे हुए हैं। प्रति 
काश हिंडुभो की घातपा ये” भनुसार गृध्ण भगवान विष्यु बा भारवें-भ्रौर पूण्०ठ भ्यार 
हैं। किन्तु, विद्वान इस तथ्य को शृष्णविपयक तएव शान थी इयता नहीं मातों । इस 
सम्बघ में भनिवा परिडत ( जिनम प्रो० विटरनित्स, मएडारयर भादि प्रमुप्त हैं) तर- 
माध्यम से ऐतिहासिय हृप्ण के सम्ब'घ मे मिचिवित्या वरत हुए इसे पिप्पप तय पहुँचते 
हैं कि वस्तुत इष्णा नाम के तीन विभिन्न महापुदष हुए -+ 
(१) वैदिव ऋषि इष्ण 
(२ ) गीताभाचक इृष्ण 
झौर, ( ३ ) ग्रोपीगनवल्लम इृष्ण 
मुछ बुद्धिवादी ( श्री दोौ० प्री० सिह-हिड्ड घामिड बषाप्रा ये! भौतिय प्रपे! मे 
लेखक ) शृष्णा वे ऐतिहासिक व्यक्तित्व पर संदेह शितु 'हृष्ण सीला वा भौतिए प्र्षापिय 
वा भाग्रह रखते हैं। भोर बुछ ऐसे भी विद्वाव हैं जि'होतओे शप्ण पे ऐतिहासिय व्यत्तित्द 
झोर पौराणिक चरित्र को शृद्धलावद गवेपणा म पक्‍्पनी प्रतिभा शोर थम मा प्रधिवांश 
समर्पित किया है। श्री एस० एन० ताडप्रभीवर क्षी गवेपणात्मव' पुस्तया 'द शृष्ण ध्रोव 
लैम” इस दिशा में एक महत्त्वपूरा प्रयात है । बुद्ध विद्द शप्णा को देव पुष्प हुछ ईश्यर 
पौर मनुष्य के बीच मी कोई शक्ति घोर कुछ इ'हें भ्रद्धऐपेतिहागिक भद्धपोराएणिव' रहस्यमय 
वात्र मानते हैं जो भ्रव तक पुणत वीषगम्म नहीं हो सके । इस मत दे! समपक्ो में हू इज 
कृष्ण! के लेखक प्रो० श्री क्षेत्रलाल साहा प्राते हैं। भौर भषिकांश व्यक्ति उहूँ एवं ऐसे मन 
मोजी निष्काम पुरुष के रूप में देखते हैं जिसका जीवनोदेय इस जयत को एक विशांस 
थोडा भूमि षे' रूप में भ्रगीकार करता है । 
ऐतिहासिक व्यवितत्व के भ्रतिरिक्त बात और क्थशोर डहृष्ण का एक पौराएिक 
स्वरूप भी है जो श्रपने कत्पनाप्रवण रूप में काज्यत्व के सा नकट है। इस पौराणिक 
स्वर के एक पक्ष बाल दृष्ण के सम्पघ मे तैेबर ग्रियसन फैनेडी, भएंडारकर प्रादि विद्वानी 
की यह मायता रही कि यह ईसामसींह वी क्‍या का भारतीय रूपातरण है। भाषाय 
हजारो प्रमाद द्विवेदी जी मे इस धारणा का उचित विरारा भपने सूर साहित्य” के भति 
गवेधसात्मक प्रथम निबध में बहुत पहले कर दिया था । 
उपयु क्त विवरण से यह विंद्ध है कि इतिहास पुराण भादि के विभिन्न श्लोतरी मे 
विकीण इष्ण-चरित से सम्बद्ध श्राज्यान इतने बहुबर्णी हैं कि इस विपय के नवीन झनु 
स्‌ धाताग्रो की एक बार पुत्र गम्भीरतापृवक सोच विचार मरने को प्रेरित वर देते । 
वस्तुत भारतीय वाहुमय के प्राचीन भोर अतिविस्तृत पट पर चाहे वह वैदिक हो 
या झोपनिधदिक, पौराणिक हो या लौविक-हृप्ण की तरह गतिशील, बहुवर्णों, रंगीन झोद 
ग्राष्यात्मिकता सम्पक्त चरित्र कोई दूसरा नही दिखाई देता । इृष्ण के व्यक्तित्व मे भसिल 
अरह्याएड की सचालिका शक्ति है तो पर निस्सगंता भी । ह्वियाशीलता है तो शा“ निवि 
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बारिता भी । वह एक साथ ही सामारिक जीवन वे सर्वागीण भोक्ता और श्राध्यात्मिक 
मूल्यों के स्रष्टा भा हैं। अपनी इन उपलब्धियों मे कृष्ण जहाँ ऐतिहासिक व्यक्तित्व मे भ्रद्वि- 
तीय हैं, पौराणिक चरित्रा म॒ भ्रप्रतिम हैं, वही रूपकात्मक एवं रहस्याध्मक साहित्य में 
बशित नायको में अतुलनीय हैं। उक्त चारित्रिक वैचित्य भी काव्य हे उनवी व्यापकता वा 
एक कारण है, जिसकी विद्वाना के एक वग ने सस्तुति की है। क्तु उससे भी भ्रधिव 
महत्वपूण एक और तथ्य है । झोर, वह है शृप्णावतार का प्रयोजन । 


पौराशिक ग्रथो के भ्नुशीलन से कष्णावतार के दो रूप इष्टिगत होते हैं। इनमे 
पहला बौद्धिक भर दूसरा भावात्मक है । कृष्ण का धम सस्थापक रूप बौद्धिक प्रयोजन की 
मिद्धि है कितु उनका लोकरजनवारी झानन्दवादी रूप शावात्मक प्रयोजन वी परिणति है । 
उत्तरवर्ती युगो मे यही भावात्मक प्रयोजन साधना भौर साहित्य मे प्रतिफलित हुप्ना है। 


हिंदी का-य की सुदीध परम्परा मे इृष्णावतार के इसी भानदवादी पक्ष का सर्वा 
घिक विनियोग हुप्ना है। श्रादि काल से लेकर भत्याघुनिक कान तक के भावसाधव्‌ कवियों 
ने कप्णु के उत्तरवर्तीं पोराशिव स्वरूप के भ्राश्नय से--जिससे कवियों वी कतप्सा श्रौर 
भावुक्‍्ता को छेडने की नैसागिक स्फूर्त है--जनवाणी का श्वृज्ञार किया। कृष्ण का यही 
श्रान दवादी झ्वतार-स्वरूप सगुणा भक्ति साधना का मूल उपजीव्य है। इसी कारण लेखक 
ने निमुण, सम्प्रदायो (हरिदासो, निरजनी, सिक्ख श्रथवा राघा स्वामी सम्प्रदाय) मे वशित 
निरजन भौर निराकार कृष्ण का उल्लेख नहीं किया है। उनका यह नियुंण भोर प्रव्यक्त रूप 
पोराशिक दृष्ण के भावात्मक स्वरूप के कथमपि भनुरूप नही । 


कृष्ण काध्य परम्परा के समानातर राम काव्य परम्परा के प्राणाघार राम क््ष्ण के 
प्रतिस्पर्दी चरित्र है। किन्तु, इनके स्वरूप भ्रोर प्रयोजन मे मौलिक भ्रतर है । 

वैष्णुवर्माक्त भाव प्रवरण, प्रवृत्तिमुलक भौर भ्रानदविधायक है। भत इसवे स्‍भाश्रय 
मे १०लवित होने वाले भक्तिवाव्य मे भी भावों की विशद व्यजना का व्यापक क्षेत्र है। इन 
भावा वे' भ्रधिष्ठानभूत राम मे शक्ति भर शील का तथा दृष्णु मं सौदय का चरम विकास 
हुमा है। राम मुलत दास्य भाव वे' भोर इष्ण सरय, वात्सल्य तथा मधुर भाव के प्रेरव 
हैं । भक्तिका-य के भीतर रतिभाव का सर्वागीण परिपाक तो कृष्णुचरित मे ही सघटित 
हुभा । यही वारण है कि हिंदो में जहा राम भौर ऊप्ण भावना कौ लेकर काव्य प्रणयन 
हुभा एक भोर “राम धरित मानस? का शात्त सरोवर /पेहराया तो दूसरी भोर कृष्णचरित 
बा 'सागर ही उमड़ पढा | 'मानस' मे रामचरित सयम के तटों मे सयत रहा कि तु इसके 
प्रतिकूल कृष्ण चरित ने अपनी 


नी निव-घ भावाकुलता से काव्यत्व के कगारो को तोडकर उसे 
लोलाचचल सागर की महिमा प्रदान की | 


इसके भतिरिक्त, रामभक्ति के उद्दोघक घाचाय मुख्यत रामानुज भौर रामान'द ही 
ह९ । कि तु इृप्णभक्ति घारा मे निम्बाक, विप्पुस्वामी, मध्व, वल्लम, चैतय झादि कई 
शव साधक भक्त हुए। इसीलिये, रामचरित की पुनीत गाया के: एक दो पुजीभुत प्रबन्‍्पों 
के अतिरित्त कृष्णचरित को जो सगीत धारा हिंदी म फूटी उसमें विद्यापति भौर मीरा, 


( ४] 


[र भौर रसपाव, धनावद भौर भारतेददु प्रादि द्रण वे रगसिद् शविया भौर प्ापुनिर' युग 
पं गूछत भौर भारती पी भावुशतापुण शत्यों गयी सहरियाँ उठती रही हैं । 
इन कवियों वे भाव देव दृष्ण दो प्रस्तुत शोष प्रय"प मे प्रतिपाद हैं । 
हिंदी मे मुद्ध य भासोचव' भाषाय रामचद्धणुक्त ते इष्टाधरित ग)-मंहामारत गी 
ग्रवेक्षा थ्रीमस्भागवत वे' भाश्य में पनपने थे पयरणा स्वमायत रशाम, भोर परासप' में हीएर 
परात्र 'रजक! होने थे! उपलद म-समबीण ऐश तय भौर सलागशगहा माया है। यधपि उहोते 
एप्ण वे' लोग रथप' स्वरुप पर मुग्ध टावर लिएा है-टृप्णा बे पिया गधुर रूप या सैपर 
य॑ भक्त पवि चत्ते हैं वह द्वास विलाग वो तरगा से परिपृण भगत सोौदय वा समुद्र है। 
उस सावभौम प्रेमालम्बन वे सम्मुस् मनुष्य या दृदय निराले प्रेमलोप मे पूता (ला फिरता 
है ।-( हिं० सा० ६० १० १६४ ) परतु पहने भपने 'महारुदि गूरदाग शोपर प्रधाप 
बे भरत मं सूर की 'भत प्रट्डति पी छानबीय परते हुए णो व्यग्य दिया है उसब छाटे 
सूर के भाव देव हृप्ण पर पडे विना मैसे रह सकते थे। उनये धनुगार-'सूर बी प्रद॒ति 
भुछ्ध भ्रीडाशील थी। उाह कुछ सेल तमाधे वा भी शोर था। ढीला पुसपोत्तम के 
उपासकफ फवि में यह विशेषता होनी हो चाहिएं।” यह सोवरजब' दृष्णघरित पर 
लोक-सप्रह-शृत्ति वे' भालोचक का भमिमत है। कितु यही यह ध्यातष्य है नि शोदय ने 
भ्रतिरिक्त उपास्य के भया य गुणा उपासन के लिय भनुवरणीय भज्े ही बन जाँय, रमणीय 
नही धन सवते । रमणीयता ती केवल भनवद्य सौ दय में ही होती है ! ध्तः भगवदंश्यय 
में परम सौ-दय ही सर्वोपरि मा य है । इस सौदय की रमणीयता भोर भावतप्रवणता नै 
कारण दइृष्णचरित प्रारम से ही हिंदी कवियों का भाश्ष्ट बरता रहा है। छष्ण वी बाल 
भौर किशार लीलाझो ने रवियो से मादवीय बोमल वृत्तियोँ शोर रणनवारिणी रागात्मब 
भनुभूतियों वी उद्देत्ित किया | परिणामत हष्णा भाध्य इतिवृत्तात्मव न बनय'र शत शत 
मावधारा्ा म प्रवाहित हो उठा । झत शुक्ल जी की उक्त मायताएं अपने ही सल्लारो से 
श्रादृत हैं ) गुक्ल जी के पुवव्ती इतिहासकारा म॑ डॉ० प्रियसन पारचात्य प्रभाव से ग्रस्त हैं। 
हाँ, भिश्रवघुशो ने भ्रवश्य ही शृष्ण्चरित की परम्परा पर स्वतात्र रूप से विचार किया । 
शुक्ल जी की गुरु गभीर दृष्टि कृष्टाचरित मे” सरस पहलुभो मे विशेष नहीं रमी। इनके 
उपराम्त डॉ> रामकुमार वर्मा ते अपने हिंदी साहित्य का भ्रालोचनात्मक्ष इतिहास में 
पअत्यात सहूदयतापुवक #ष्ण के इस भावात्मद स्वरूप वा ब्रमबद्ध अनुशीलन भ्रस्तुत किया । 
आाभीरी के धाराध्य वनदेव वी भादिम वल्पना पर घपश्याम हृष्ण वा विकास उनवे' इसी 
अध्ययन वा परिणाम है । 
हिंदी आालोचगा में सवप्रथम भ्राचाय हजारी ग्र० द्विवेदी ने भपने 'सू रसाहित्य' के 
प्रारभिक और भ्रतिम निवधो मे भ्रत्य/त विदग्धतापूवक' ब्ृष्णाचरित के भावात्मक स्वरूप 
पर प्रदाश निभेष दिया। यह पुस्तक रृष्णु विययक प्राय समस्त प्राप्त सामग्रियों पे गौर 
भायन का परिणाम है। निस्स टेहू, उनके ये सुविश्चित निष्कप-वाजय ही प्रस्तुत प्रब'घ के 
भाषार-स्तम्भ हैं- ऋष्छा तय वत्तमान रूप नाना वैदिक भवैदिक, भाव भवाय धाराशी के 
मिथण से बता है। श्तादयों की उलट फेर के बाद प्रेम, चान, वात्सल्‍्य, दार्य झादि 


(४) 


विविध सावों के मधुर आहूम्बन पूर्ण ब्द्दा श्रीकृष्ण रचित हुए । ब्रजभाषा काव्य के 
प्रारम्भ काल में राधा भर कृष्ण इतिहास या तंत्ववाद की चीज नहीं रह गये थे । वे 
सम्पूर्णत भावन्रगत्‌ की चीज हो गये थे । भक्ति, प्रेम भौर माघुय की नाना सम्पदाओं से 
विचित्र यह युगलमूर्ति ईश्वर का रूप तो थी पर उस ईश्वर मे बदिक देवताभो का सभ्रम 
नहीं था, ग्रीक' प्रपोलो की भाँति नहीं थी, इस्लामी छुदा की तटस्थता नहीं थी, दाशनिव 
ईइबर की भ्रदुभुतता तो एकदम नही थी, था एक सहज, सरल, घरेलू सम्बघ। भागवत 
सम्प्रदाय वै' देवदेव देवकी-पुत्र वासुदेव इृष्ण इसके उपास्य श्रश् थे शौर झाभीरों वे बालव' 
देवता इसके प्रेय रूप ये । इत दोनो रुपो मे भारोपित सहजवाद, तत्वाद झ्ौर बौद्ध विनय 
( डिसीप्लीन ) ने एक इस पूव पननुभूत, भज्ञात साव देव गी सृष्टि की जो ब्रजभाषा 
बधब्य था उपास्य हुआ-( सु० सा०, १० २१ ) 
उनकी दुसरी प्रसिद्ध पुस्तक “मध्यवालीन घर्मे-साधना के भ्रन्तिम कुछ निवय इस 
भाव धारा के सम्पूरक हैं । 
तदतर, वि परिडतो के सूर सम्याधी प्रयय शोधात्मक ग्रन्थो म॑ छिठफुट रूप से 
कृष्ण भावना फा विकास देखा जा सबता है । इस दिशा में डॉ० ब्जेश्वर वर्मा के सूरदास , 
डॉ० मुशीराम शमा के 'भारतीय साधना श्रौर सूर-साहित्य', श्राचाय न ददुलारे वाजपेयी 
के 'महाकवि सूरदास , डॉ० हरवश लाल शर्मा के 'सूर भौर उनका साहित्य भ्रादि प्रथ 
उत्लेखनीय हैं । इन इृतियो मे जहाँ मावात्मव #प्ण बा सूर तब प्रासगिक निदशन हुआ 
है वही एक ऐसा भी श्रप्वाशित शोध प्रवघ है ( 'पूर का श्ज्जार वशन-डॉँ० रमाशकर 
तिवारी ) जिसम हृष्ण के भावात्मक स्वरुप विकास सम्ब'धी घाराप्रा का सणडन तथा 
सूरदास फे कृष्ण में 'सहृदयता का भ्माव! प्रदर्शित किया गया है। श्रत मात्र लौक्बि 
अज्ञार की भावना से प्रवृत्त सुर-वाब्य वे! इस भग्ययन में प्रस्तुत विषय पे विशेष सामग्री 
दूढ़ना व्यथ है । 
प्रय भत्तिसम्प्रदायगत शोधों में डॉँ० दोनदयालु गुप्त के 'भ्रष्टताप भ्रोर वल्लभ 
सम्प्रदाय, डॉ० विजये द्रव स्नातक के “राघावल्तम-मम्प्रदाय छिद्धा त श्रौर साहित्य! तथा 
सामायत श्रवतारबाद पर डाँ० कपिलदेव पाएडेय वे! 'मध्यकालीन साहित्य मे भ्रवतार- 
वाद झ्रादि ग्र थो में प्रसगवश एतद्विपयक महत्त्वपूणा उल्लेख हुए मिलते हैं। इन समस्त 
सामग्रियों का यथाप्रसग उपधोग किया गया है । 
तुलनात्मक शोध ग्रथो में डॉ० जयदोश गुप्त के गुजराती और ब्रजमापषा दृष्ण काव्य 
तथा डा० मलिक मुहम्मद के 'तमित प्रवाघम्‌ झार हि दी दृष्ण-काव्य मे भी इप्ण के 
भावात्मक स्वछप से सम्बद्ध सामग्री इतस्तत विकोण मिलती है | इसमे डा० गुप्त का अनु« 
शोलन इप्णुलीला के क्रमबद्ध प्रध्ययन पर प्राधारित होने के कारण भाव-समृद्ध भौर 
सननीय है। बि“तु, प्रासगिक होन के फारण इन समस्त गवंपराश्रो म भावात्मक दृष्ण 
की सुनिविचत रूपरेखा सम्पुए्ठ काप्य परिवेश म नही उभर सबी है। विकीण सामग्रियों 


की दष्ट से बल्याण का 'श्रोड़ष्णाद तथा पोहार भ्रभिनादन-्ग्रथ वे एतट्टिपयव 
निवध द्ृष्टव्य हैं । 


(६) 


निराशा तो तब होती है जब गृष्ण थी सीला राहुपरी दाधा वी भाव धारा ५ 
प्रमविकास मे दत्तचित्त विद्वानु भो ( डॉ० शशिमूपश दात गुमा--श्रोराघा था इम 
विवास' ) प्रशयदेवता ृष्ण वी उपरेशा कर जाते। पध्रथवा ुछ विद्वान ( १० यलरेव 
उपाष्याय--मारतीय वाढ्मम मे श्रोराधा ) उतवा शतदी तकेत पर दाघा भाव वी 
मजुलता बे प्रदशन म॒तल्लीन दो जाते हैं। शष्ण के दिना राया व पल्पना ही पैसे हा 
सकती ? छष्णा तो उनके चतर में सूत्र थी भाँति रमे हुए हैं। भरत राधा भाव मे 
अनुम-पान मे प्रवृत्त इन पारगत बिद्ानों द्वारा जहाँ शृष्णा भावता मे उमीलन की प्रपार 
सभावनाए थी, वही यह बाय भद्वत रहू गया। 

एक भावा८्मक वृष्ण ही वह चिरातन प्ररणा-ल्ोत हैं जिनसे प्रापुनिय' भारतीय 
भाषा भौर साहित्य ही पही, वरन्‌ रामस्‍्त लखित बलाएं मुबुलित भौर प्राणवन्त हुई हैं । 
विशुद्ध वाव्य भौर बला दृष्टि से प्रणोत एक भ्रप्रेज विद्वाइ-डब्यु० जो० भाषरगी 
भविज्ञापित पुस्तव--द ले मे भॉफ दृष्ण! इस विषय की स्वतान् भोर सुदर प्रभियक्ति 
है। वितना भ्च्छा होता कि लेखक कृष्ण भावना वे! अतिफतन वो सित्रफ्व' तब ही 
सीमित न करके भय ललित वलाओं मे भो प्रदर्शित करता । 

भ्रत झावश्यकता थी सम्पूण् हिंदी इष्ण बाव्य के प्रनुशीलन द्वारा दृष्णछ थे' पूरा 
भावात्मक स्वरूप के भ्रनुस घात भर विवेचन को | प्रस्तुत शोष प्रवाध-- हिंदी काव्य मे 
कृष्णच रित का भावात्मव' स्वरूप विकास हिंदी में इसी प्रभाव मी पूर्ति वा प्रयात है । 

प्रस्तुत प्रबध वा मूल प्रतिपाद्य क्ृष्णचरित', तत्रापि उसका भावात्मव स्वरृपरँ 
तथा प्रध्यमन क्षेत्र सम्पूणा 'हिंदी वाव्य! है। यहाँ काय वी मिर तर प्रवहमान भ त 
प्रवृत्ति के रूप में कृष्णा भावना का विदशन हुप्ता है। परत प्रतिचा वा प्रा तम पद 'विवास 
पृष्णा विषयव काव्य योध वे! इसी नरतय का धोतक है । 

प्रारम से ही रृष्ण चरित के भ्रततगत २ स्पष्ट स्वरूप परिलक्षित होते हैं--( १ ) 
दौद्धिक भ्ौर | २) भावात्मक । यहाँ भावात्मक स्वरूप का निदशन ही प्रभीए्ठ है। 

प्रधम भ्रध्याय मे 'इष्ण तत्व का विकास! प्रदर्शित विया गया है । इसने श्र ठंगत 
कृष्ण के भ्राविर्भाव के सम्व घ में वैदिक ग्रयो का श्रनुशीलन कर उनके प्राचीन भस्तित्व 
पी गवेपणा की गयी है। वेदिक म त्रो तथा छादोग्यादि उपनिपदीं मे कृष्ण मूलत दो 
रूपों में मिलते हैं“-( १ ) ऋषि इष्य भोर ( २) साम त इृध्ण। 

इसी प्रध्याय मे यशस्वी इृष्णा के स्वरूप मे श्रय दवताप्रो का स्वरुप-सहमण प्रद 
शित बिया यया है। इद्ध, विष्णु, नारायढ, वासुदेव भोर गोपाल इष्ण श्रादि ऐसे ही 
देवता हैं जिनका काल क्रम से कृष्णा स्वरूप म माहात्म्य प्रयेष होता गया। इडोने श्रपने 
भात्मदान से कृष्साचरित को महिमाशाली बनाथा। 'वासुदेव इृष्ण --पद इसी सम्मिश्रण 
का द्योतक है । 

महाभारत-काल ७ इस संघ भावना वा पूछ परिपार हो गया है। द्वितीय ब्रध्याय 
में महाभारत, गीतादि वी सामग्रियों का पुनपरीखण दिया गया है । भौर इनसे वुछ ऐसे 
विवीण प्रमाए भी सववित किय गये हैं जिनवी पीठिका पर पीराग्गिक युग ने' क्मतोय 


(७) 


कृष्ण की भावात्मक स्वरुप-दल्पना समय हो सकी है) उसका भी एक मनोवैत्ानिन लक्ष्य 
है। भरत उन सामग्रियों वो मात्र प्रमेप कह कर ठुकराया नहीं जा सकता ॥ 


हृतीय भ्रध्याय म पुरुषोत्तम इृष्ण के चरित्र म प्रहृतिन्तत्व के योगदान पर विचार 
किया गया है। इसके भरतगत वेदात की ब्रह्म माया, साख्य की पुरुष प्रश्ति झोर तत्र 
की शिव शक्ति से लेकर वैष्णवागमों को विष्यु लक्ष्मी भ्रादि युगलमूत्तियों तक पर विचार 
किया गया है। सांख्य भोर तत्र के युग्मवाद का वैष्णयामर्मो पर जो प्रभाव पडा उप्के 
परिणाम-स्वरूप युगलवाद वी घारणा विष्णु-लक्ष्मी से होती हुई सीता राम झौर राधा 
कृष्ण तक में प्रसारित हो उठी है। इन प्रभावों बे. साथ ही लोक मावना वे! समीपस्य 
होने के कारण रुविमणी-इप्ण पर लोक जीवन के नर-मारी दाम्पत्य भाव ने भी भपना 
मैंसगिक योगदान किया है। उत्तरवत्ती गरु्गों म कवि-कल्पना के' भ्राश्य में जब रमणीमोहन 
इष्ण का शकज्ञारिक स्वरूप पह्लवित हुप्ता तो उसकी प्रगल्मता प्रदर्शित करने वे लिए 
रुविमिणी के स्थान पर एक लीला सहचरो की वल्पना हुईं। बाद मे यही लीला-सहचरी 
राघा भाम से रुविमणी की स्वानापन्न बन वर घम-दनश के साथ-साथ उत्तरवर्ती पुराण 
भौर काथ्या मे भी प्रतिष्ठित हा चली । 
चतुष भ्रध्याय म पोराणिव इृष्ण क॑ चरिश्र॒ पर विचार किया गया है । हिदी 
काथ्य में ढृष्ण लीला का जो विस्तृत प्रतिफ्वन हुम्ना है उनके मूल म हरिवश, विष्णु, भाग॑- 
बतादि पुराणों का श्रत्यत शक्तिशाली योग-दान रहा है। इनमें श्रीमद्भागवत का प्रभाव 
सर्वाधिक माय है । भूर झादि कृष्ण का य के मूद्धाय कवियो ने श्रीमद्भागवत को श्राधार- 
प्रथ बनाकर ही भपने सूरसागर ये' तथाकथित सवा लाख लीला समीत माघुयध्यतक पद 
गाये ये | इनमे गोपी-हऋृष्ण का रूप सर्वाधिक भास्वर है । कितु राधामाव को लेकर ये 
कवि भागवतेतर ल्लोतो के' भी भनुगृहीत हैं। इनमे उत्तरवर्ती पुराण पश् भोर ग्रह्मवेवत का 
नामोल्लेख किया जा सकता है । इनमे गापी भाव धीरे धीरे राधा भाव मे केद्ित होता गया 
है। यहाँ कृष्ण राघा-इष्ण हैं। मोटे तोर पर इन पुराणो के प्रभाव सेत्र भिन्न भिन्त हैं । 
श्रीम:्भागवठ मध्यदेशीय इष्ण भक्ति-घारा का के द्वीय शक्ति स्लोत है, कि तु, पद्म, ब्रह्मवैवतत 
भादि पुराणों का रचना केद्ध और प्रभाव क्षेत्र मुम्यत भारत का पूर्वी भ्चल है। पूर्वी 
प्रदेश म हुए जयदेव, विद्यापत्ति श्रादि रसप्रिद्ध कवियों के राघा हृष्ण सम्व घी >टक्ञारिक 
इृष्टिकोश को इससे भलीमाँति परखा जा सकता है । पुराणों के इृष्ण चरित मं दणन की 
दोप्ति, भक्ति की महिमा भोर भावना की मधुरिमा है । उत्तरोत्तर उत्तरपक्ष शोर भी सब 
लित हो गया है। दृष्ण की अवतार लीला पोराशिक युग को ही उपलब्धि है । इसी प्रसंग 
में दक्षिण देशीय तमिल प्रबधम्‌ की कृष्ण लीसा भशौर श्रीमद्भागवत की कृष्ण लीला को 


तुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत की गयी है णो झपने निष्कर्षों की दृष्टि से एक नवीन शोर 
मोलिक धध्ययन है । 


परचम भ्रध्याय म इसी 'अवतारवाद को पृष्ठमूमि पर कृष्ण के विभिन्न भ्वतार 
स्वरूपों का दिग्दशन कराया गया है| भागवत मे प्वतारवाद बे ३ बग हैं । 


(१ ) पुश्पावतार (२) युणावतार भौर, ( ३ ) लोलावतार | 
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पभ्रातिम छीलावतार फे दो भेद हैं-( क ) स्वस्पावतार भोर (ख्र ) प्रावेशावतार | इनम 
प्रथम स्वरुपावतार के २ अग हैं -- 
( भर ) भशावतार 
भौर ( भा) पूर्णावतार 
इस स्वरूपावतार के भ्रन्तगत हो परब्रह्म हृष्ण पूर्रणावतार माने गय हैं। उत्तर युग में 
मौडीय वैष्णावों ने भी इृष्णावतार के सम्बाध में प्रथकः स्वरूप-कल्पना को है। झाचार्य 
सूपगोस्वामी के प्रतुसार ( उज्ज्वल नोलमणि ) इष्ण के ३ रूप हैं । 
(१) स्वय रूप 
(२) तदेबात्म रुप 
भौर, ( ३ ) भावेश रूप 
प्रथम 'स्वय रूप के भतगत ही “प्रकाश रूप की कल्पना पी गयी है जिसवे-मुरय 
प्रकाश भौर गौण प्रकाश” इन दो वर्गों मे 'मु्य प्रकाश वे! भ्रतगत कृष्ण की रासादि 
लीलाझी वा सविधान हुपना है। 
यहाँ शृष्णा मथुरा में पण, द्वारका मे पूणतर झौर श्रजमएंडल में पूणतम गाने गये 
हैं। इस वैशिप्ल्वमूलवा विभाजन के पीछे ध्यान देने पर यह स्पष्ट हुए विना नही रहता वि' 
भावात्मव' कृष्णा की मोपीलीलाो था रमणीरमण शृप्ण की शज्ञार लीला ही इस वर्गीकरण 
का भ्रांपार है । प्रवतारवाद का पयवसान £ष्ण वे रसात्मक स्वरूप मे हो गया है । 
हिंदी के कवियी ने इतके दाशनिक पदों वे” स्थान पर भ्रधिकाश में राषा कृष्ण 
सौला, राषा इृष्णयुगलमाव या राधा-इृष्छ कै' रसेशवर रूप का सविशेष चित्रण किया है । 
पष्ठ प्रध्याय में &ज्ञारो मुक्तत गीतो के प्राशाघार इृष्णा का विवेचन है । यह विशुद्ध जन 
गीतो के भाश्नय में पनपने वालो काव्य धारा है णिसम भक्ति की भामुध्मिवता के स्था 
पर धरज़ार वी ऐदहिक परम्परा का काय विकास प्रतिष्ठिक हुमा है। कृष्ण यहाँ प्रपन 
विशुद्ध भावारमक स्वरूप में विराजमान हैं । देश्यभापा काव्य के भराश्रय मे पनपीवाला यह 
रूप प्रपन भ्राद्यरवरूप मे हांत की गरायासतसई मे उपस्थित है । यही परम्परा सस्‍्कृत के 
मुत्तकों भौर भपभश ने' दोहों त हाती हुईं पूर्वी प्रदेश के जयदेव, विधापति श्रादि पीयूष 
चर्षो कवियों की रचनाभों म विवप्तित हुई है। यह रासावयथी न होवर रसावयी है। 
शरदरास के स्थान पर दसन्त रास, स्वकोया क॑ स्थान पर परवोया प्रेम इृष्णचरित वे 
बास, किपोर योववादि विविध पर्षों के स्थान पर योवन-लोला भक्ति वे स्थान पर शद्भार 
भाव धाति इस परम्परा गो विशेषताये हैं। इसके साथ ही सीतापुषपोत्तम इृष्ण के स्थान 
पर यहाँ शज्गारटेव प्रविष्ठित हैं । इस श्रद्भार भावना वा उत्तरवर्ती रोतियुग मे शृष्ण पर 
ओ दृरवर्ती अमाव प्रडां । 
राप्तम भ्रध्याय मे दर्चिण देघीय वैधणव भत्तियाद का विवचन किया गया है। इसव' 
पहले दिए दे" में प्राचीन कास से ही पायो जाने वाली नप्पितई-ब“नन की प्रम कंषा 
भा प्तुपायात शर राघानृष्या मांदना दे पिक्षाा में इनवा सांगदाल वा उत्तस किया 
शया है। निष्द्रषत भाषुनिक कृष्ण ब मधुर स्वहूप के निर्माण मे दर्शिणी दृष्ण भर्वात्‌ 


(६) 


आऋ-तन! या प्रतिनिधि योग रहा है। घादे रापान्याव में सप्पितई बे योगदान पर पूववर्ती 
(बदान्‌ सदिग्प रहे हो जितु दृष्ण ये सम्बंध मे यह द्विविधा नहीं है। प्रत राधा इष्ण 
वे स्वष्प विवास में तमिल सस्र्ति का भ्नुरम योग है । 


उसी प्रयदध[ में प्रात्वार भत्तों वो वात्याय भौर साघुय मक्ति रा हिंदी याब्य पर 
भआंगवत के माध्यम से-जो सभादित प्रभाव पढ सकता है, उसवा संवेत भा यगास्पान 
डिया गया है। इस दृष्टि से भ्राशदाल भौर मीरा पी माथुयमक्ति तथा विष्यु बिच धौर 
सूरदास वी वादम/य भक्ति वा तुलनारमव' महत्व है । 

परत प्रस्तुत सण्ड वैष्णव ध्राचायों बे! भक्ति सिद्धाता से मम्यद है। प्र्म ये 
लिरूण भौर निराकार रुप के स्थान पर परवह्म परमेश्वर के सगुण भौर ग्रावार रुप बी 
बह्पना बुद्धिवाद पर मक्तिन्‍्मावना गो ही विजय है। मध्य वे द्वेतवाद, निम्वाक वे इता 
इतवाद, विष्णुस्दामी भौर वल्लभाचाय वे शुद्धा्रतवाद तथा चंताय दे प्रदित्य भेदामेद 
बाद प्रादि मक्ति मिद्धातों मे सीसापुदषोत्तम शृष्ण के भावात्मत स्वष्प थी हपुठ शाँगी 
मिलती है। शवर से जगत वो माया दा रुप देकर उसवा वार किया था। प्रतिक्रिया 
स्वरूप इन प्राचायों के भक्ति सिद्धाता में माया या पोषण किया गया। माया इष्ण 
शीला को प्रेरक शक्ति वे झूप म नियुक्त हुई । वैसे हो भय सीलापादाएों मी भी दाशनिक 
झ्रनुसगति मिलाई गयी । 

हिन्दी इृष्ण भक्तिदाय पर इन वैष्णव गिद्धान्तों क्री पुरी छाप है। ये कवि 
'किसी-न बिसी सम्प्रदाय बी छत्रद्धाया मे भवश्य हैं । तथां, इहंने धपने श्रद्धेय भाषायों 
द्वारा प्रतिपादित गृष्ण-लीला थे समस्त उपादाना वा काव्य में सुदर विनियोग किया है 


भ्रष्टम प्रध्याय में 'हिंदी भक्ति-सम्प्रदाय धोर भावदेव इृष्णा का विवेचन है। 
भक्ति वाल का साहित्य धामिक झादोलम की प्रेरणा से ही पुनसम्जोवित हुप्ता। इस 
धादोलन वे! पश्चिम मे भागवत झौर पूद में ब्रह्मदैदद ये दो सवाहव सूत्र हैं. जिहोंने 
दक्षिण के वैष्णव प्रादोलन का उत्तरापध वे भक्ति झादालन से जोड दिया है। भत 
इन भक्त मेवियां को रचमाप्ना मे भावात्मक शृष्ण। का विश्लेपण करने के लिये इस पृष्ठ 
भूमि को स्वीवार किया गया है। इसके भ्रन्तगत निस्सदेह निम्बाक-सम्प्रदाय वे' राधा 
इृष्णु को प्राचीन सम्मान दिया गया है । साथ ही, बल्लमाचाय के गोपी-इृष्ण, चैत यदेव 
के राषा-इप्ए , हितहरिवश थे राघास्‍्वामी इुष्णा, तथा स्वामी हरिदास के सजीसेबित 
कुज्जविहारी इष्णा का स्वरूप वेशिष्ट्य निरुपित क्या गया है । वल्लम-सम्प्रदाय की का य॑ 
साधना झौर विशेषत भ्रुर बे साहित्य पर स्वतत्र रूप से बिद्वान्‌ पहले ही गमीर और 
विशाल प्रध्ययन प्रस्तुत कर छके हैं। भ्रत इस प्रसग का, झावृत्तिभय से, भत्यन्त सक्षिप्त 
विवेचन कया गया है। अष्टछाप वी वाब्य साधना में शात्त, दास्य, वात्मल्य, सस्य और 
मधुर पचमावोपासनापों में बवि बात्मल्य शोर शज्ार-भाव की प्रबलता है पर कवियों 
इन सभी भावो वा व्यापक रूप से वशन किया है। श्रत* पचभावोपासना प्रणाली मे ही 
इष्ण के भावात्मद स्वछूप का सेदय-पयवेलण किया गया है। 


( १० ) 


इस सबो से विलक्षण है गौडीय भाचायों की दृष्ण भाव-कत्पता । आचाम झूप- 
गोस्वामी थे भपे वैष्णवरस शास्त्र भक्ति रसामृत सिघु' भौर “उज्ज्वल वीलमएि में इृष्ण 
को सर्वातिशायी प्रेम भाव वा सावभोम स्वरूप द कर उह काव्यशासत्र बे स्पायी भावों का 
स्थानापक्ष बना डाला । यहाँ इृष्ण पूणत भाव प्रतीक बन गये हैं! परत उक्त सामप्रियो 
का विस्तृत परिशीलन किया गया है। 

इसके साथ ही इस काल-परिधि में भाने वाले मीरा, रसखान जसे सम्प्रदायमुक्त 
कवि भी हैं जिनकी सरस रचनामों में कृष्ण के प्रियतम झौर प्रेमदेव रूप भरयन्त मामिकता 
से प्रकट हुए हैं। भत इहे स्वत-न्न वग मे रखा गया है। इसो बग मे रामभक्तिशासा के 
प्रतिनिधि कवि तुलसी भी झाते हैं जिहोने राममक्त होवर भी हृप्ण की कमनीय मुद्रामो 
मोर खज्जार-कैति का सुमधुर भकत क्या है। इसी सददम म॑ इृष्ण के भावात्मक स्वरूप 
या एत्तरवर्ती रामचरित पर जो प्रभाव पढा है उसकी भी एक ऊाँगी प्रस्तुत की गयी है । 

नबम भध्याय मे उत्तरमध्यकालीन इृष्ण का भ्रष्ययन है । 


उत्तर मध्यकाल का मायानुशीलत मुख्यत रीति श्गार की प्रीढिवाभो पर होता 
रहा है। इमके भ्रतगत पूववर्तो भक्तियुग की इृष्ण-लीला पृष्ठभूमि रूप म श्र तर्भुक्त कर 
लो गयी है। कु भाषुनिक शोधो के परिणाम स्वरूप रीतिकाल वी सीमा में हृष्ण-्सीला 
पे विपुस साहित्य प्राल्लोकित हुए हैं। इनमे चत"य-सम्प्रदाय का ब्रज-्माहित्य विशेष मूल्य 
बान है । भत रीतियातीन काव्य पारा में भक्ति ख्ुज्ञार वी धारा ने प्रवृत्तिमूलक स्वत-भ्र 
महत्त्व की स्थापना बरते हुए उसमे वणित हृष्णं चरित का भावात्मक स्वरुप स्पष्ट किया 
गया है। यह भपने भाप में एक मोलिक प्रयत्म कहा जा सकता है। भक्ति शज्ञार की 
घारा प्रजाधित है । इसमें सस्ती भाव वी प्रघानता है। तथा इसके रृप्णा रसिव' गृष्रां हैं । 
इसमे प्तिरिक्त, प्रेमाश्िित गवियो के प्रेमी कृष्ण भौर राग्याश्रित कवियों के नायक शृष्ण 
के भी सप्रमाण विस्तृत उत्लेश हैं। 


दृशम प्रध्याय में भ्राधुनिक युग के हृष्णा का भ्रष्ययन है। भारतेददु ध्राचीत भौर 
मबीन भावतापों के विध्कमक हैं। धत उनके कृष्ण भी प्रावीन-नवीन हैं।भौर इसके 
साथ ही बजमापां ने ब्रजदेव-दशन जय पटाशेप समझना घाहिए। प्राधुनिक कास मूलत 
यौद्धिर' धुतरत्पान का युग है। इसमें परिवत्तित जीवन सूल्या का प्रभाव काव्या(मक मूल्यों 
पर भी बढ़ता स्वामाविर हो था । इस परिवत्तित काम्यात्मक मूल्य वे परिणाम हैं--ग्रज 
भाषा के रथान पर छड़ी बोली तया भावात्मक कृष्ण के स्पान पर बोद्धिव इष्णा | प्रिय 
प्रवास! बोदिक इछण का याचात्‌ प्रतिविष्द है । 

शितु उत्तरोधर इस बोडिड्वा है प्रति प्रतिड्षिया हुई है। दसी प्रतितियां वो मलक 
गुम जी के जदि घन दृष्णा(द्वापर ) में देख सकते हैं। इसवः प्रतिरिक्त, मुप्तजां वे 
हृष्प की यह ध्यक्तितत विशेषता रही कि वह राम के ही भनुरूप घिद्रित हुए । तुमगी 
ओर उनके प्रत्तर पग्द राममत कदियों ने जा कृष्ण घरिद वा प्रभाव प्रहण जिया था, 
हम ज्ञो ने ठगे हो हृच्य का राम के स्दकप से दास कर-्सोरा दिया है । 


(११ ) 


बौद्धिकता के विरुद्ध सबल प्रतिह्विया अत्याधुनिक कविता कनुप्रिया! के दृष्णुर में 
पूरो तरह व्यक्त हुई है। पहाँ इुष्छ बी लीला सहचरी राधा के माध्यम से बुद्धिकाद के 
प्रति भावुकता का प्रबल विद्रोह स्पष्ट है । झोर, इसके साथ ही, इस घोर नास्तिक सशय 
शील युग मे भावात्मक कृष्ण की चारित्रिक गरिमा खधित होने के बजाय पुन', प्रतिष्ठित 
भी हो गयी है । 

इस प्रकार, सम्पूणा हिंदी इृष्ण वाव्य के व्यापक पृष्ठाघार पर वृष्ण चरित के 
भावात्मक स्वरूप के निदशन का यहाँ प्रथम बार प्रयत्त किया गया है। एवं तो कृष्ण का 
विराट चरित्र होने से, दुसरे, उसके भ्रष्ययन को विस्तृत भ्रवधि तथा विशाल काव्य परिवेश 
म॑ स्वीकार कर लेने से यद्यपि यह स्वाध्याय भ्रपने झ्राप में अत्यात परिश्रमन्साध्य तथा 
समय सापेक्ष भी बन गया है कितु उसका सर्वागपूर्णा स्वरूप प्रतिफलन इस सम्पूण काव्या 
ध्मक पृष्ठाधार को स्वीकारे बिना कदाचित्‌ झ्रसमव था । झत श्रपने प्रवःंध की प्रतिज्ञा मे 
जानवूक कर काल सीमा फा निर्धारण नही फ़िया गया । हिंदी काव्य घारा से भ्रतरग 
कूप मे सम्बद्ध इृप्ण चरित की भाव धारा को कालखएड मे सीमित न कर एक प्रवार से 
उसके स्वरूप की पुणता को ही खर्डित होने से बचाया गया है। भ्रत प्रस्तुत प्रवध भे 
भादिकाल से लेकर भ्रत्याघुनिक काल तक के भावात्मक कृष्ण को हिंदी काव्य की प्रति 
निधि भावधारा के साथ एक ही दृष्टि मे देखा जा सकता है। 

भ्रत में, काव्य परम्परा को ही भष्ययन का प्रामाणिक श्राघार मान कर इस 
दिपय का धनुशीलन प्रस्तुत किया जाता है। 
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“वैदिक कृष्ण का विकास” 
अरुन्छेद-१ 

फएकृष्ण तत्त का आविभाव । 
बनुच्देद-२ 


फकृष्ण तत्व में आय सत्त्वों का सम्मिश्रण 
( कृष्ण + बासुदेव + विष्णु +नारायण ) 


हलक ॑क 


भनुच्चेदू-१ 
कृष्ण-तच्य का आगिमय 


प्राचोनतम उल्लेख भारतीय ग्रम्हति भोर साहित्य म रृष्ण धत्यात प्रातान हैं। 
(हू णु' नाम का प्राचीनतम उल्दस क्र्वट, प्रथम मगड़व, यूक्त-१०१ थे प्रथम सत्र 
में हो मिल जाता है। कि तु, वदिक देयता इंद्र वे साथ प्रतिम्पर्दा थे पारण वह 
पसमभूत होने दखा जाता है। एव दूसरे मत्र में प्शुमती ये तड पर रृष्ण इंद्र द्वारा 
पराजित लंजे गय हैं-- 
णव द्रप्सो अशुमत्ती सतिछ्ठ दियान कृष्णो दशणि सह । 
आवत्तमिद्र शच्या धमातमप स्नेद्दिमीनृंमणा अघत्त ॥१३॥ 
“(म-%, शनु-१० सू-६६) 
यथपि सायण भाष्य के भ्रनुसार यहाँ दिप्प्न वे साथ “असुर” जोड कर यह 
प्रथ किया गया है तथापि मूल मन्न मं ऐसा काई सवेत नहीं मिलता । भत कुछ विद्वान 
इसे इ द्र के पथ मे! और कुछ इस कृष्ण ये पक्ष से मान बढे हैं) 
प्रथम मण्डल मे ही भर यत्र इृष्ण एक स्तोता ऋषि हैं) वे तथा उनके पुश्न 
क्रमश अपने पौत्र और पुत विश्वक-विष्णापु को पुन जीवन झोर भारोग्य देन वे' लिए 
श्रश्विनीकुमारों का झाह्वान करते है ।९ 
अष्टम मएडल, सु० ५५, म० ३, ४ म॑ उक्त ऋषि श्रपने को स्वय भी 'रुप्ण 
कहते जान पडते है -- 
(के ) अय वा कृष्णो अध्विनाहवते वाजिपी वसू। 
(प्र) शणुत जरितुहंब कृष्णस्य सतुवतो नशा | 
अनुक़मणा के रचयिता मह॒पि कृष्ण को आगिस्स नाम देते है जिनका उ लेख 
कंदाचित 'कौशीतकी ब्राह्मण (३०-६) म॑ भा आया है।ए 
ऊपर जहा इ द्र॒ कृष्ण स्पर्द्धा का उग्र स्वर्प देखा गया वही इ द्र कृष्ण अनु कूलता 
का रश्य भी देख सकक्‍त हे--- 
अच्छा म॒ इंद्र मतय स्वरविंद सप्नीचीर्षिंश्वा उशतोर नूपत | 
परि प्यजते जनयो यथा पर्ति मय न शुन्ध्यु मघवानमूतये ॥ 
(ऋ० स॒० १०/४३/१) 
१ डॉ ब्जेश्वर वर्मा--हि दी साहित्य कोश (१) पृ० २४० 
०... (२) पृ० ६३ 
२ प्रो० सत्यनारायण पाण्डेय--कष्ण काय की परम्परा, पृ० २७ 
३ ऋखेद १, ११६, ७ २३, ८, ८५, १६ 5, ८६, १० 
४ प० परशुराम चतुर्वेदी--हि दुस्तानी--१६३७ 


कृष्ण-तत्त का आविर्माव हे 


कृष्ण भागिरस ऋषि कट रह हैं कि जिस प्रदार जाया पति का आातिगन बरती 
है, उसी प्रकार हमारी मति इद्व का ग्रालिगन बरती है। भनुवूलतता के बावजूद जो इंद्र 
क्य उच्च और वृष्ण का यून पद रह जाता है उस भावना बेग पर्याय यहाँ देखा जा 
सकगा 
20004 अध द्रप्सो अशुमत्यो उपस्येड धारयत्तव तित्यिषाण ।' 
बिज्ञों अरैवीरभ्या ३ चरतीयृंहस्पतिना युजेन्द्र' ससादे ॥१५॥ * 
(ऋ%० म० ८, झ्र० १०, सु० €६) 
अधात्‌ कृष्ण अशुमती व तट पर ओजस्त्री स्वरूप म॑ प्रकट होते हैं झौर उनके 
चारा आर से प्रात हुए असुर (अदेवी-जिसका सायण + यही प्रथ विया है) 
गणो का इंद्र बृहस्पति का सहायता स समाप्त वर देते हैं। वुछ महानुभावो ते जो 
इ द्र के विर्द्ध कृष्ण के पल में दसका भ्र्यापन किया", वह भ्रत्य/त अमोत्पादक भ्रथच 
प्रशुद्ध है । 
उक्त समस्त उलेखा पर जिचार करते से कृष्ण के २ स्वरूप जलित होते हैं-- 
(१) इद्व स्पर्दी गप्ण 
(२) ऋषि इृष्ण 
इनम प्रथम झवस्था ६ द्र से इृथ्णु वी प्यूनाधिकः स्पर्दा की थोनव है। दुमरी 
अ्रवस्था वह है जहाँ इंद्र इृष्णु-द्ठ दर वी भूमिका शेप हा जाती है भौर इृष्ण शन भने 
इद्ध का अनुकूतता प्राप्त करने जगते हैं ।॥ चरम विदास वी अवस्था मे यही हृष्ण द दर 
पर छा जाते हैं। यह इृष्ण-तत्त्व के विकास का द्यातवद है। गा उुप्ण भाग चल कर 
इ द्र पत्ता शची या जद्ष्मा का विष्णुरूप' भे या रविमिणी का वृष्णु रूप मे भाहरण कर 
जते हैं ग्रधवा आगे चत कर ब्रजलीरण मे हृद्ध पूजा का विरोध करने के लिए गोवधन- 
धारण कर लेते हैँ उनवा आदिम रूप भ्रपनी विक्‍्मनशील प्रद्नति मं विराजमान है। वक्त 
संदर्भा वा. भागवत घम के उपास्य रृप्ण वी क्यो से बाई प्रत्यत सम्ब ध नहीं जान 
पडता ।६ दनके श्रातिरिक्त, भ्रयव सं्टिता' में कृष्णफेणी नामक अयस्ुर के नागक कृष्ण 
की कथा है। सभवत यह वसुटव-त दने हू ।< $ 
बेदिक मत्रो के भ्न तर उादोग्य उपनिषदु मं पुन हृष्ण का दो रूपा मे उल्लेख 
किया गया है। एक मे वह ऋषि क्रप्ण भौर दूसरे म साम त कृष्ण रूप म उब्लिखित हैं । 
कि तु य दोना रूप एक्स हा मिल जाते ह-- 
“तदूधैतदूघोर आगिएस कृष्णाय देवकीपुतायोमत्वा(.. ? 


६ देखिय, श्री सत्यवारयण पाएडय कृत “हु० का० प०” (पृ० २७-२८) पर 
उद्धृत मंत्र भौर उसका अथ । * 

२ हिंदुस्तानी-- ३७--प० परशुराम चतु्वेदा (पू० ३५) 

है डा० ब्रजेश्वर वर्भा-हि० सा० को० (२ )--(7० ६३) 

४ वकिमचद्र-कृष्ण-्वरित्र ( पूल ४७ ) 

» छादाग्य-३, १७, ६ 





४ * हिंदी काय में कृष्ण चरित का मावाश्मक स्वरूप मिकास 


यह हृष्णा [ के ) घोर भ्रागिरस के शिष्य--ऋषि दृष्ण 


तथा, (व ) देवपी--पुत्र साम त कृष्ण है ।--यहाँ कृष्णा की वदिव द्विविध 
प्रवृतिया का जोडने का उपव्रम क्या गया है। वि तु, क्या वदिव मत्रो वे रवयिता कृष्ण 
आगिरस श्ौर धीौर श्रामिरस के शिष्य देववी थुत्र हृष्णा--एक ही व्यक्ति थ ? 


डॉ० मणडारकर ने इस सम्व ध म भ्रपवा अनुमावे प्रकट करते हुए वहा था वि' 
यदि शृषणु भा भ्रागिरस और घोर भी श्रागिर्स थ तो इससे यह परिणाम निवावा जा 
सकता है कि हृर्णा बे ऋषि हाने की परम्परा ऋग्वेद ये! मत्रा वे समय से लगार 
छांदोग्य उपनिषद्‌ के रचता-काल तव' चली श्राती होग्री। इसी समय वाध्एयमिस 
नाम वी कोई गात्र भा बत्तमान था जिसके सूल पुरुष इच्ण थे । वासुदेव उसा काष्णययिन 
गोत्र के थे, भ्रत उनका वाम भा डृष्णा पड सया ।' कुछ विद्वान छा दोग्य व' उक्त उद्धरण 
का ही हृष्ण विपयक इतिबृत्त का प्रथम उल्लेस मानते है*, जो ठीब' नहीं। छायाटोग्य 
उपनिपद्‌ के कृष्ण ऋषि और साम त दोनो हैं। स्वामी शक्राचाय प्रथम पद के प्रति 
प्राग्नरह्‌ रखने के कारण इस आगिरस हृष्ण को वा्णंय कृष्ण स भिश्न वतलाते हैं। पर'तु 
वे क्सि तात्तविक श्रांधार पर ऐसा मानने क! विवश हुए यह अन्ञात है। ग्रत यह कृष्ण 
देवकी पुभ्र वासुदेव भी हो सकते है ।९ भ य विद्वाना ने इसे श्राधार पर एतिहासिय' देवकी 
पुत्र दृष्णा का आागिरस इृष्ण के साथ सम्ब थे जोडा है ।४ इन दोनो वे मध्य एवं भ्रौर 
मोगसूत्र है--आऔर वह है गीता पवचन । छा दोग्य में घोर आमिरस ने अपने शिष्य देवकी 
पुत्र क णु ( € णा आगिरस ) का जो उपदेश दिये हैं वह परवर्ती काल मे वृष्ण हारा 
अजुत का दिये गये गीता प्रवचन के बुछ श्शी स हू बहू मिल जाते हैं ।* निध्क्यत 
आागिरस इृष्ण ने जो उपदेश प्रपने गुरु घोर पझ्लागिरस से ग्रह किये थे उ'ट ही गीता 
प्रवचन के रूप में भपने शिष्य अजु न को सौप दिया। स्वयं गीता मे हा इस बात का 
संकेत है कि उक्त चानोपदेश वी परम्परा दाथ रुप मे प्रग्नसर हुई है । जो है! इससे इतना 
सिद्ध हुए बिना नही रहता कि दृष्ण ऋषि का समस्त वेदज्ञान और दंववी का पुत्र गौरव 
दोनां काला तर म पूछत सधटित हो गया और, परमदेव वासुदेव दे! साथ सम्बद्ध होवर 
उसते हृष्णा की वयक्तिक म।हमा का सवंधन कया । 


१ वष्णविज्म शैविज्म (१० ११-१२) 
२ ग्ाचर- द लस ऑफ हृष्ण (४० १७ ) 
३ मिश्रव-यु- हिं० सा० श्र इतिहास (पृ० ६६) 
४ झाचर- दलास प्रॉफ शण[( पृ० १७ ) 
५ तुलना के लिए द्रष्टय-छा दाग्य गीता 


(३ १७ ४) - (१६४/१/२) 
(३, १७ ६) -“- (६-५, ८-१० ११ ) 


इनक घतिरिक्त ( के ) मजुम ।र- द एज श्रॉफ इम्परियत्र गुनिदी (ध० ४३२ ) 
(ख ) बागम- द वएडर दट वाज इस्डिया ( र४्२ ) 


कृष्ण तत्व का आधिमौव ४ 


जिस प्रकार उधर घार आगिरस से चान प्राप्त कर इृष्ण भ्रागिरस की ज्ञान पिपासा 

सदा के लिए शात हा गयी उसी प्रकार इधर वासुदेव इृष्ण का गीता-प्रवचन सुनकर 

अजु न भी गआराश्वस्त' हुएं। झत कृष्ण सम्बधी यह स-द्भ उ हू गीतावाचक वासुदेव 

कृष्णु के पूण सन्निक्ट ले आता है । ] १ 
बौद्ध जातकों मे भी वासुदेव कएह' की कथा कै दो सदभ मिलते हैं। * 


+ 
खट जातव” भें देवगमा और उपसागर के पुत्र इृष्ण अत्य त॑ ब्रीडा गौल 
पराक्रमो, उंठत और वलवान्‌ रूप म चित्रित हैं। यह कथा भागवत वशणित हृष्ण क्या 
म॑ साम्य रखती है। 
'महाउम्मग्ग जातक! में वामुदेव कएह कामासक्स रूप में चित्रित है। यहाँ 


बहू चाएडाल कया जाम्ववती के प्रेम पर झासक्त होकर उसे महिप्री बनाने का 
उपक्रम करते हैं । 


डॉ० भएडारकर उक्त कया प्रमगो के आधार पर व्यक्तिवाची “वासुदेव” तथा 
काप्ए्यायन गोजी हिप्ण इस दो मित्र भिन्न तत्त्वों के एकीकरण वी वात कहते हैं। 
इसमें स'देह नहीं कि 'कृष्ण झौर 'वासुदेव तत्त्वत भिन्नथे जिनका काला तर मे 
एकीकरण हुआ। वितु, इस सम्ब'घ मं डॉ० भणडारकर ने जा दो कारण दिय हैं दे 
अत्यधिक तकसम्मत नहीं हैं। उनके भ्रनुमार वासुदेव और दृष्ण के एक्त्व के दो कारण 
हैं--( १) #प्ण के ऋषि होने को परम्परा और (२) उनवा का«एर्यायन गोन्री होना । 
देवकी या धसुदव का पुत्र गौरव जिसमे वासुदव॒त्व की महिमा आयी थी, देवकी थी 
वश परम्परा म न होकर उस “यक्तित्व में था। अत गोजञन-्साम्य बे आधार पर किसी 
बी भगव महिमा का प्रतिष्ठित हो जाना स्वाभाविक नहीं । वस्तुत छृष्णं झ्गिरस के 
आचायत्व श्रोर देवका वे पुत्र गौरव दोनों ने मिलकर वसुदेव-न दन हृष्णु के व्यक्तित्व 
का इतना आ्राकृपक और तेजोमय वना डाला कि उनवी पूजा भगवान्‌ की तरह होते 
जगी। चूकि दृध्णि वेशिया के दवता और वसुदव न दत दोनो ही वासुदव वहलाते थे, 
अत काला तर मे टन दाना का एबीकरण हा गया!” एकीकरण के समय काष्ण्यायन 
गात्री हृ'्ण और धृष्णिवशी वासुदेव दाना दा भिन्न भिन्न बुल दीपक न रहकर सात्वत 
कुल के दवता वन गये शे ! "वासुदेव-कृष्ण "यह पद इसी समृष्टि का द्यातक है। यहाँ 
पहुँच कर टन दोनों के वश-वृस ही आपस म॑ नही मिले प्रत्युत्‌ इतके तेज और प्रताप 
परम्पर मिलकर इस तरह एक्मक हो गय कि इन दाना का भिन्न भिन्न अस्तित्व वे रूप 
में मानना तो असम्भव हो ही गया, इनका स्वरूप एक व्यापक जन-समुदाय का धम- 
भावता का झ्ाधार भी वन गया। ब्राचाय हिवंदी के झ्नुमार वासुदव के साथ कृष्ण के 
योग का यह बाल ब्राह्मणयुग के आत्तिम चरण भ पडता है ॥६ 


इसके साथ हो झनंवः विद्वान वासुदेव इृष्ण मे विष्णु, नारायण आदि वदिवः 
१ मिश्र घु--हिं० सा० और इतिहास (9० ६६) 
२ प्रो० राप चौधरो--अर्दी हिस्दी झँक द वष्णद सेव्ट”, ( पृ १८-१६ ) | 
है भ्राचाय ह० भ्र० द्विवदी“---सूर साहित्य *, ( पृ० १३ ) 


न्‍ 
सु 


ञ्‌ 


६ दिदी काब्य में रुष्ण चरित का मावाध्मक स्वरूप विकांस 


देवताम्रो के सम्मिश्रणु की बात बहते हैं। डा० भराडारक्र इस मत वे प्रतिनिधि ब्यार पाता 
हैं ।* ब'्णवधम का पूण सघटन इसी एकाक्रण था परिणाम है। यहाँ पहुँच वर 
कृष्ण वासुदेव, विष्णु, नारायण भ्रादि सभी देववाप्मा स झा तरिव रूप म सम्बद्ध हो 
जाते हैं। यो तो वैध्णव धम के श्रधिदेवता विष्णु है झोर वह इसके भ्तरग म प्रतिष्ठित 
रहे भी कितु इस धम वा संघ भावना वे रुप में पूण प्रसार उतत सभी दवताभों पे 
सम्मिश्रण का ही प्रतिफ्ल है। #ष्ण दा सम्द प्‌ इन सबो से है। इटाने सम धम 
( कॉमन फोस ) बने कर इस सवा का प्रपन चरित्र म आत्ममात वर लिसा हैं। महा 
भारत के भ्रनेवः स दभ इसके प्रमाण है । भीषणापव व श्वामदभगवदगीता पर्वा-याथ तथा 
शा्ति पव में कृष्ण को विष्णु माता गया है। पाथ ही शातति पव वे' नारायणीय 
खएड में ह'णा का नारायण रूप भे माहात्म्य क्यन है। यही व्यूहवाद तथा पाँचरा4 पम 
का बीज है 

इसके साथ ही, शिशुपाल, 'पौएंड्रक प्रथवा “श्गाल वाखुदेव के वध मे तथा 
गीता की “वृष्णीना वासुदेवाषमस्मि इस घापणा मे कृष्ण की वासुदेबत्य प्रतिष्ठा वी 
लक है। अत इसमे झआश्चय नहा कि आगे चतकर. विष्णु, नारायण स्‍भादि बदिक 
देवताशो ने भी इृध्ण स्वरूप मे अपना अपना श्रात्म दान किया ) भोढे तौर पर 
मिश्रण वा यह काल महाभारत काल माना जा सवा है। 

श्रगते अनुच्छेद मे इन सवा का ब्रम ब्रम से विवेचन प्रस्तुत है 


7 नम नम मप 
१ “दृप्तादिग्म + १० रेह 


के 


अनुच्छेद-२ 
कृष्ण में तिमिन्न तरपों का सम्मिश्रण 


बासुदेव कृष्ण इृष्श-तत्त्व मे बासुदव का मिथण हम “वासुदव” तत्त्व की 
गवपणा के लिए प्रेरित करता है। वासुदेव न हृष्ण तत्त्व में अपनी सम्पूर्ण महिमा का 
दान क्या है। कण के विभिन्न पर्यायो म यह “वासुदव ” शब्द भर तरग रूप में जुडा है। 
“बासुदेव” का क्दाचित प्रथम उल्लेख "तत्तिरीय आरशणयबक” म॑ मिलता है-- 
नारायण य विदुमदे, वासुदेवाय घीमहि तन्नो विष्णु प्रचोदयात । 
+ कु -- प्रपाठक-१० ) 
कि तु, डॉ० राजेद्र लाल मित्र उक्त अ्रश का उसका परिशिष्ट मानते हैं ! महाभारत 
( ६० पू० ७ वी शती-ई० पू० ३ री शती ) मे ६ रूपो म वासुदंव प्राने हैं । 
( १) अलौकिक ज्याति सम्पन्न पुरुप-“बसनात्मवमूताना वसुत्तवाईव योनित + 
( ३ ) सूप रूपी किरणा से सम्पूर्ण विश्व का भ्राच्छादित करने बाले-- 
“छादयामि जगद्विश्व भूत््वा सूय इवाशुभि ।९ 
( ३ ) वासुदेव पुत्र ( वासुदेव या “वसुदव ”? यह विचारणीय है ) 
(४ ) बनावटी वासुदव-*ं पौरंड़ो का राजा पुरडरीक, जा अपने को वासुदब 
कहकर पुजवान लगा था। हृष्ण ने इसे मार कर अपना वासुदेव्त्व 
स्थापित क्या । 


( ५ ) वासुरेव का “यूह रूप मे भ्रवतरण-भीध्म पव, झयाय-६४५ 
( के ) वासुदेव- 
( ख ) सकपण- 
६ ग ) प्रदुयुम्न- 
( घ ) झनिरुद्ध- 
उक्त प्रध्याय के श्र त मे प्राथना है कि एक बार फिर मनुध्य योनि म बासुदेव जम प्रहण 
करें। यही श्रवतारवाद का बीज है। डॉ० भसडारबर के अनुसार उक्त वासुदेव भक्ति 
सम्प्रदाय के प्रवत्तक हैं। तथा, लगता है. इनके ज-म पूवकाल में कमी मनुष्य रूप में हो 
चुके थ । 
७-57 -+५+++«-+-न्‍«० 
१ तैत्तिरीय भाग्एयक, भूमिका-( पृ०८ ) 
२ महामारत-५/७०(३ 
३ बहा-१२/३४१/४१ 
४ बही-३/१४/८ रे 
४ वही-१/२०१/१२, १७ आदि । 


८. हल्दी काप्प में इण घरित का मायास्‍्मक रपरूप यिकाश 


( ६ ) गीतायाच' दृष्ण धपना यण परिषय दन हुए बेटों हैं+- 


*पुछोना बामुदेयोअरिम पाण्डकाना घनमय ।' 
प्रधात में यृष्णियां मे यासुरेय हूँ । 

विद्वाना वा पाशणिनि ( ७था सदी हैं यू० ) से यूर हो बासुच्द यूजा मे सकत 

मिलते है। पाणिति शत 'प्रष्टाप्यायी' में एवं सुत् मित्ता है-- 
बायुटेवाजुनाभ्या बुन्‌-( ४/३/६६ ) प्रषात यागुरूुव भौर प्रजुन लेय पुष्म हैं । 

यहाँ बामुदव कृष्ण हैं । 

पालि ग्र-प निद्ेश में भनुगार ई०पू० «थी सदी भ बामुट्य तथा बतदय ब' साम्प्र 
दायिक भनुषायी वतसान थे । 

इनके भ्रतिरित्त शतपच ब्राह्मण बोटित्य मे भ्रथशासत्र तथा जिप्णु भागरतादि 
प्राचीत पुराणों में वाभुदेव ये सातवत-बुत वा उ्ेश मित्रता है। टॉँ० भणएदारपर उत्त 
शोधो के प्रनतर जिस विष्यप पर पढुँचते हैं ये इस प्रवार हैं- 


(१) 'मए बल! परमात्मा वा धाधव शाद है। वासुदेव इसवे पर्वाय हैं। 


(२) बह खात्त्वव बुत भूपण हैं । उसकी भृत्यु घ॑ उपराप्त उनवे यशघरों ने उह 
सातात ब्रह्म मान ब्र पूजनां शुरू विया। 

(३) गाता मे वासुदेव भौर शृथ्ण वा पूण एकीपरश हो गया है । यह इस बुत 
मा मौरवग्र पे है । 

अत देवको पुत्र प्रौर वादुदेव ३ध्ण ब्ाह्मत काल के भ्रत मे एवं ही हो चले थे । 
हू होते प्रपने शिध्यव्व कान मे ग्रहण विए हुए सिद्धातों का श्रपनी प्रौद्यावस्था मे 
अ्रपने भ्रतुपायियों के बीच प्रचारित किया ।* यहे वात गीता वे इस प्रवचत से बिल्कुल 
स्पष्ट हो जाती है। ज मजे मा तर मे भटवनी हुई झात्मा में वासुदेव वी. सबब्यापकता 
व बोध क॒दाचित्‌ कृष्ण वो वासुदव रूप में ग्रा८्म प्रतिष्ठा के रहस्य को ही चरिताप 
करता है ।र 

साराशत , बासुदेव पूजा कृष्ण से पूव प्रचलित हो गयी थी । “वासुदेव पद 
ईश्वरीय महिमा का सम्बोधक हो गया था । वश्ुदेवनादन इच्छा ने अपने झ्रादश जीवन 
थी उपलब्धियों में इसी वासुदेवत्व या पुरस्कार पाया था। उ'होने इसने लिए अपने 
सम्पुण पारिइत्य का प्रदशन तथा बल विक्रम का प्रवटीकरण क्यिथा। गब्त झावे 
महाभारत के अतस्साक्ष्य पर कृष्ण को वासुदेव॒त्व प्रतिष्ठा से संबंधित बुछ तक दिये 
जाते हैं। 

महाभारत मे कृथए के मूत्र वासुदेवत्व मे सदेह के बई प्रसंग है-- 
१ गीता--१०/३७ 
२ प्रा० राय चौधरो “अर्लो हिस्द्रा श्रॉफ ८ वष्णुव सेव्ट”' ( पृ० ५० ) 
३ गीता ७/३६ “वासुदेव सब मिति म॑ महात्मा सुदुलभ ए 


कृष्ण में विभिन तत्तों का सम्मिभिण. ६ 


(१) ( के ) महाभारत, सभापव ध्रव्याय-२२-जरास-घ की खुली चुनोती 

( से ) महाभारत, सभापर ग्रयाय-४२- थिशुपाल वा स्पष्ट बिरोन 

( ग ) गीतोक्त ( १०/३७ ) यह श्लोव' भी विचारणीय है जिसमे उहोंने अपने 
वा--वृष्णीना वासुदवो$स्मि” अर्थात्‌ बृष्खियों मे वासुदव वहां है। यही नही, वल्वि 
इस रुपक पद स्‌ युक्ति सगत भ्रथ निकालने के लिए उसके झाग के सूत्र 'पाएडवाना 
धनजय ! अथात पाएडवो मे अजु न का भी देखना हांगा। तात्पय यह कि दृष्ण जैसे 
'ग्रचु न', द्वइ! ( १०/३३ ) या 'मागशीप! ( १०/३१ ) ही नहीं थ बैसे ही 
ववासुदेव” भी नही थे । हा, सम्बाध परम्परा स वह यह सव है। उहाने उबत पद में 
अपने महत्व स्थापनाथ समानुपाती रैती का अ्नुगमन क्या है । 

(घ) इृष्णोक्त गीता प्रवचन के पूव वृध्णिवशीय बासुदेव परम दवता के पद पर 
प्रतिष्ठित हो उुके हैं। दृष्ण की महिमा जय पुर्पात्तमत्थ का स्पश करने लगी और 
उहहें अपनी वोकोत्तर महिमा वा आत्म-्साक्षात्कार हुआ तो उहोंने गीता मं श्रपन मत 
का प्रदाश किया । प्रो० ज॑वोवी वे' शब्दा म-- 


४ए४5प्रव९ए, !१९ 9०7, 889. #59992, ॥96 8886, ए६76 ण६09॥9 
पीक्‍शिला। एण7 एा6 बच्णीद जावे तरए शीक्ष पऋ्रशातड 9९०४7९, फऐफए 8 
इज़ाए्धाआ 0966५, णाढ पेलए, एप$ ह्ाए्णहु 756 (0, 07 णएएड़ (0 
छएश९९७०॥, 8 (609 एप ॥0शव90॥ /” 


अ्रत गीतोक्त श्रवतारवाद बासुदव हृष्ण की श्रात्म प्रतिष्ठा की एक दाशनिक 
पअनुस गति है । 

(5) अपने से पूव कई ज-मों में हृष्ण का वायुदेव हावा श्रौर जब जब घम 
की रलानि हो तव तब साधुझो थे! परित्राण और दुष्टो के दमन के” लिए उनका ज म लेना 
उनकी वासुदबत्व साधना को चरिताथ करने थाला श्रवतार दशन है ।* 

सर भर॒डारकर भी पहले वासुदेव झौर इृष्ण दोनो में श्रतर मानकर ही बाद 
मे एक्ट्व वा समथन करते है। हीपकिस महाभारत में कृष्ण को मात्र मनुष्य रूप से 
दखते है ।९ कीय यहा इृष्ण का दवत्व वी भावना स सम्पन् मानते है।* कि तु इससे 
भी ज्यादा समाचोच यह है कि दृष्ण महाभारत में मनुष्य और देवता दोनो हैं।* 
व्यावि' महाभारत में कृष्ण के पुरुपात्तम इत्य और दवा इत्य दोनो का ही मणि 
काचन याग घटित हुआ है। महाभारत एक काल और एक हाथ वो कृति नही 





है। यहा कृष्ण का मनुजत््व से देवत्व तक उठने मे काल और हाथ के कई सापान 

१ ४ एछ छ एण पा पल्ककाइएणा ( 9 98-97 ) 

२ गीता ४/५, ६, ७, ८ 

३ हौपकिस--“द ग्रेड इपिक ऑफ इस्डिया”” 

४ जै० झो० आर० एु० एम०--१६१५ ( परृ० ५४८ ) 

£ प० परशुराम चतुर्वेदा-हिदुस्तानी' ३७ तथा, श्रार्चर--द लस श्रॉफ इच्ण' 
(१० २५) 

६ भ्राचाय हु० प्र० ट्वविदा--/सस्कृत महावाब्यों का वरस्पता! ( प्रालोचना-/५६ ) 


१० हिंदी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मर स्वरूप विकास 


पिल गय हैं। अत उत्तरवाग मे चासुदेध और दृष्ण दस प्रवार घुलमित्र गय वि दानो 
सिश्चित स्वए प “वासुदव शृप्णु ” ही लॉक में चस पडा । और, यह धीरे धीरे एवं ही परम 
सत्ता या पुरुषोत्तम वा बाचर पद बन गया । श्रत॒प्राचान दव वासुदेव थी महिमा 
सक्रमित हावर दहृष्ण में प्रतिविम्वित हा गयी। लाव विश्वास दे! दायर मे श्रवर व्यक्ति 
का माहात्म्य नेवत्व का दरजा प्राप्त वर लेता है। शोर, अ्रगला पीढी उसे भ्रवतार 
मानकर पूजने लगती है। भारतीय जाति वा यहे ने्सागिक श्रद्धा घम रक्षया भौर 
दु्टदमनो वे' प्रति श्रगादिवाव से उमडती रही है। वासुदेव कृप्ण वो सगम थे पीछ भी 
यही रहस्य है । 

अब वासुलेव कृष्ण की प्राचीनता पर एक विहगम रृष्टि दी वानी चाहिए। 
(१) पाणिनि (ई० पू० ७वी शती ) के एक सूत्र म -“बासुदेवाज नाभ्या बन !-- 
वासुदेव शौर भ्रजु न का दव युग्म वें रूप मं उत्लेख है । इससे जासुदेव श्रौर हप्ण वो 
पारस्परिक एक्ट्व पर भी प्रवाश पडता है | 

(२) मेग्रास्थनीज ( ई० पृ० ४वी शती ) वे यात्रा विवरण से मथुरा, इृष्णुपुर 
समुना झादि का बुत्ता त मितता है । डा० भएडारवर व श्रनुसार यह विवरण इस प्रकार है- 


हेराक्नीज हरिवुत-वासुदेव 
शौरसेन सात्त्वत 
मेवारा-मधुरा 
घलइसावोरा--हृणपुर 
जोवारे--यमुना 

( ३ ) पतजति वात में ( ६० पू० २रा शती ) कोई साटव' खेला जाता था जिसमे 
कस वध की वयो थी ।* 

(४ ) हलिया डारा ( ई० पू० २री शती )--ग्रीक' राजदूत का भागवत होना 
तथा उमवे द्वारा “ दवदेव चासुदेव के नाम पर गर”ध्वज था तिर्माण किया जाता 
बासुदेव को प्राचीनना का द्योलक है । वसनगर के इस शिलावेख को “छादोग्य” और 
#गीता! का उपदेशों स प्रमावित माना जाता हू ।४ 

( ५ ) घोसु डी शिलावेख (राजपुताना ई० पु० २री शती ) तथा नानाघाट 
गुफा वे अभिलेखा ( नासिक--ई० यू७ १८दी सटो ) के अनुसार भा बाधुदव श्रौर सकपण 
को पूजा का पता चजता है । 

उस्त उदर्णा वे आधार पर ७ वा शतती ई० पु० स ही वासुदेव झौर दृष्ण का 
अध्पा मे वे दष्त मं समरूप उललख मितन लगा है। इष्ण के दूय स्वल्प के विकास वा 
यही समय अनुमानित हाठा है। महामारत् के श्र तमत प्राय इसी समय त्त कृष्ण का 
चामुदव कृष्ण रुप मे महत्य स्थापित हुआ हांगा। कुछ विद्याना न वासुदेव इृष्छा व 
है विष्णविम ! (प्रृ०-६) 

३ प्रो० शा पौधरी--“पभर्तों हिस्दा ऑफ द वध्णव सेक्द” ( चु० २२-२६ ) 
३ वही बहा ( १० १६-६० ) 


कुष्ण सर्प का आविर्माव है 


सम्मिलित के फतरवश्प ही इप्ण वे घर्मात्मा, मधुर श्रार वीररूपों वा विकास माना है। 
उनके अ्रनुमार' थे तीनो रूप क्ृप्ण के उस देवतरूप के ही अधीन विकसित हुए जो 
भ्त्य त प्राचीन काल से इष्टदेवता चागुदेव कृष्ण के रूप में लावप्रिय होता श्राया था। 
हस दैवन रूप की परिणति अततोगत्वा साक्षात परब्रह्म मं हुईं। किंतु, द्ष्ण के पौरा 
छिंक स्वछूप भे जिस सौ दय और माधुय का व्यापक दृश्य प्रस्तुत ईशा उसके भुल भ्े 
वासुदेव के दवत रूप वी श्रपक्षा लौक्वि परम्परा म॑ प्रचलित ललित मधुर गोपाल सूप का 
विशेष हाथ होगा। ”सवें रहा हुए, ह णा के सौददय रवरूप को वासुदेव के दैवत रूप 
की परिण॒द्धि मानना विगप सगा नहां लगता। इसी का दर बरने के लिए विद्वाना का 
परमदैवत वासुरव क्प्ण थे आदि स्वल्प में भी सोदय मावुय की प्रतिष्ठा करनी पडी 
है। डा० ब्रजेशवर थमा के शादों मं ऐसा जान पडता है कि इए्देव वासुदेव रृष्ण के 
“्यक्तित्व की प्रमुख विशेषता उनका सौ दय और माधुय हो थी, भ्रोर इसी रुप में वे 
वृष्णिवशीय सात्वत जाति कै कुतदेव मान जाते ये ।”* 

निष्वप्त महाभारत कान दृध्ण मे वेदिव' देवताथा के यांगदान का वाल है। 
एंतिहामिक पूज्य पुरुष वासुदेव के भा कृष्ण मे विलयन का यही बाल है। कृष्णा यहा 
वसुदेवन दन से द्वितीय वामुदेव और अ-ततागत्वा वासुदेव कृष्ण बन गय हैं । 

विष्णु क्ृष्ण--महाभारत के प्रारम्भिक काल म व्यक्ति कृष्ण अपने वीर बृत्यो की 
यदौलत पुरुषोत्तम घापित हो छुके' थ। जिस समय वासुद्देव श्रौर कृष्णा का यह देवी 
भ्रयोग घटित हुआ वह महाभारत का मे यकाल था। कदाचित इसी समय उस युग थे” 
शीपस्थ विचारकों ( व्यास ), मनीषियों (नारद ) एवं श्रजेय योद्धाओ (भीष्म ) 
में यह दियाशा अकुरित हो रही थी वि अपनी बीरता और कूटनांतिचता म पारगत 
यशस्वी कृष्ण, जो आयधम को प्रतिष्ठा मे प्राणपण से तत्पर है, भ्रतीव सभवत्त ब्राह्मण 
बाल वे परम देवता भगवान विष्णु फे ही भ्रवतार हैं।* यदि महाभारत के उक्त भ्रश को 
गीता वी पूववर्ती कपना मान हें तो गीतावाचक कृष्ण के “यदा यदाहि धमस्‍्य ६४ 
बाज पुणा आश्वासन से इस अवनतरण की कल्पना को भरपूर सबत प्राप्त हा जाता है । 

इसवे अतिरिक्त जैसे वामुदेत् इष्ण ऐक्य के सम्व ध मे ' वृष्णोना वासुनेाअस्मि!: 
पद का महत्त्व है वस हा विध्णु ऋण एक्य के सम्ब ध में “आरादित्यानामह विष्णु '”* पद 
का भी महत्व टोना चाहिए । ध 


महाभारत के जिन ३ प्रसगा म॑ कृष्णु के विब्णु अवनार बी झूतक सिलती है 


१) शिशुपाल का सुदशन चक्र हारा शिरश्छेदन 
(२ ) द्वोपदी चौर ६रण 


प्रोर (३ ) अजु न यो विश्व रुप प्रत्शन 
20006 00 4908: 2242: 4000! 


१ ढॉ० ब्रजेश्वर वर्मा /हि० सा० वा० ( १) “इष्ण काव्य ” ( यू० २४० ) 
२ वही - » वही - वही. (बी ) 


३ महामार-मीष्मपव, ६६वा अध्याय, विश्वापास्यान कथन 
४ गीता १०/२१ 


ह२. दिखो काश से कृशा घी का साजणमह कपश्फ्विशए 


पागढ़या न शजगु्य हज मे शिवा डारा पुरे शरद वर हिए जाने बह कण 
प्री रेंगेयी पर विक्रय हे सुना धर गएह चांदी, ३ बह है3 ४३ शब मे हिवताय व 
मो बाष शहगो गुहजव प्रगी हग है घोर वह कि कि | रेशय/ रह विजय के जि 
जाबर उसे रहते पर सा र उश ला है । 
न्‍्या प्रयार शोर बा सभा थे एक्यार होवदा जा. जइ थे ? शाप कक जा 
है. पह प्रथा हृचा को रिएए रूप में ब्यद्धा! कशा * चोरकलड चअजपा रिय 
भोर पर कर उगका सात यधात है । 
यंग ह। एशात में घणुक का 5 दूर दरार दिए बह 6 इनकर वि 
हश्शप दा है राधा पा था पूरे इद्च हिंद काश हुए व धयवाधाव अन्‍्वचगौप 
करो पा पता १ हैं । 
भरत मोपभार में राप् हृष्ण 4 पद हि एएो। शोर दाड "ही मुतिद्रों हारा 
प्रयद का 7६ धयरवारों रमाययाधां से राह दिखाते वर काश विद हवा है । 
मधमारत पद गा एृषार रागुय शाप है। गे गागहर राह मे ९थ रिशीडे 
माचत्म्य गा भा ना सम्गितित है गधो। था कृष्ण पपितराधिक एयपज्णाती ययी 
गये । झ्राग अगर हा विषय के शाशप घोर महिमा पर बागहए कु का एव एप 
हटृपा वि विषय गा प्रपभी पृष्ण ही प्रपत्र त्द्विव का र॥क बच्चें राम बागटव 
नारायण, विंष्यण गभी रिवावार 7 एव थे। प्राषाव दियहा व इशा में वर गारशा 
में यागुटय मी पूजा प्रपात हवा गयी रा। मचभारा क्‌ पुग में बाग ४ थोर वारापण वा 
एप हो देवगी गमभा जात लगा । गटाँ तप धार यागुरेए कष्ण विष्पु घोर कारपण 
एगा छा एत्र थ । 
यश विध्य भौर गारायश गा एयसा वितरित जिठा गधा है । य्थावि बल्कि या 
प्रारम्भिव' ब्राह्मण बात मे ये दोवा हुयवा प्राग धतग थे। प्रारणशा में तरारायग धौर 
विधा गाए बाई सम्ब थ वरी हीसवा । परायु महाभारत घोर भाग 7 पुराणसाहित्प मं 
नारायण भौर विप्णु वा ग्रसिन्न सभा गया है 
सम्प्रति, विधा वी आ्राचानता 4 रम्ब पे में रिघार तथा घाहिणश। यहियियुग सं 
विध्ण वे हे स्यहप है + 
यु (६ १) त्रिविश॒म 
(९ ) बच देवता 
थौर, (३) शव गया 
ऋणग्वद क बाई मत्रा भवें बवय भ्रादित्य हैं। भौर, दिनभर वा याता वा सात ३ पगोर 
से हा तय करत वे! बारण पश्रायगण्ण उनर महत्व वा गुशगान परते ॥। ये यह 
अिविब्म हैं। 
$ व्यूरसाहित्य -। ५० ४) 
२ फम्वेंद म० १, घु०ण २२, म० १७, हैए, म० ३, मू० १४५, म० /, म० १, 
सू० २२, म० २०। 


कृष्ण तत्व का आविमाव रै३ 


उसी प्रवार, विध्णु का नाम कही वही “ऋतस्थ गम आदि प्रसगा में यत्र के 
बीज रूप देवता अथवा ब्राह्मणा कौ रचता वें समय तक “यनाहवे विप्णु ” श्रादि द्वारा 
स्वय यत्त के श्रय म॑ भी प्रयुक्त हुप्ना है। यहाँ वह यत्रपुरुष हैं। 

वि“तु, इन दोना से महत्त्वपूण है विष्णु को देवराज इंद्र वा “याग्य सहायक! 
मानना अभ्रथवा जहा तहाँ इद्ध के साथ हा इनके पराक्रम की प्रशमा किया जाना। बाद मे 
तो इहें इद्र स भी बडा माना जाने लगा।* फिर तो ब्राह्मणों की रचना बी समय वे 
मंबसे बडे देवता वन गय ।* 

शतपथ ब्राह्मण म॑ विष्णु के प्रसिद्ध वामनावतार पी क्या झाती है। वामन विध्गु 
सम्पूर्ण पृष्वी पर लटवर देवताया के तिए श्रमुरराज वलि से उसे प्राप्त वर वत हैं। इस प्रमय 
से उस देवता की महत्ता में चमत्कार आ जाता है। इसके अतिरिक्त, विष्णु बा उद्घधाख 


रूप और सप्राम म कृत्रिम रूप घारणु बरना तथा भक्तों वो ही इस गुप्तत्प का भान हीना 
मीता के प्रमुख स्थला से तुलनीय हैं--- 


विष्णु क््प्ण 


विष्णु के भक्त ध्रुव ऋग्॑वद महिता ७१०० 


गीता ४/७ 
श्रजमा हाने पर भा जम वही १ १५६ तथा, वही ७(६६ गीता ४/५,६ 
विषय माता, पिता, पुत्र वही १ १५१० गीता ११/४४ 
विष्णु धवता वे घारणवत्ता वही वही 


पुराणाक्त गोवधन धारण से साम्य 
दसदे अतिरिक्त, ऋभवद स० १/१५१४ के “विष्णु के श्रोव' ज म!! तथा ऋण्वेद 
स० १/१५६ वे “विध्णु आर्यों के रसक झ्रादि विपयव मत्र भी तुलनीय हैं । 

फिर, कण पत्नी सविमणी तथा कृष्ण की राघा एवं क्षी सभी विष्णु को विभूति 
प्रद्डति के ही नाम हैं ।४ 

उक्त तुलनात्मक अययन का एक ही उद्देश्य है, और वह है कृष्ण का विष्णु का 
अवतार सिद्ध करना गौता में--जो वासुटेव कृष्ण का सायद्रथ है--विषग, वामुदेव 
कृषा, गाविद, हरि ग्रांदि क४ सम्बाधन परयाय रूप में भगवान के लिए. आ्राय हैं । 
इनमे विशेषत विष्णु, वासुदेव, इप्णा थ्रादि द्रष्टव्य हैं। विद्वानों व अनुमान से बदिक काव 
में ही देवराज इंद्र विष्णु वी प्रतियोगिता मे दवने लग और दवेद्र का पद क्रमश 
लिसवता हुआ इद्र के पास से विष्णु के पास पहुंच गया ! “इद्र सूक्त” ते ढरे पर “विष्णु 
सूक्त! बी रचना हुई। भ्ोर, इंद्र के लिए आय हुए महत्तासूचक शब्द बातातर मे 
विष्णु के प्रसंग म प्रयुक्त हान लग ।* उदाहरण वे लिए, विष्णु, चाहुदेव, भेशव आदि 
१ “ददा्धस्य युज्य सस्ा ऋगेद, म० १, सू० २२, म० १९। 
२ वही, म० ७, यु० ६९ ॥ 
३ एतरेय ब्राह्मण १/१, शतपथ बाह्मण १४ १११ 
४ ब्रि प्र० सिह - हिंदू धामिक क्याआ्रा के भोतिवः प्रथ--६ पृ० ७८ ) 
४ प७ परशुराम चतुर्वेदा-/हिदुस्तानी” ( पृ० ३८ ) 


१४ ट्िन्दी-काव्य मैं शृष्ण चरित का सायात्मक शारूप विंका 


नाम विसी | बिसी रप्रम हृद्धतों झषवा इ्नाम्याधी जियो यरपुनों पॉमस 
निये गय हैं ।" 
प्रत इद्र विष्णा प्रतिस्पर्दा, प्रवारा तर रा इंद्र इृष्णु प्रतिश्यद्धा गा प्रेरश' रूप 
है । कया धाश्चम है, यदि इृध्पु में भ्पत यमाय धर्मी विष्णु जाय प्रषा उसूष हतु विनि 
योग हुआ हो । भ्रत हम झाताथ द्वियही वें निष्य् से पूरा तर” गहमात हैं गि-+ 
“महाभारा युग तब भ्रावर वायुल्य हृष्ण, वि णू घौर नारायण एज हो पुरे थ। २ 
/अथवनापनिपद्‌ वा भाष्याार्ता वारायश उपतिषद ब' इस मूल सूत्र - भए्य 
विध्णु , पर ब्रह्मवविधार या भाष्य बरत हुए बहता है - 
“पान देवशपते जा भयामृतमयपरमार्थाविधिभूता विष्णु श्रीवृष्णुएव/ पर्यात भानद 
स्वरूप श्री शृष्ण ही एबमात्र विष्णु ह। श्राग उसे जिन जिन विशधनाम्ां गी गणना 
दी है, उसवो व्यास्या प्रो० जी० एन० मलिक व पग्लों मे प्रस्तुत है - 


+छ्नाव्ट वाश्ाड शैणार ॥3 एजातए०, 0 ॥8. छात्यय गढा 9 385 #॥ 
(छाए, 90 49 050075 (6. $च चाावा0५5 ),. जञ0 छ ८१ 
द्दवात्द बम्त छ0$ (86 6प्रधाधव॥9 छुणता त 8च्ाए्गाफजशाप १ 


नारायण क्रृष्ण इृष्ण चरित्र वा उज्ज्वत रूप प्रदान बरस बात तत्त्वों म नारायर 
का महृत््व अत्यधिक है। विष्णा ने अपने प्रदष पर मारायणश को भी भपषन में समेट 


लिया था। दन दोनो का मिश्रित रूप भ्रागे कत बर उप्ण वें स्वख्प गे तदाकार “प्रा । 
वष्णव धम बे उपास्यदेव का एक दुधरा साम नारावबण है, या वदिवा साहित्य 

में भ्रनैकण उद॒वत है । 

ऋग्वेद--* नारायण वी प्राचीवता का रहस्य ऋग्वद के मत्रा में खुतता है। 

“आकाश प्रृथ्वी वा देवता के भी पहले वह गरभीट रूपी वस्तु क्याघो, जा 
पहले पहल जल पर ठहरी शी और जिसम सभी दबता वत्तमाव थे ? जो सब का 
श्राधार स्वरूप वह विचित्र उस्तु भ्रज मा की नाभि पर ठहरी हुई थी, जिसके भी सभा 
जीव थे । यही गरभाड कदाचित आग चल कर जगत्नष्टा ब्रद्मदेव हुए भौर वह पज गा 
जिसकी नामि पर गर्भांड ठहरा था वही नारायण है। 

अथात गरभाड ब्रह्म 
झज मा-नारायण 
इस प्रकार ऋग्वेद मे भा ( क० १२६ १) वनादाबण की प्रधानता का प्रमाण 
पाया जाता है ।* 


प्‌ झ० गोस्वामा- भक्ति बट इन एनसिय-ट इश्डिया -( पृ० १०१, १०२ ) 

है सु सा०्टपू० ४ 

३ 86 एए॥080ए9 ण॑ एशाशंगाबर रेध्याह्वाणा " 7र्ण. 5 ग्रह, (ए 230) 
४ ऋग्वेद म १०, सू० ८२ 

५ आ्राचापर ह० प्र० द्विदी- “सु० सा०  ( पृ० १ ) 


ह कृष्ण तत्व फा आविर्भाव १५ 


शतपथ ब्राह्मएु वे वई स्थरो मे (१२३ ४, १३ ६ १ आदि ) पुरप नारायण बे 
सवावार हान का उल्लेख है। इसस जान पडता है कि ब्राह्मण कात के अत में नारायस 
परम देवता मान लिय गय थं। तेत्तिरीय आरण्यक , १० ११ )म भी ऋणग॑ंद क 
उपयुक्त प्रसंग के श्राधार पर परम देवत माने जान की वात हू। 


नारायण या पुरुष नारायण इस प्रकार परम दव या परमात्मा के ही समान सर्वोच 
हु जात हैं और ऋग्वेद वे पुरुष सूक्त (१० ६ के प्रणेता नारायण ऋषि' का यदि, झअ ये 
कई रथलों क रचयिता वी भाति उक्त सूक्त का विषय “पुरप” मान लिया जाय तो, 
कह सकते हैं कि, वास्तव मे पुरुष” झौर “नारायण” शब्द वहों एक ही देवता के 
लिए प्रयुक्त हुए है। यह बात "तपथ ब्राह्मण ( १२३४ ) के उपयुक्त “पुदष नारायण 
श-द से भी सिद्ध हाती है । नारायण ऋषि के सम्ब ध मे महाभारत, आदि पर्व, २१ ८वा 
अध्याय, २४ वें सूत्र का “नर नारायणावृपी ” पद द्रमश अजु न और ऊप्ण के प्रादि रूप 
में कई बार स्मरण किया गया है । 


तैत्तिरीय भ्ारएयकः में इसो परमात्म स्वरूप नारायण का हरि भी कहते हैं। यही 
॥हरि'” शणद बाद मे क्रमश विष्णु और हृष्ण का पर्याय बने गया। इस भ्रकार वदिकयुग 
में विष्णु श्लौर नारायण देव भित्न भित्र ये । उनका पहली वार सम्मिलन तैत्तिरीय 
प्रारएयव की रघना बे' समय हुआ। फिर भी इन दानो में तास्विकः अर वर्समान 
रहा। चिप्णु यज्ञ दवता थे, नारायण सृष्टि के मूतावार। विष्णु फर्मवाएड थी आधार 
थे तो नारायण चान काए” के । इनम दया/ल्लु भगवान की भावना का अधिष्ठान वासुदेव 
कृधा मे मिलनापरा त ही हुआ्ना । इसी से भागवत धर्म की नीव सुखढ हुई । टॉ० भराडारकर 


के झनुसार-/नाभयर का श्वेतद्ाप वैसा ही है जेसा विध्णु का वैवुएठ, शिव का कैलाव 
या थ्री क्षप्ण का गालाव [//३ 


महाभारत म कृपप का नारायणगावतार सिद्ध करन वे लिए एक दिलचस्प आरयाने 
गटा गया है। “ब्राहि पव *, भ्रध्याय-२१४ के ३२ वें सून म नाटायण व दा-छुप्ण और 
इवेत बालो की चर्चा है। नारामण अपने रन दा वाला को सोडकर साधु के परिचाणार्थ 
बलराम और हृष्ण के अवतरणु वा उद्योग बरत है। ३. वें मूल से स्पष्ट इस बात बा 
उल्लख है कि इ"ही दा हृष्ण और श्वेत वाला से यदुकुल वो दवका और राहिणी इन दा 
जियो की बुलि भे श्वेत चतदेव शोर श्याम उुप्ण का आधान हुआ- 


तो चापि केशी विशता यदूना कुले ख्लियौ देवकों रोहिणी च। 
तयोरेकी बल्देवोबभूव योडसो इवेठस्तस्थ देवस्थ केश । 
कृष्णा द्वितीय केशव सबभूवकेशों योडसौ बणठ कृष्ण डक्त ॥३३ 


१ वही वही 
है महाभार्त- भादि पव-( २३८/२१, २३, २३, र४ ) 
३ “वेक्ाविज्म ! ( पृ० ३३) 





न 


१६ हिटीकाय में कृष्ण चरित का सावात्मक स्वरूप विकास 


इम प्रवार नारायण दे काले वाल गे कृष्ण की उत्पत्ति मादा गईं। एवं स्थल पर" स्वय 
कृष्णा अजु ने से अपना परिचय देत हुए वहते है वि तुम 7र हो और में नारायण हें- 
सरस्वभसि दुघोषे हरिनॉरायणों हाहप 
काले लोफमिम प्राप्ती नरनारायणावृपी ॥ ४७ 

उद्योग पद मे भी वहा गया है कि भगवान्‌ वृष्ण शत्रु सहारव' श्रीतारायण 
बी मति है । 

इसी प्रवार, गीता मे “योधि है” शाल झाया है। “से बुछ विद्ात्‌ /गापद्र/ शाद 
बाय प्रतत रूप समानत है। पाणिनि व सूत्र ( -१-१०८ ) पर वात्तित जिखरर कात्यायने 
से इस शब्द को सिद्ध जिया है। भगडारार बे मत मे इस शाद वा सम्ब ध ऋणःर 
के “गोवि द” ( इ/ ) से अधिक सम्भव है /* 

इनके अतिरिक्त महाभारत म जनादन झ्रादि कृष्ण व कई पर्यायों था| उल्लख है । 

महाभारत भ जस उप्ण का वासुदेव माना गया, वसे हा नारायण को भी नहीं 
माना गया है। वायुदेव दृष्ण विल्कुल मिले हुए हैं। कितु ताराषध ओर पृष्ण में 
अवतारी-प्रवतार -गम्व घ बरकरार है। नारायण के साथ नर वे झानेवानते उलेख वो 
प्रमश एप्ण अजु न हें युग्म से भ्रापूत किया गया है। भ्रजु ने को नरावतार माना गया भौर 
बट इद् वे श्रण से अवतरित हुए। उसी प्रवार मारारणावतार दृष्ण का नारायण के 
अश से भ्रवतरित माना गया। नारायण वे एक वात स शृष्णु को उत्पन्न बतलाकर नारायण 
अत दाशनिव महिमा वढ़ाइ ही गयी है । 

इस प्रकार , उपयुक्त देववाची नामो के स्वरुप पर विचार करते पर यह स्पष्ट हा 
जता है वि दृप्ण में जब इन गयो का णवीमाव दशा तभी नागवत धम दो प्रत्तिष्ठा बंढी ) 
महाभारत कान तक वासुदेव, इृष्णा, विष्णु सारायरय, हरि आदि मभी पल एवमेक हो 
झुक थे । विःतु गोपाल हृष्ण वा झवतव' इसके बीच भ्रभाव था। ऐसे कसा भी तेबता का 
माम न ता महामारत में भ्राता है झ्ार ने पारिणनि या पतजाति के महाभाष्य में ।४ 

महाभारत व नारायग्गीय सएड में बासुट्वावतार का उत्लख है। यहाँ बस वध 
बी भी चना है | पर इसम गापात छृष्ण या उनके अ्रमुर-दमन का कही काई उत्लेख 
नहीं ) प्रश्न है। सकता हैनता क्या कस वा वध लारायश या विष्णु ने किया था २ भ्राचाय 
द्िवदी के प्नुवार ऋषि क्रण्ण भर दव वानरेव वे याग से एव वृष्ण ब्राह्मम युग व झ् ते 
मेँ प्रतिष्ठित है. उत थ। पारा में बाद बा एवं कृष्ण आए मित्र> (१) संदुराक 
बाल गापाल भोर ( २ ) दृष्णियों शे नायब राजपूत कृष्ण । इस प्रवार कृष्ण का विजाम 
हुआ ।॥ वितु आजीरा थे बाव लेवता भ्रव भी भनुपस्थित थ। इस पर भाग विचार 


विया जायया। __ _ _ ८४ +#-८5 
१ महामासरति-वन पर्व, १२-४७, ८८ 
२ ०9 + उयागपव, 3० है. £ 


३ झावाय डिक्‍लो-यु० सा» ( पृ० ४-५) तया भाडारकर- वष्णविम्म (पृ० ३६) 
डे ब्र १, 8 का 


४ प्राचार्य ह७ प्र० दिविदी- सू० सां० -[ पृ० ४ ) 


हितीय अध्याय 





“पहामारत फालीन कृष्ण का रिफास! 
अनुच्छेद-१ 


जैरमहाभारत के दिव्य पुरुष 


अनुच्छेद-२ 
गीता के योगेश्वर 
अनुच्छेद-३ 


ऋथवतारवाद के प्रेरक चरिन 


अनुच्चेद-१ 
“भहामारत के दिव्य पुरुष! 


श्री कृष्ण चरित के भावात्मक स्वरूप की स्फुट भाँकी महाभारत कालम ही 
मिल जाती है । 


वासूदेव पूजा पारिनी काल ( *० पू० ७ वी शती ) से ही हमारे यहाँ प्रचलित 
थी। “० पू० ५ वी शती मे तामित्र प्रातीय एक्स त सघ द्वारा वैष्णवता का आदर 
हुआ । इन संतों ने वैष्णव संगीत का यान किया | व्वमे नारायण और विप्णु का श्रधा 
नता थी।* क्तु, भगठारवर वे श्रनुमार टन पूज्य विधियों की अतिरिक्त एव. चौथी विधि 
बाल दृष्ण महिमा की निवली, बह भ्र्वाचीन है । हरिवण, वायु, भागवत श्रादि पुराणों मे 
बात हृप्ण तथा गोपाल इष्ण वी महिमा वरशित है विज्तु उसका प्रतिपादन महाभारत मे 
मही है । सभाषव में जहाँ शिशुपात से इष्ण वा विरोध वरते हुए उनके प्रति “गोपाल 
शद वा प्रयाग किया तथा वही पूतना वध, ग्रोवधन धारण श्रादि वा उल्लेख किया गया 
है, उस' स्थल को विद्वान प्रक्षिप्त सानते हैं । शागे इसी पर विचार किया जाता है । 


महाभारत मे ब्रजलीलागो वी ठुझ चर्चा उही है। शिशुपाल ने कृष्णा की भरपेट 
निदा की है। कितु, उग नि दा म भा क्रष्ण द्वारा ग्रापियों के गाथ बिहार बश्न का 
बणन पही है। बप्रिम चद्ध कहत हैं-“यदि मंटामारत लिखे जान बे समय दृष्ण १९ 
गोषियों का यह बतव हाता तो शिशुपातर या शिशुपाल बंध वी कथा लिखने वाले इस 
गलवे का उल्वेस विय विना वभा न रहते ।* वि इसवा एवं समाधान यह भी हो 
सकता हैं कि. यदि गापियों थे साहचय से दृष्ण मलिन हां जाते तो शिशुवात इस दोष 
के बणुन से कभी न चूक़ता । उसो कटा परररागरामा हाने वा बतेक मही लगाया। अत 
इमरा दृष्ण चरित्र री शाविया के यार्चलय मे भा निश्वतवतता ही गिद्ध होती है ।? 

इसके भ्रतिरिक्त श्राज मे ब्रद्यतारी भाष्म ने भी दृष्णा वी सोच्रित्रता था माहात्म्य 
गाया है। यदि क्षष्ण वा चरित्र दूवित रहता ता भाष्म उन देव संब्य गुणगान नहीं 
बरत | 

पितु, हम भाग देखेंगे कि भीष्म भा गृष्ण वा ग्रोवुवलीला गा सयत सबीत 
( इृहारन, यमरता, लशनात, मुरवा, बनमाता, परशशम्या, गायन, बप्राडइन, नृत्यन भादि 
बो वगात से ) परते हैं । 


है १० शुपव्व बिशरा मिश्र-/टिंटा गाहित्य भोर इतिदाय” ( पृ० ६४-६५ ) 
२ बम घदध-ृधाप चरित्र “१० ६५ 
है ० बयटव उप्ास्याय- भारताय वाह्मय से थी राघा” [ पृ० इ८ ) 


भद्ममासत के दिव्य पुरुष * ६ 


बुछ विह्ावा के तकव॑ अनुसार यदि गाकुल लीला परवर्ती कल्पना है हो 
उसवा उल्लेख न करने वाले “शिशुपाल वध” वा प्रतिप्त अश ही क्या मारा जाय 0 
कि-दु, ऐसो वात नहीं है ! महाभारत के सभा पव॒ म शिशुपाल के मुह से ऐसी वातें 
कहलाई गयी हैं. जिनम हृप्णा वी गोझुल वाली कथा वा श्राभाम पाया जज़्ता है ।* 
डा० भगण्डारकर इसे इसलिय प्रक्षिप्त मानते है कि शान्ति पव म॑ भाष्म के मुंहसे जो 
इृष्णु स्तुति वराई गयी है, उसम इनका उल्लेख नहीं है ।* 

यहा देखना यही है कि हप्ण पी लीजाग्ा वे उप्युक्त सदभ महाभारत म्‌ उपतध 


हाते हैं या ये बुत मिलाकर परवर्ती उल्पना अथवा इतर जातियों के! इृप्णचरित पर 
मास्कृतिव' उत्तरदान भर हैं । 


इस इष्टि से महाभारत वे वुछेत स्थल ध्यातव्य हैं ।« 

(१) महाभारत-प्रादि पव-२३९ २४६-सुभद्वा-ह रण भ्रसग-इृष्णा वी प्रेम प्रवशना 

(२) वही - वहा-२४७/३६-दद्व प्रस्थ में नवद”पत्ति को उपहार ब्रज वी गायें 

(३) वही - बही-२२७/१९ ६०-#प्ण-अजुन का यमुना तटवर्ती बना मे विहार 

(४) महाभारत-आदिपव-२ ४८) १४, ४१ अजून वे साथ श्रीकृष्ण की यमुत्ता तठ पर 
जन क्रौडा--प्रागामी वृत्तात इस प्रकार है--“वहा सम्रुना तटवर्ती विहार याग्य एक 
सुरम्य स्थान पर पहुँच क्र, जहा भाँति भाति के बूल और भवन वन ये, वे एवं विशाल 
भवत ब' भीतर प्रविष्ट हा गय जहा खान पीन को भोग सामग्रियाँ तैयार रखी गयी थी । 
श्री बृष्ण ओर धर्जुन वे. इच्छानुसार उभडे हुए झोर बडे सतना बाली विशाल नितम्पा 
बाली, मत्तगामिनी एवं सुदर नेत्रा वाली इनकी रमणिया भो वहा प्रीडा करने लगी । 
इस प्रकार, वेषु, वीणा, मृद गादि उत्तम वाजा स बह संमृद्धिशाली रंग महल तथा आस 
पास वा बन प्रदेश प्रतिब्बनित हान लगा। तब वृष्णिवेशी दृष्ण एवं झ्जुन एक सुरम्य 


स्थान पर गये भ्रौर बहुमूल्य आसना पर बठ गय । वहा थठ व दाना पूवद्ूत पराक्रमयुत्त 
कार्यों वी तथा श्रयाय विपया की चर्चा वरने लग । 


4 वहिछदा वर्तमाने कुद दाशाहनन्दनी कचिदुद्देश सुमनोहर” ॥३९ 
“तत्र पूर्यब्यतीतानि विक्रान्तानीतशणि च। बहुनि कथयित्वा दौ 
रेमाते पार्यमाघत्री ॥9१ 
उपर्युक्त सदभ इृष्ण का जाला प्रियता का स्फुट आभास प्रदान वरत न्‍्ड। 


(५) ( | ) महाभारत - समापव - ५० वा आयाय-भीप्म द्वारा विप्णु के झ्वतार 
शध्ण वी स्तुति - गोकुत वीला विषयक उत्लेख--श्वाक - १७--न-द गाप, शवट बच, 





१ प० शुबटेद बिहारी मिश्र हिंदी साहित्य और इतिहास ! ( पृ० ६५ ) 
है महामारत-सभा एव-भ्रयाय-६४-( ४-यूनना ), ( ७-वक केशी, ब्ृपापुर ), 


(पनावट) (६-अजु न व बालौीय) ( १०-बोबघन-घारण ) ( १सचमग-बघ ) 
३ “वष्णविम ४ (पृ०३६) 


२० द्िंदी कांम्य में कृष्ण चरित का सावहमक स्वष्प विदा 


१८-पणोदा, बमुना, शिशुलीता, २३-पूनता, २५-महासप २७-मंबनीत, ग्रोपो, २८- 
उसल बधन ३१-वत्मपाल, ३२-मयूर मुदुट, रे३२-गाप, बणु । 


(स ) २३ वाँ भप्रध्याय १-आालिय मदन, २-घणुर वष, ३-गावघन धारण, 
४-अरिश्टासुर वध, ५-वस वध १६-गरांपात एप्शा, २१-बाल गौपाठ, २६-बेशी यप, 
३०-चाणूर वध ३२-मुष्टिव वध, २२/३३-वस यथ । 

उपयुक्त श्रवतरणा रस शृघा थी गोबुत सीता वा भ्रशिरवामास मिलता है । इसमे 
यद्यपि परवर्ती प्रतिरजना की गुझ्जाइश है किसु प्रसेष। ये! भ्रित्व वा भी एवं सामा मं 
ही स्वीवार करना होगा । 
यहाँ यह बात विचारगीय है वि' भीष्म ने बृष्णा ब॑ वासुटेवरय देगा बथन प्ृथवा 
किया है श्रौर उनकी गाढुत लीला वा प्रसंग युधिष्ठिर का जिचासा पर प्रतगंसे किया 
गया है । भ्रत दो बातें सभव हैं--एन तो यह कि “युधिप्ठिर ५! जिभागा पिसी परवर्ती 
व्यक्ति का जितासा हे । दूमरी यह वि दानो दो उद्धश्या से प्ररित माहात्म्य कथन हैं। 
एक मे पुरपात्तम माहात्म्य कथन है तो दुसरे मे भ्रवतार तीला व) बापना । उत्तरयुग मं 
इस द्वितीय पक्ष वा ही प्रसंग विस्तार हभ्मा है। यही इृष्णचरित वा भावात्मब पल है । 
महाभारत म रृष्ण का मनुजत्व भ्रौर देवत्व दोना भवित हैं। मनुजत्व प्राचीतयतर रवरूप 
है। इसी म देवत्व की परवर्ती कपना भ्रग्नमर हुई है। भ्रत उपयुक्त द्विविध भवन से यह 
स्थापना सिद्ध होती है कि महाभारत काल दृष्ण चरित्र के मनुजत्व से दवत्व ये प्रासन पर 
क्रमश विराजमान हो जाने का एक सोपान है । 


( १) ६० वाँ भ्रयाय--द्रौपदी चीर हरण-चीर हरण के प्रसग मस्वय द्रीपदी 
के' मुख से कृष्णा क॑े विभिन सम्बोधना म॑ उनेकी गोबुल लीला वा प्राभाम मिलता है । 
द्रौपदी वी इृष्ण से यह प्राथना है-- 


भ्री कृष्ण द्वारिकावासिन गोप गोपी जपप्रिय। 

फौरवे परिभूता मा कि न जानासि केशव ॥४५॥ 
बम सवट म॑ पडी हुई द्वोपदी न लीला पुरुष इृष्णा का जिन मामिक संबोधनों म आह्वान 
क्या था उनम गोपाजमप्रिय ( ४५), रमानाथ और ब्रजनाथ ( ४६ ) कृष्ण उत्लेसनीय 
हैं। कहते है इष्ण की कृपा स नाना रागविरागाएि धम स्वरूप वसन आपसे श्राप 
बढ़कर ग्रनात हा गया । प७० थि तामशि विनायक वद्य उक्त श्लाव पर टिप्पणी करते 
हुए कहते हैं कि गोपौजनप्रिय नाम का यही अभिप्राय है कि वे (दृष्ण) दीन अवलागो 
के दुख हत्ता हैं । इस नाम म॑ यदिनिच्यञ्रय होता तो सत्ती द्रोपदी को पातिश्नत की ग्रग्नि 
परीक्षा के समय उसका स्मरण नहा होता | योद होता भी तो उस वह अपने मुह से 
कदापि नहीं निकालती और यदि निकाजती भी नो वह उसके लिए फ़तप्रद नही होता । 
अनएवं यह्‌ निविवाद ह कि इस नाम म गोविया का विषयातीत भगवत्पेम ही गभित 
है। महाभारत का वत्तमान स्वरूप ई० सन्‌ स २५० बप परूव मिला । उस समय तक 
यहूं व पना थी कि गोपियाँ श्री कृष्ण के साथ जो प्रेम करती थी, वह निर्याज विपया 


बम ।, » । महामारत के दिव्य पुरष रै* 


हीत भीर ईश्वर भावता से युक्त था। यही कल्पना महाभारत मे दिखाई पड़ती है 
प्‌० वलदेव उपाध्याय वी संम्मति से इस पद्म का “गोव गोपीजनप्रिय/ शब्द इस बात 
क्ग्‌ स्पष्ट प्रमाण है. कि महाभारत कृष्ण की वाल लीला ( ? )-गोपियां के साथ क्रीडा 
करने से पूणतया परिचित हैं। अत इन लीलाओो को नवीन तथा कल्पित मानना तितापत 
अनुचित है ।* गोपी जग वल्लम इप्ण ने अपने किशोर जीवन म शोपषिया वा चीर हरण 
किया था । पूए प्रौदावस्था मे उपहादे द्रौपदी वा च॑ र बढाया । दीला पुरुषात्तम ने जिस 
अदभुत ढ ग से अ्रपन का मर्यादा पुरुष सिद्ध क्या, वह अपने आप मे एक रहरव है। पुराण 
बारा और कविया की भावुकता इस प्रसंग म अनेक वार उत्वलित हुई है। इसम कृष्ण 
के चरित्र की विलक्षणवा भवक्ती ह-+ 
बासाप्ति त्रजवासि वारिज्ञ दर्शा हत्वा हृठादुअकैये, 
प्रस्भुस्हमाह रोह स पुन्वेश्धाणि विस्वास्यन | 
प्रीडाभासमपाचकार सहसा पाचाछ्जाया स्वय, 
को जानाति जनो जनादन सनोगृति कदो की हृकी ।* 
अर्थात्‌, जिस कृष्ण ने पहले जबदस्ती गोपियों वे' ब्रस्त चुराये थे, उसी चोर श्री 
कृष्ण ने बस्ता वा बढाकर द्रौपदी की लजा रखी। जनाइन की पृत्ति को कौन जाव 
सक्‍ता। काव्यत्व की दृष्टि से इसका बडा महत्व है। कुछ विद्वान ता चीर हरण प्रसंग को 
ससार वे साहित्य म एक दुलभ घृत्तात मानते हैं ।४ क्च्वु सत्याग्रह उद्दे इस मनोहर 
पाययास्‍््वांद स वचित कर देता है। क्योबि' इसके ऐतिहासिक तत्वानुस"घान बरने पर 
उह निराशा हाती है । 
(ध) दने पद-अ्रष्याय-१२-काम्पयक वन मे अजुन द्वारा रप्णा का माहात्म्य कथन 
यहाँ उहह क्रमश तपस्थी ( ११-१७ ), वीर सामत ( १६-२० ), इदद्रसखा 
(२१ ), नारायणावतार ( २२ ), विष्णु अवतार ( ३२ ) भादि वहा गया है । इष्ण/वतार 
की माला जो विभिन्न युगो के देवताओं के हत्कमल स॒ हा कर गूथी जा सकी है, कृष्ण वी 
उक्त बिवाम कथाएँ उनकी इसी दवाव साधना के विवदिष्ट सोपान हैं। कृषप चरित्र का 
इतिहाम यहाँ पहुँचकर एक माड लेता है और इसी सांड पर कृष्ण के सामरासिवः चरित्र 
मे मोबुल नीला की वल्पना सावार हा उठती है। अजुन इसी प्रसंग म कृष्ण की बाल 
ब्रीटम्मा का उल्लेख नरते हुए कहता है--- 


अपने बालकपन मे वलदेव जी वे! साथ रह क्र जो ट्व्य कम क्यि है, वया बम 
कभी किसी से नही हा सबते और भाग भी कार्ट वस कम नही कर सकता (५ 





१ “महाभारत मीमासा '"'पूना ( पृ० 4६८ )-भ्री चि० वि० वद्य ) 
२ भारतीय वाइ मय मे थी राधा ' ( पृ० ३५-३९ ) द० द० उपाध्याय ) 


है / श्रीृप्णाइक कन्याण ३२- देववाणी मे श्रीज्ृष्णा” सप्रहवर्ता गयाविष्णु वाशइय 
डिद्यामूपण “विष्णु” । है 


४ बक्िमिचाद वृष्ण चरित्र” ( १२५) 
4 महामारत-दनवब-१२/४३, डंडे । 


३२* दिंदौ कार्य में कृष्ण चरित का मायात्मक श्यरूप विकास 


( ड ) उद्योग पद-भ्रध्याय-६६-हृप्ए ये विभिन्न पर्याय-- 

यहाँ बह वागुदेव, विष्णु माधव, मधुगूलन भौर एष्श हैं । समस्त विश्य प्रपच गा 
अ्रपने म जय बार लन वाले भौर मोश दाता हान वे षारण श्री विष्णु भगवान्‌ वो ही 
यहाँ कृष्ण बहा गया है । 

शवाँ श्लोव इस प्रयार है+/विष्णुस्तद्माव योगाश क्ृष्णामवति सारवत ।” 

अध्याय-७८ हे १७वें श्तोव मे दृष्णा श्रपने ग्रवतार ये सम्बंध मे भ्रात्म घापणा 
करत ह । द्रौपदा इसवा श्रनमोदन वरती है । झागे चतबर दुर्योधन भी इ-ह तीना ताडा 
मे पूजनीय मान लता है । 

अध्याय-१३० बे ६०-६३यें श्वाव तक महात्मा विद्वर प्राविष्ट दुर्योधन 4 सम 
कृष्णा की बाल लौलाडो का उल्लस वरत ह ; द्वारिता लीला ग॒ पारिजात हरण वा 
भी विवरण है । पुराणवारो ने इमवा विस्तृत उत्लेस किया है। हिंदी बबिता व भादि 
चरण घ हुए मैथिल नाटकवार उमापति ने इस ब्या वा आधार लेवर “पारिजात हरण”” 
नाटक रचा है। 

( थ ) भीष्म पव-महाभारत का प्रारम्भिव युद्ध पव है। इसप्रे क्रप्ण वी शान्ति 
मे श्रण्गा पर नियति वे' थ्य ग्य भौर गीता प्रवचन वे रूप म नियति फे भ्रधवार पर नियन्ता 
के सत्य प्रवाय की विजय का प्रदशन हुभा है । 

इसके २५ से तेवर ४२ तब के १५ प्रध्यायो म गीता प्रवचन है । गीतावाचव 
कृष्ण का श्रमुशीलत भ्रगले ब्रनुच्छेट मर विस्तार से किया जायगा। 

५६ दें अ्रध्याय म इृष्ण भीष्म प्रतिता पूरी बरने के लिए हाथ म शस्त्र उठा लंते 
हैं। भीष्म रुक जाते हैं। क्या शेप हो जाती है। पुराणकार एवं बदम झौर भागे बढता 
है । उसे इसमे एक भक्त हृदय वा वीर ब्नत पूण होता जान पदता है। कविंगरा इसी के 
आराश्रय मे भगवान की भक्त प्रतिज्ञा पूरव' विभूति वे” दशन करते है । 

इस पव मे विश्वोपास्यान विषयक ६५ ६६ भ्रौर ६७-तीन प्रध्याय है । 

६५वें अध्याय म भीष्म दुर्योधन सवाद है । भीष्म के शदा म यहाँ इृष्ण 
पीताम्बरधारी ( ५२ ) है कामेश्वर (५७ ) है। वह सा4 ही वबाण॒ुदव ( ४७ ) भी हैं 
नारायण ( ५० ) भी विप्णु ( ६३ ) भी शोर इृष्ण ( ६१ ) भी । यहा वदिक देवताओा 
सम्बधधी विभिन्न तत्वा का जसे समवाय हो गया है। इस तत्व समवाय वा मूत मं 
अवतारवादी दशन था । झ्ौौर सवा वे बद्ध म कृष्ण प्रतिष्ठित ये 

६६वें अध्याय म मुलत हृष्णा क वासुदवत्व वा विधान है। शौर ६७वें श्रध्याय मे 
उनवा मस्तुति । 

( छ ) द्वाण पव के ११ वें ग्रध्याय म पत्तराष्ट्र ढ्वारा श्री कृष्ण का चरित्ानुकोत्तन 
किया यया है। यहा ब्रमवद्ध रूप से प्रथमवार कृष्ण व ऐतिहामिव पौराणिक चरित पर 
प्रकाश डाला गया है। भ्रक्षेषा * इस धोर अरएय म जहाँ पगपगर पर 'समसामयिव 

झारुयाव (काटम्पाररी हिस्द्रा ) भोर परवर्ती पुराण कत्पना का द्वद्व है. पारचात्य 


+ हे महाभारत के दिव्य पुरुष ** २३ 


विद्वानों की प्रथडेय स्थापनाएँ हैं और जिनसे प्रभावित भ्रपनी सस्क्ृति वे श्रभिमानी 
साहित्यवारो की धमकियाँ है', वही हमारे श्रास्तिक सस्वार भी है जो “पाएडवा के 
साथ ही दृष्ण क्या के अशा का” मूत्त महाभारत वी प्रथम प्रामाणिक तह भो 
स्वीवारते हैं ।* 
११ व अ्रध्याय म वृष्ण द्वारा वाल्ययाल म गांप मरृढली म॑ पलक्र अलौकिक 
' दिव्यानि कर्माणि/- ( ७/११/१ ) कम किये जाने का उल्लेख ह। इसमे एक ओर त्तो 
महाभारत (पाएडव ब्य)-यूब इृष्ण का भ्रदुभुत लीलाझओं से लेकर कस वध तक की कथा 
है भोर दूमरी झार पाएडवो के नता रूप म उतकी भ्रद्भुत कृतियो का भी समावेश है। 
यहाँ पूव महाभारत की हृप्ण लीता--जिसकी कह्पना इसकी दुसरीन्‍्तीसरी तह 
मे यृष्ट बतायी जाती है श्रौर जिसका विकास परवर्ता पुराणा और काव्यों म भाग विदग्धता 
के साथ हुआ निम्नप्रकार से वशित है - 


। (१) बात्य काल मे गोप कुल मे पलकर रृष्ण वा जिभुवत भर म॑ अपन वाहुबल 
सैसुविष्यातहा जाना--. * ०“, 

(२) (| ) गोवधन घारण, दावानल शमन झ्रादि । 

( ख ) पूतना, शक्ट, केशि, ऋषभ, घेनुफ़, अरिए, प्राम्व, नरक, जम्म, 

पीठ, चाणूर, मुष्टिक, कस भ्रादि असुरा का वध । 

यहा इृष्ण एक सामा य वालक न होकर वात दवता है। महाभारत बशणित छृष्ण 
लीलाए' प्राय वही हू जिनका उल्लेख पहले क्या जा हुवा है । | 

जरास धव्रध के अनन्तरः इृष्ण ,की अभ्रलौक्कि महिमा व' सम्बध्ध मे इृद इत्य 
प्रारम्भ हो गया था। ' शिशुपाल-वध ! पर्वाध्याय म उह विविवत्‌ ( भीष्म श्रादि के 
सम्मान द्वारा ) और निपेधवत्‌ ( शिशुपाल के विराघ द्वारा ) दवत्व का पद मिला। 
पेवराज इंद्र से पारिजात छात कर उहोने इसकी सिद्धि की । दुर्योधन वी सभा मे अरे 
पतराष्ट्र के भ्राततनेत्रा म भ्रपना ज्याति दर्शावर उसे चमत्कृत कर दिया। यहा प्रथम वार 
“कृष्णमीश्यरम्‌ ४ श द का प्रयाग हुमा है। झौर, फिर गीता क॑ विराट दशन म तो 
बह इस ब्रह्म पुम्पात्तम ही वन गय हैं। यहाँ पहुंचकर दृष्ण ईश्वर बे! पूणावतार सिद्ध 
हाते हैं । प्रश्न है कि क्या ईश्वर सचमुच मानवरूप म अवतार लेता है ? इसके मुल मे 
पठने पर--“हकारात्मक ? उत्तर ही मित्रता है। वक्मिचद्ध के शादा म५७ -- 





१ शै०, 7ले8८६ ॥0 धार एप एपक्ाब- “फढ कैशा४ए978628, 


प0ज़थएटा, 75 (6 छणएर 0 एद्घा0७5 एलशा०त बम एल्वुणपएट३ (0० छट बटडते 
पाणण्ी ट्वार्णणाए गाते व्ाावआए. 


२ वक्मिचाद- महाभारत को कृप्णचरित्र वा ग्राघार मानने मे वडी सावधानी वे साथ 
उससे काम लेना होगा ।'“- इृप्णचरित्र ( पृ० ६८ ) 
वही | पृ० ६२ ) 
४ द्रोण॒पव --११/२४, २५--"यच्च भरत्या प्रमन्ना'हमद्राल इप्णमीश्वरम्‌ [” 
४ बविमचादइ-इप्णचरित्र ( पृ० ७५-७६ ) 


२४ ' हिंदी काम्य में कृष्ण चरित का मावात्मक खरूप विकास 


+'निरावर ईश्वर हमारा धादश हा नही सबता पयाकि पहले त्तो बहू प्रशरगीरी 
है हम शरोरी है, शारीरिव घृत्तियाँ हमारे धम वा प्रधात विष्य है इसलिए ईश्वर यदि 
स्वयं सात भर शरीरोी हाउर दशन द तो उत्त श्रादश की ग्रालाजना ह सच्च घम को 
उन्नति हो सबती है | इसी हतु ईश्वर के झवनार वी जरूरत है । ' 

'कृपणमीश्वर का यही रहेस्‍्य है। इग दशन वी पीडिका पर छृधप वी बाल 
भौर यौवन पालीन अद्भुत इृत्यो पर उत्तरात्तर भलौविव झ्रात्यातों व पन्‍ुपना विकेत्तित 
होती गयी । इप्णचरित हृष्ण लीला म रुपरानरित हुआ भौर एतिहासिक शप्णा पपने 
भावात्मव' स्वरूप मे लाव चत्त मे पुराणा झौर वाब्या मं- विशंजन संग ! उनके 
प्रमदिवत स्वरूप का जोक विश्यामी मे झ्राबान हुआ, पुराणा मे पल्वेत और काब्यो मे 
पुष्प विवास कि तु॒ यह रपट कर देना अनिवाय है वि महामारत काल में ही हृष्णचरित्र 
में अलौक्कि आप्यानों वा प्रस्फुटा होने लगा था । अत भावना का जो प्रसार झगामी 
पुराएं गुग या काव्य युगो मे देखा जाता है उसका सूत उद्गम महाभारत हो है। यहाँ 
उनके चरित्र में भेत ( ४४८ ) और भ्ध्यात्म ( 990/ ) वा सम“वय हो गया है । 
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उत्तरवर्ती पुराण ठग में इसी समावय का प्रयत्न है।” अ्रवतार वाद” झौर 
/लीलावाद इस समावय व। दिव्य मनोभूतिया हैं। वासुदेव इृष्ण वे सिद्धांतों पर जो 
धरम चला उसे बष्णव, सात्वत या भागवत धम बहते हैं । वष्णाव भक्ति बी संगुणधारा 
यही से फूलती है। इस प्रवार शालत्र पुराण और वाब्य का ग्राघार पाकर कृष्ण भक्ति की 
निमस घारा भारतीय सस्ट्रेति के तल॑ से फूट पडी झोर सम्पुण जम माना इसमे सराबोर 
हो गमा । विष्णु पुराण में ईश्वरवाजा की परम मतावशानिक प्रतिपत्ति मिलेती है 

“मलुध्यवेद्दिना चेष्टामित्येष्रमनुचर्त्तत ! 
छीछा जगतपत्रेग्त्य हन्दत सम्रवर्तते ॥)* 

अर्थात्‌ मनुष्य धम का अनुमंस्ण करने वाजा वह जगत्पति स्वेच्या से ये लालाए" 
करता है। 





१ [455९७ ३ [7॥89 कैफापुप्धा<5 ( वुष०व्पै छए हथा। ) 
६ विष्णु पुराण-५|२२/ श्द 


अनुच्चेद-२ 
“गीता के योगेश्वर” 


भीष्म पव के २५ से लेकर ४२ तब वे १६८ भ्रध्याया में ढृष्ण भौर भशुच के 
सवाद रुप मे गीता कही गई है। इस कया के वाचक संजय झौर श्रोता धतराष्ट्र हैं 
बूस्लेत्र की युद्ध भूमि मे योदया अ्रजु न को माह उत्पन्न होता है। उसके मोह को दुरकर 
उप्े क्मक्षेत्र म॑ प्रेरित करने के लिए इृष्ण भान भ्रौर कम की जो भी वातें कहते है 
वही गीता है । इस प्रवार, वेशव भ्रजु न वे: रय चालक ही नहीं, उसवी आ्रात्म विस्मृत 


कतव्य चेतना को भककोर कर जगा देने वाले चताय पुरुष भी हैं । गाता उसी पुरुष की 
मानसिक उपलातिि है । 


मसम्पूण विपय-वस्तु को देखते से ऐसा लगता है कि गीता मे चान, कम शभ्ौर 
भक्ति का श्रिवेशी समम हुआ है! गीता के ही श्रनुसार उस युग म॑ चान की दो मुख्य 
धाराएं-( १) चान योग और ( २ ) क्मयोग के रुप म प्रचलित थी ।- 
छोकोश्मिन्द्रेविधा निष्ठा पुरा प्रोक्ता मायानध | 
घानथोगेन साख्याना कमंयोगेन योगिनम्‌॥ ३/३ 
इ-्ही दो मार्गों को क्रमण निवत्ति भाग औौर प्रवृत्ति माग भी वहा जाता था। 
स्थितप्रतता और निष्काम क्मयीग इन दाना पद्धतियों के द्वारा बेशव ने उक्त दोनों विचार- 
घाराआ। का मर्यादित और सरमावत क्या | रिस्तु, चाव के इस प्रचतित क्षेत्र सम केशव ने 
एक ब्रा ति भी वी थी। गीता का सारा "भक्तियोग' इसी नयी दिशा में एक प्रयाग है । 
भृष्णु ते चानवाद के गौरव और क्मवाद वी क्लान्ति का शरणागति की शा्ति मे परिणत 
करत हुए एक नवान भावयोग का ज-म दिया। यही भक्ति योग है जा भागवता के बीच 
ऐक्एन्तिक धम! के रूप म॑ प्रसिद्ध हुआ । यही गीता का प्राण है। रदय इृष्ण ने दस 
धम की झ्रार लक्ष्य करते हुए स्पष्ट कहा है- 
नाहवेदैन वपसा न दानेन न चेज्यया। 
झक््य एव विधो द्र॒ष्टु दृष्यानसि भा यथा ॥१९/५३ 
अक्‍्त्या स्वतन्यया शक््य अददमेवविधोज्जुन । 
ज्ञातु द्रष्ट् च तत्पेन प्रवेष्ट व परवप ॥११/५४ 
अथात्‌ हे अजु न ! जैसे तून मुझे देखा वस न ता बेद और तप से और न दान 
पर यत से ही मुझे काई दरा सकता है। किन्तु अनय भक्ति से इस रूप म कोई भी मुझे 
हख जान और प्राप्त कर सबंता है। समपरण और ऐवाल्तिक प्रेम इस “अ्न-य भक्ति” 


के झाधार हैं। तथा अवतार कचन स्वरूपदशन झोर एवान्तवाद इसवे' तीन क़मित 
सोपान हैं. ३ 


है $ 


३४ १ हिस्दी काप्य में हू जे चित के सागरगंक रररूप बिका 


९ तिराइिर ईशार हमारा घादग हो गहीं खबतों वर्धावि यह तो गेट पशरीरी 
है. एम शरीरा है, शारीरिग पृत्तियों #पारे धर्म का प्रधात दि कै श्मतित हशार मं 
ग्येय सा धोर शरीरों ह्त्॒र दर्गा द तो उग ब्ाल्श वी घोठागगा ग सच्न पर्म गौ 
झसीति ए। समती है। इसी #ैसु हशिगर के प्रयार वा जहूशत है 

"गुपामीशर रा यही रहस्य है। दंगे दर्नग वी दोरिया पर फच्णा व बात 
भौोर यौधा पागीय भर्युा शरहया पर उप्तराशर भपोरिष घछयाता की वे पा बिरगिए 
हाती गयी । एृप्णचरित एप्णा सीचांस हपाशरिय यप्रा घोर हजिटाधिफ हच्ण प्रणा 
भावात्मा' स्वरूप मे लाए लग मे पुराणा प्रौर वास्या मे पिराजा शुप । इतर 
परमदद] स्वरूप गा शोग विश्याता में ग्राधात हुप्ता पुराणा में पत्ताता घोर आाष्या मं 
पुष्प विवात विश मद रपट बर हया प्रतियाय है. हि सहामारत वाद में ही हशगाबरित्र 
में प्रतौवित प्राश्याता गा प्रस्पुटन होने णगा था। भा चाशया वा जा प्रगार प्रागामी 
पुराणु-युग या गाष्य युग से देखा जाता है. उसका भूत उद्गम मशाभारत ही है) महा 
उनमे चरिष्र मे भूत ( 0८६ ) भौर भ्रष्पात्म ( 590॥ ) वा सगारय हो गपा है । 
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उत्तरवर्ती पुराण युग मे इसी समावय मा प्रयत्न है।'' प्रवतार बाद” भोर 
“लीवाबोद इस समवय व। दिख्य मतामूतियाँ हैं। बासुटेय कृष्ण बे सिद्धाततों पर जा 
धम चला उसे वप्णाव, सात्वत था भागवत घम यहते हैं । वष्णव भक्ति वी गरगुणपारा 
यही से फूटतो है। इस प्रवार शात्र पुराण भर बाय या भाषार पावर हृष्णा भत्ति वी 
निमल घारा भारतीय मस्फति ने तल से फुट पड़ी भौर साम्पुण जन मानस इसम सराबोर 
हो गया । विष्णु पुराण म॑ ईश्वर जाला वी परम सनांवशानिवः प्रतिप्ति मिलती है 
“महुष्यदेदिना चेष्टामित्येबमठुबत्तेत । 
छोला जगतपतेस्तश्य छ-द॒त सप्रवर्चते ॥९ 

अर्थात्‌ मनुष्य धम का भ्नुसस्ण करने दावा वह जगत्पति स्वेच्छा से ये लीलाएं 

करता है 





१ [.865९॥ 5 [0 कैशवपाहा25 ( पृण्ण॑€वे 99 ऋण ) 
२३ विष्णु पुराण-५/२२/१५ 


अनुच्चेद-२ 
“गीता के योगेश्वर” 


भीष्म पव के २५ से लेकर ४२ तक के १८ अध्यायों मे ढृप्ण भौर अणुन के 
संवाद रूप में भीता कही गई है। इस कथा के वाचक सजय झ्ौर श्राता धृतराष्ट्र हैं । 
वृशक्षेत्र की युद्ध भूमि म॑ योद्धा अजु न को मोह उत्पन्न होता है। उसके मोह का दुरकर 
उस्ते क्मक्षेत्र में प्रेरित करने के लिए कृष्ण चान और कम की जो भी वातें कहते है 
वहीं गीता है। इस प्रकार, केशव भ्रजु न के रथ चालक ही नहीं, उसवी श्रात्म विस्मृत 


क्त ग्र चेतना वा भक्कोर वर जगा देने वाले चत य पुरुष भी हैं । गाता उसी पुरुष वी 
मानसिक उपलब्धि है। 


सम्पूण विषय वस्तु को देखने से ऐसा लगता है कि गीता में नान, कम श्रौर 
भक्ति वा त्रिव्ली सम हुआ है। गौता वे” ही प्नुसार उस युग मे ज्ञान की दो मुए्य 
धाराएं-( १) भान योग और ( २) कम योग के रूप म प्रचलित थी (- 
लोकोश्मिन्द्रविधा। निष्ठा पुरा प्रोक्ता मायानघ । 
ज्ञानयोगेन साख्याना कर्योगेन योगिनम्‌ ॥ ३/३ 
इन्ही दो मार्गों का क्रमण निवत्ति वाग और प्रवत्ति माय भी वहां जाता था। 
स्थितप्रचता प्रौर निष्काम कमयोग इन दोना पद्धतियों के दारा केशव न उक्त दोना विचार 
धाराप्रो का मर्यादित और समावित क्या । कितु, चान के इस प्रचलित क्षेत्र मे केशव ने 
एक करत भा वी थी। गीता का सारा “भक्तियोग” इसी नयी दिशा में एक प्रयाग है। 
दप्ण ने भानवाद के गौरव और क्मवाद वी कलास्ति को शरणागति की शा ति मं परिणत 
बरते हुए एक नवीब भावयाग का ज म॑ दिया । यही भक्ति योग है जो भागवता के बीच 
ऐल्तिक घम” के रूप मे प्रसिद्ध हुआ। यही गीता का प्राण है। रवय कुंप्ण ने इस 
धम की झोर लक्ष्य करते हुए स्पष्ट कहा है- 
नाहवेदेन॑ तपसा न दानेन न चेज्यया । 
शक्य एव विधो द्रष्दु दृष्वानसि सा यथा ॥१९/५३ 
अक्‍्त्या त्वनन्यया शफक्य अहमेवविधोअजुन । 
हातु द्रप्ट च लेन प्रवेष्ट च परतप ॥११/५० 
प्र्धात्‌ हे भ्रजु न! ज॑से तून मुझे रखा वस न तो बद और तप से और न दान 
भौर यत से ही मुझे कोई दस सकता है। कितु अरनताय भक्ति से इस रूप मे कोई भी मुझे 
टैख जान और प्राप्त वर सबता है। समपण और ऐसान्तिव प्रेम इस *झ्नय भक्ति ! 


हक है। तथा प्रवतार वधन, स्वरूपदशन झौर एकातवाद इसवेः तीन क्रमिव' 
मोपान हैं। 


है 


२६ ६छि दो काध्य म छृष्ण चरित या मावात्मक स्वरूप विशत्त 


बस्तुत इसी भाधार पर भीता थे' इृष्ण स्वरूप को हृदयगम विया जा सवता है| 
गा के चतुथ अ्रध्याय का ७वाँ श्लोक अबतारवाद वा प्रतिनिधि सूत्र है-- 


थदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत । 
अभ्युस्थानमधर्मस्य तदात्मान सुजाम्यहम्‌ ॥ ४/७ 


प्र्थात्‌ है भारत ! जब जब धम वी रलानि होती है और अश्रधम की प्रवलता पैव 
जाती है, तव ( तब ) मैं रव्य ही ज म॒([ श्रवतार ) लिया करता हैं । श्रगले श्लाव मे 
उसके प्रयोजन रूप म साधुप्रो वे परिश्राण दुष्ठों वे! विनाश और घम के सस्थापन या 
उल्लेख है । * मनुष्य जीवन म ज॑ माततरवाद सम्ब धी धारणा वष्ट एर रही है। विशतु 
उक्त श्लाक मे उत्की समस्त करता वा परिहार करते हुए जीवन के प्रांत अविनश्वर 
आ्रास्था श्रौर चिरन्तन प्रेम वा विधान विया गया है। इसमे झ्रान दवाटी शृप्ण का जीवन 
दशन बोल उठा है। वेशव के इस झ्राश्वासन वी शीतल छाया मे हजारा वर्षों से मनुष्य 
अपनी जीवन यात्रा तय करता आया है । यह उसकी अभ्रमर जिजीविपा वा सशक्त उद्घाप 
है। इसन निखिल मानव मन म विश्वास वी दीपशिसा जलाई है । यही विश्वास भक्ति 
मांग का प्रस्थान वि-दु है। यही से भक्तो के निमलचित्त म श्रद्धा भाव उमड़न लगता है जो 
क्रमश प्रनायता को प्राप्त करता हुआ्ला वरुणा।सि घु भगवान के चरणा म॑ झ्ात्म समपित 
हो जाता है। यहा वैदिक क्मकाएड की दुह्ई नही है (_ताह वद' ), इृच्य साधना या 
भमेला नही है (_ न तपसा! ) दान दक्षिणा का ब्राह्मगाभिमान नहीं है ( न दानन ) 
भ्रौर न यत्त योग का दुविधान ( ' न चेज्यया ) ही है। यहा है एक निश्दत भक्त हृदय 
>ी भगवान के चरणों म भ्रगाघ प्रीति सखा वी सखा के प्रति पुण झात्म प्रतीति । जिस 
प्र्जुन वे हृदय मे भक्ति को यह ज्वाला जल उठती है वह भ्पन इृष्ण को प्रत्यक्ष देख ही 
नही लेता, तत्त्वत हृदय गम भी कर लेता ओर उसम तदाकार भी हो जाता है। 


यो तो सम्पूण महाभारत के दृष्णचरित्र म विचित्रताग्रों का ही श्रदुभुत सयाग 
लक्षित हाता है कितु गीता म॑ भी इसकी कमी उही है। विचित्रता लालामय झृष्ण की 
एक असन्तरग विशेषता रही है। एक झोर वह युधिष्ठिर कराजसूय यत्त म॒ स्वागताध्यक्ष 
भी थे भोर पुस्पोत्तम यत्त पुरुष भी जा समागत अतिथियों के चरण भी धोते थ प्रोर 
शिशुपाल जैसे प्रतिपक्षियो का पत्र म सहार भी कर रह थे । वह कौरवा वी सभा म सधि 
को भीख भी माग रह थ और ज-माघ वो दि्यपुरुष के दशय भी ” रह थ । वह कुरक्षेत्र 
की युद्धभूमि म मित्र श्रजुन का सारध्य भी वर रहे थ और माहाविष्ट प्रहृति का जाग्रत 
करने व॑ लिए गीता का मगल मत्र भी पट रह थे। वह अद्भुत हैं । वह गीता के अना 
सक्ति योग द्वारा मनुष्य वे वैराग्य को भी उद्बुद्ध करत हैं और निष्काम क्‍्मयोग वा 
पाठ पढ़ाकर उस कत्तब्य प्ररित भी कर दत हैं। विविधताग्रो म सामजस्य उनव॑ चरित्र 
की विलभरणा उपर्ताधि है। नैष्कस्य मे नियत कम, अजापि मे बहूनि जम्ानि , 
प्रद्नेत ' म॑ 'मृत्युगथ तथा ग्रस्प म विश्व रूप के दशन हा दस चरित्र वा रहस्थ 


१ गीता-४, ८ 


गौता कै योगैवर. २७ 


है जो अपने प्रेममय दद्व से झपनी लौता स समस्त सृष्टि म॒ सतत्‌ सतुलन स्थापित किए 
हुए हैं। है 
केशव के स्वल्प दशन म भी इसी विचित्रता के दशन होते हैं। ११वें अध्याय 
मे इसका विस्तार स निदशन हुआ है । पुल्पोत्तम ऋृष्ण के परम गापनीय आध्यात्मिव 
प्रवचन को सुनकर धर्जून मोहांतीत तो हां जाता है कितु उसके मन म इृप्ण के विराट 
स्वरूप को एक बार देखने की इच्छा* वनी रहती है। वह भ्रपनी इच्छा खुल कर व्यक्त 
बरता है और “महायोगेश्वर हरि”, उसे दिव्यच पु प्रदान वर अपना ऐश्वथयुक्त अदूमुत 
स्वरूप सामन कर देते हैं । विश्वेश्वर वे उत्त “महाक।व बरझूप दा टखबर “भोतभीत/' 
श्र्जन उस सचिदान-द घन ब्रह्म को बारम्पार प्रणाम वरके अपने घष्ट सखा भाव के लिए 
क्षमा याचना करता है। कितु उसकी कुछ उपमा, बुछ सम्योधन बडे महत्व के हैं। इससे 
भक्त और भगवान के बीच जो झात्मीयतापूण सम्बध हो सकता है, उप्तकी प्रथम वार 
सुदर भवक मित्र जाती है। बह बहता है - 
सखेति मत्वा प्रसभ यदुक्त हे कृष्ण है यादव दे ससेति | 
अज्ञानता महिमान तवेद मया अ्रमादात्मणयेन बाधि॥ ४१ 
यन्चावहासाथमसत्कृतोईसि विद्वर शययासन _ भोजनेपु। 
एफोउ्थवाष्पच्युत उत्ससक्ष वत्कामये व्वामद्ाप्रमेयम्‌ ॥ ४२ 
श्र्थात्‌ (“ह हृष्ण”” ) तुम्हारी इस महिमा को विना जाने, मित्र समभवर प्यार 
से या भूल स भर इष्ण” 'श्रो यादव”, ' हे सखा” इत्यादि जो कुछ मैंन कह डाला 
हो झौर ह प्रच्युत | श्राहर बिहार म अथवा सोने बठने म अवबेले मे या दस मनुष्या वे 
साथ मैंन हँसी दिललगी में तुम्हारा जो अपमान किया हो, उमके लिए मैं तुमसे क्षमा 
मागना हूँ , कि तु श्र्जून की यह माहात्यबुद्धितत नि सगता ( डिट्वमेट ) बहुत दर टिक 
नहीं पाती भौर वह ततक्षण एक अभ्रनातपरम झात्मीयतापूण आलनिगन-पाश म आबद्ध हाता 
हुआ कहता है-- 
“पितेव पुत्रस्य ससेव सख्यु प्रिय प्रियायाइंसि देव सोहुम्‌ ।?०४8 
अथात्‌ ह देव | जिस प्रकार पिता अपने पुत्र के, सखा अपने सखा के अथवा प्रिय 
अपनी प्रिया वे अपराध क्षमा करता है उसा प्रकार आप मरे अपराध क्षमा करें ९ यहा 
प्र्मुन की बुद्धि पर राग हावी हाता है और वह हृष्ण से क्षमा याचना करते हुए भी उ ह 
वात्मल्य, सम्य अयवा कान्त भाव के उत्तरात्तर गाढतर मानवीय मनोरागा मे बाघ कर प्रेमी 
भक्तो वा भगवान्‌ बना लेता है। यह भक्त चित्त कौ त-मयता वा लक्षण है । कौशल्या ने भी 
भगवान्‌ का प्रिय भावा का प्रालम्बन चना लेने के लिए चतुर्भुज राम से एमा ही प्रायमा 





१ गीता-११/३ 
२ वही-११/९ 
है जोकमाय तितक 'प्रिय प्रियाय” इन पदोके 'प्रिय प्रिया जैसे श्रथ करना नहीं 
चाहते । विस्तृत विवरण के लिए दरष्टय- गीता रहस्य भ्रथवा क्मयोग-णासत्र-[पृ० ७३०) 


१८ दविदी काव्य में कृप्ण चरित का भावः्मक स्वेरूप विकास 


की थी माता पुनि बोली सा मति डोली तजहु तात यह रूपा) 
कौजे धिसुलीला श्रति प्रिय सौला यह सुस्त परम अनूपा ॥ 
झौर, जसे भक्ति स्वरूवा कोशल्या वी प्रायना पर भगवान राम ने 'सुनि वचन 
गुजाना रोदत ठाना , उसी प्रकार प्रजुन की आरणु पर शृष्णा न भा अपना विशट स्वरूप 
तजवर सहज सौम्य वंश प्रकट वर दिया । ज्ञान शोर कम के! साथ साथ भक्ति वी यह 
जिदेशी कदाचित्‌ प्रथम बार वुष्क्षेत्र की पुरयभूसि पर प्रवाहित हो सकी है । 


आपूए का भक्त हृदय भगवान हृष्ण वी विभूतिया से पूरी तरह रम कर एकाकार 
हो गया है। कृष्ण अजुत के सारणी वन भगवान भक्त के लिए क्‍्यावया नहीं बरत। 
वह न केवल श्रर्जून को प्रथम वार अपना विराट रूप ही दिसलाते हैं वत्कि सौम्य भागुप 
रूप भी दिसलाते ह. और नक्ति की एथम बार “याध्या भी करते है । उहू क्रम ब्रम से 
ब्रह्म के सभा रूपो के साक्षात्वार वा सुअ्रवसर प्राप्त हुआ था-ज्ञान हप ब्रह्म व) ( विराट 
पुरुष ! ), क्मरुप देव का (  चतुभुज विध्णु ) तथा भक्तिरूप “सौम्यवपुम हा मा का 
( “मामुय रूप ) ! प्रथम रूप को देखकर भक्त हृदय श्र्जुन हपित भी होते हैं ता भयभीत 
भी ( ११/४५ ), दिंतीय रूप का देखकर भी उ हे घेय नहीं होता ( ११/१० ) । भ्रात 
में पुन सौम्य मृति, जनाटन के मनुष्यरूप से वह “ आ्राश्वस्त, / “सबत' भौर सचेत हो 
जाते है ( ११/५१ )। इसके स्पप्टाकरण के लिए ५० वें श्लोक वे श्रविम भ्रश * भूत्वा 
पुन सौम्य वपुमहात्मा' तथा ५१ वें श्लोक के प्रथम श्रश “ दष्टवेद मानुए रूप तव सौम्य 
जनादन ” को ध्यातपूवक देखना श्रावश्यक है । यद्यपि यह सत्य है कि ऑ तिम मानुपसूप 
पूर्शत सछुद नही है. कितु भूध्वा पु सौम्यवपुम हात्मा ” के पुन तथा अगते / सानुप 
रूप से इस गभित सबेत को वस ही लक्षित किया जा सकता है जैसे श्री मदुभागवत में 
राधा वा | रहस्य जो हो, तथ्य तो यही है कि इस भ्रानाद मूर्ति की निरखकर ग्रजू न वी 
भक्तात्मा परितृष्त हो जाती है। तथा कि हा ग्य रूपों के श्रति उतके मन मे आतसक्ति 
बा भाव शेष नही रह जाता ) वह पूराक्षम बन जाते हैं। भक्तवर भर्जुन ज्ञानियो क 
भेय ब्रह्म और यागियों के सव्शक्तिमान परमेश्वर को छोड भक्ता ब॑ भगवान को पवंडते 
हैं भोर उही क अत ये परम को पाकर सवस्व समर कर दते हैं । यही झन/य भक्ति है । 
स्वयं हृष्ण ने इसे स्पष्ट बरते हुए कहा है 


साह येदैने तपसा न दानेन न चेज्यया। 
श्य एबविधो द्रष्ट दृष्ानसि सा यथा ॥९३ 
अत्त्या स्वनन्यया शक्‍्य अदमेवविधोष्जुन ! 
ज्ञातु द्रप्ट्च वत्पेन अवेष्ट च परवप ॥५9 
कशव वे सस वक्त य का एक मध्ययुगीन कृष्ण भत्त ने किस प्रयार हृदय यम क्या 
है “स उसके ही शादा म “यजित किया जा सकता है 
540 4 न फिट 
१ राम चरित मावस-बाल वाएड 
२ गाता-!१ वाँ भ याव । 


गीता के योगेशर ** २९ 


ब्रह्म म॒ दूंत्यो पुरानन गानन वेद रिचा सुनि चौगुते चायत । 

देर्यों सुयो कबहूँ न कितू' वह कैसे सरूप झ्रौ कैसे सुभायन ॥ 

टैरत हेरत हारि परूयो रसखानि बतायो न लोग लुगायन । 

दस्यो दुर॒यो वह कुज्जकुटीर मे बठो पतोटतु राधिका पायन ॥र२८-सु० र० 

इस प्रसग म चताय महाप्रभु और रामानद की गोदा तटवर्ती वार्त्ता भी उल्लेख 

मौग्य प्रतीत होती है जिमम भक्ति वी स्वधर्माचरण से लेकर माछुय दशा, तक का निवचन 
हुआ था ।। रायरामान-द मे चत यदेव के उत्तर स्वरूप भक्ति व/ वि जिन अव्टथाओ का 
उल्लेख किया, वे संव वीन्सव गीता के इलोका मे मिल जाती है । उ ह क्रमश नीचे प्रद 
शित किया जाता है--- 


रायरामानाद गीता 

( १) स्वधर्माचरणु-- (१) स्वधर्मे निधन श्रेय -३/३५ 

(२) इृष्ण म समस्त (२) यत्करोषि तद्श्नासि यज्जुद्दोपि ददासियत्‌ | 
क्मों का अपर 


यत्तपस्यसि फोन्तेय तत्कुरूप्व मद्पणम्‌ ॥९/२७ 
(३ ) भगवत्शरण- ( ३ ) स्ंधमो परित्यज्य सामेऊ शरण ब्रज्ञ ॥१८/६६ 
(४ ) परम प्रेममय भक्ति--( ४) तेषा सततयुक्ताना भजता प्रीतिप्वेकम,॥१०/१० 


(४ ) दास्य प्रेम--- (५ ) पितासि लोकस्य चराचरस्य 

व्वम॒ध्य पूज्यइचगुरूर्गरीयान ।११/४३ 
(६) सह््य प्रे ग-- (६) पिसेब पुत्रस्य सर्व सख्यु ।११/४४ 
(७ ) वाच्ता प्र स-- (७) प्रिय प्रियायाहंसि * ११/४४ 


महा तक आते झ्ात चत-य महाप्रभ्नु आनद रस म परिष्लावित होने लगेथे। 

नक्ो जिनासा शेप हा चुकी थी। तद्वत्‌ अर्जुन भी भगवान के श्यामसुदर रूप का देखवर 
तबघूढ श्रौर रम मग्न हो जाते है। भगवान के समक्ष उ-ह प्रमाण भागन की जरूरत ही 
बया पही ! वह तो स्वय उसके कारण भौर काय दोना ही है । यह भक्ति, यह माघुय, यह 
लीला ही गीता वी सर्वोपरि कत्पना है। इसमे सम्बधा की स्व्रीकृति है, मानवीय भावा की 
प्रभिन्‍्यजना है भौर है एवं तकातीत विश्वास । इश्वर अगम है,श्रयो चर है-पर ये चान वी बातें 
हैं। यहाँ तब चाता की स्थिति उम्र प्र्जुन की सी रहती है जो उस भेय कृष्ण के विश्व हूप पर 
विस्मय विमूठ बना रहता है। भगवान चान के अगम्य हैं। कक्‍्याकि, ज्ञान बुद्धि का विषय 





३ भ्राचाय हु प्र» द्विवदी-मब्यवालीन घमर साधना' “नीला और भक्ति” शीपक 
निवध ( प० १४३ ) पर आधारित । 
२ बिन्तु वस्तुत” " प्रियाय”” से यहाँ “प्रिया” श्रथ न होवर “ प्रिय” अ्थ ही है । 
३ ०७४८ ९णगराप्च्फ़ाण्व ठ फैट छात्र 3$ पच्य छठण्परपेध्त 97 पार ८णावणाब 
जोगणं ए0प्ापे | प््चादवा डव0जोल्वेहु९, परला०९, ज़ 0श00  उच्कुश्शा 


॥५४४४४६ 969५9 ६६ 6 3४ एए७ इ5 घ८ ०फ॒एटश8 ६0 ७३"-फ एल, कैलिएए/008- 
(9 884 ) 


३९ ) हिटटी कब मे हृष्प ची का भवाधक शत विद्यग 


है घोर बुद्धि था घाय में पर्गी घोर धगएद ही । पुद्धि गे बइकर घात्वाडओव चोर 
इसी मे भार भावित #/। पर रशारजा पूछो गावा हार होता है3 बी काशए है हि 
विशार रपकप वे विश कोाते ही जिंय सहज गोहब पन्यरत मेग सह कप 76 के इहत होते 
है. उस घजान भरत विशजा बा हा ति शौर शच*|ह होडाई की "यही ष होती 
हैं । था भगषातव वा रखडय घारम गा दरार की बस्णु # प्रसुभव की चौजह है । माता 
दितक संधा वाहानिा्मी सर्द थे उसे प्रम को धर” करे है॥६ योया गरठर्पां की 
मचवाकर घबे वी उपी शस्प थे का प्रसिया। हश्क एक ध्रविश दुआ प्रात 
इवामगुरर का भरा पवा हट मे राव कार बछे 2 । रास्पस्धों है चमिया में उतरी 
कपप रृष्टि में दगोजा का रेगीती प्रति है/ दि वुश्च रादि * रा हम धर है मतामूत्ति 
पर उसी रझप प सा घोर भजा है 
प्रेमानयविष्छुरित सक्ति वि्योबनेय 
सात सदेय हृदयेडवि विछोत्यीशि। 
ये इवपाम मसुद्ृर्मधिश्य गुग प्रष्याश 
गोविदमादि पुरप सम अधप्राम्रि ॥' 
गीता गे गृष्ण को भा चप्ट रशब्ब बा है। पर दरृष्ण जाग गर्य घोर योग 
साध्य हो वही भेत्तिमाव जायित नी ह। ग्ांप, घय जता के घषशा व्मराहगा 
भरस्तिम हप में मधिर विवा है. घररुतव पूछा पर हि धायोे संगुरो व मे ॥रिपर 
मग्न रह। बात भत् भौर घाव घर, प्रयपया तिगु्ट सयकृप के उपॉयना मे सागीय 
यागी इन दोना में कोने ख्रेठ्ठ है. पृषय कटो हैं-मुभस मो का एवाग्र करत निरजर मेरे 
भजन में लेंगे भा जो धतितय श्रद्धा गे गुर हकर सुम संगुरा' रूप परश“पर का भत्ते 
हैं जे गी योगिया मे श्र्ठ माता हूँ । 
मयूयायेइय मनो ये भा पिध्ययुत्ता उपासते। 
अ्रद्धया परयोपेतास्ते मे युक्ततमा मता ॥ १२/३ 
इस तरह तिगुण या भपशा सग्रुण भरित हा श्रष्ठ बरालार झृष्ण निरृश नी 
किलष्टता प्रौर दुखवाटिता का रपट बसान वरते हैं । 
बलेशाउधिक्वरस्तेपाम व्यक्तासत्त चेतसाम्‌ । 
अव्यक्ता द्वि गतिदु स॒देद्दबद््‌भिरवाप्येत ॥ २/५ 
बह स्पष्टट सवतोमावन समप्रण वरन बाते भवतो को प्रपना प्रिय पात्र घाषित 
करते है-- 
मययपिंत मनोबुद्धियों मदुभक्त स मे प्रिय १३/१४ 
इस प्रवार, गीता म॑ भगवान इृथ्ण के द्वारा भर्जूव को उपदिष्ट साधताविधि स 
प्रथमवार -यक्‍्त और सग्रुण भतरिा। मांग का प्रवत्तन हुआ है । वालातर मे, इसी से 
भागवतो को ऐक्यातवः धम वी प्रेरणणा मिली, पुराणकारो या प्रवतारवाद था भ्राधार 


१ गीता--! '(४४, ६/१७ | 
२ झ्राचाय टिवेदी- मध्यकालीन घमसाथना' -लीला भौर भवित से उद्घत, प० १३२ 


गीता के योगेजर * ३१ 


मिला, भय्तो और कविया को लीला भवित की स्फूर्त मिली | वैध्णव धम म भगवान के 


साथ भवत का व्यक्तिगत ( घरेलू ) सम्बंध लीला भवित की पहली कसौटी है। इसवी 
उपलब्धि गीता मे ही हो जाती है ! 


कृष्णा ने इस भवित के स्वरूप और आत्मा क्रमश पूजा पड़ति* और एबनिए 
आ्रात्म समप ण॒ ( संस थ्राफ सेल्फ मरेएडर | दाना पक्षा वा सागोपाग विवेचन प्रस्तुत 
किया है। इ-हाने अपने अनुयायी भक्तो कौ इसदे स्वर्पगत श्राडम्परत्व (६२४) 
और भ्ात्मगत रागात्मकता ( १३/१० ) के अतर्वाह्य दोना अतिवादी श्ुवातासे बचने 
का सदुपदेश दिया है । इसी निमल भक्ति वा ताम “श्रयमिचारिणी” ( १३/६० ) भक्ति 
है । इसके देवता इप्ण हैं । कृष्ण प्रीतियूव क अ्रवित क्यि हुए-“पत्र पुष्प फल तोय, 
( ६/२६ ) सवा को सहज भाव से ग्रहण कर सतुए्ठ हो जाते है। “दवता भाव का भूखा 
है, न कि पूजा की सामग्री का! रे। राज भोग की झपला मित्र सुदामा वा तरइुव चबाने 
वाले अथ । मदाघ दुर्योधन के महल का मेवा त्याग कर विदुर का शाक ग्रहण करनेवाले 


कृष्ण भ्रादि से झ्रत तक एवं अतबेला चरित्र है। इ हान श्रपती भगय्त्ता म भी इस 
अलवलंपत का सबनिवेश वर दिया है-- 


सर्वेन्द्रिययुणाभास सर्वीद्रयविवर्जित्तम्‌ 
असक्त सर्वम्॒च्चेय निशुंण गुणभाक्त च ॥१३/ ४ 
भ्र्थात्‌ समस्त ऐ ठक गुणों का चाता कतु वास्तव भे॑ सभी झ द्रयो से रहित 
उसी प्रकार भामक्ति रहित और निर्गुणा होकर भी सव। का गुण भोक्ता गीता के कृष्ण का 
प्रोक्ताओं मे यही एवीक्त हूप है। कहना ने होगा वि उत्तरात्तर कृष्ण का सग्रुण भुण 
भाक्ता रूप ही पुराणा शोर कापयो म प्रतिफतित होता गया है। भावात्मक स्वरूप वी 
यहाँ भ्रम्फुट काक मित्रता है। 
समाभत गीता चान कम और भक्ति की अजिवेशी हू इसमे भ्रवगाहन प'रन बालो 


को भगवान कृष्ण के प्रति प्रगाढ प्रेम पूणा आत्म समपरण एवं उत्वट आस्था के श्रतिरिक्त 
झ्रौर मिल ही क्‍या सकता है। 


जो विद्वान 'उत्पन्ना द्राविड ” अथवा 'भक्ति द्राविड ऊपणी वाल क्यन वे' 
ग्राधार पर भक्ति का दलिण देश का निजी सम्पत्ति तथा उत्तर का उस्तस पूएणात झनेभिन्ञ 
मानते हैं उतक जिए उपर्युक्त विवरण ध्यातव्य हैं। तमितर प्रव घम्‌ को मावुय भक्ति वा 
प्राथमिक भ्राधार माननेवाले विद्वान भी इस तथ्य से इन्बार नही करते कि जगवद्गीता 


त-+-+-तज+_-_._>_."०..त0॥हन... 


१ पत्र पुष्प फल तोय यो मे मक्‍त्या श्रयच्छति । 

तदह मवत्युपक्टनमइनामि प्रयतात्मत ॥९/२६ 
३ सब घम्तो परित्यम्य मामेक शरण ब्रज । 

अददप्वा सेपापेभ्यो मोक्षयिष्यामि मा शुच ॥१८/६६ 
३ लोकृमाय तिलक-गीता रहस्यों ( पृ०७४५ ) 


रै३ हिदी कांग्य में कृष्ण यरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


भक्ति वा हो एक प्राचीन ग्र थ है | इसम दृष्ण भक्ति वा एवातिक पत्र श्रपतत उजयततम 
स्वरुप भें विराजमान है | श्रत इसको प्राथमिव' उपला घ प्रशरद्धेय नही ।* 

योगेश्वर हृष्ण निर्गुण या संगुण-गीता मे दृपप ने जिस दैप्णुद धम वा र्परुप 
रथापन किया वह बदिय धम वे क्मवाएड और दाशतिय' मुल्या वा सस्वारक है। दसके 
समानातर वदिव धम विरोधी जैन श्रौर वौद्ध मामत जो दो सम्प्रदाय पते व मुलत 
गिरीस्वस्वादी थे । एनके पूव चार्वाक भ्रादि का भौतिववादी दशन भौ ईश्वर प्रेम हे 
स्थान पर लोविव प्रेम पर अनुरक्त या । निरीश्रवादी दशन मे वदिय' यम क्यणड वे' प्रति 
तोब्र प्रतिक्रिया “यक्त हुई।* वि“छु, ईश्वरवादी धम भावना वा इसमे पूछ तिरोमाव 
था।* श्रत भ्रावश्यकता थी एक परम भाउवतापूर्णा धम बी जो जनता वी. प्रास्तिक्ता 
और क्षद्धा बुद्धि को श्रपनी झ्रोर पूर्णता झाइप्ट वर सबे। बहुत बुछ इसी उद्देश्य से 
भागवत धम की स्थापना हुई । इसम साधवा की कल्याण कामना के निमित्त एवं ठोस 
भौर साकार ईश्वरूूप कौ कत्पना हुई-- साधकाना लितार्याय ब्रद्मणों रूप कापना '। 
भगवान्‌ विणु एसी रूप वत्पता के परिणाम हैं। ग्रौता तक ग्रावर इसम वासुदेव 
इष्ण की भक्ति भी सम्मिलित हो गई। यही कारण है दि इसम “श्वर वे ग्रुणमय रूप 
की उपासना उतनी घनीभूत हो उठी है ।४ भगवान्‌ इृष्ण यह भ्रजु न का स्पष्ट शब्दी मं 
निगु ण का स्लिप्ट कह कर श्रपनी सगुरा विश्वतियों का रहस्य वतलाते हैं ।५ ध्यानपूर्वक 
देसने पर राग और विराग भ पूर्रा सतुलन की चेष्टा होन पर भी यहा राग क॑ प्रति ईपत्‌ 
पथपात भामित हुए बिना नहीं रहता। हृष्ण स्वय कहते है-- 


समोउह्‌ स्वेभूतेष् न में द्वेष्योडहित ने प्रिय । 
ये यर्जा त तु मा भस्त्या मयि ते तेपु चाप्यहत्‌ ॥ ९/२९ 
अर्थात्‌ बथपि मैं ( कृष्ण ) सब भूती में समभाव से “याप्त हैं न कोई मझा अरप्रिय 
है श्रौर वे कोई प्रिय तथापि जो भक्त मुझ प्रातिपुवक भजते है वे मुझमे हैं और मैं उनम 
हैं। इसी मतय का अतिरेक अगले श्लाक मप्रकठित है। इसवे' अनुसार यदि भ्रतिशय 
दुराचारी भी भक्ति भावना म ग्रनाय है तो वह साथ ही है-- 


अपि चेस्सुदुराचारों मज़ते मामनन्यभाक्‌। 
साधुरेव स मतव्य सम्यम्व्यवसितों हिस 0 १९/२० 
स्स प्रकार गीता के मूत्रा म चान कम क श्रतिरिक्त भक्ति गरवना बी पूर्स 
भ्रवशता है। यह भक्ति निगु शा वी अपेसा सगुणा के सन्निक्ट है । भगवान्‌ इृष्ण संग्ुणा 
काय के प्रेरक चरित्र हैं। इसके भक्ति वचन म भावात्मक स्वरूप कः मात्र बीज है जो 





१ डॉ मल्लित मुहम्मद तमिल प्र4घम्‌ और ढिदी इृष्णकाय * (१०७) 
२ डॉ धीरेद्र बमा- मध्यदेणश (पर० छ४ ) 

३ पर» पशुराम चतुर्बटी-हि टस्तानी-( जनवरी १६३७ ) 

४ गीता--६/२६/, १३ ४ 

४ बही-+-!२/२ १२/३ 


गीता के योगेश्यर * ३९ 


सगुण भक्ति के परवर्ती हूपो में उत्तरोत्तर पल्तवित हाते गय हैं। मध्यकालीन शृष्ण वा 
मे उद्धवगोपी सवाद ओर अमरगीत प्रसग म सगुझण नि्गृण विवाद तथा तिर्गुण पर संगुण 
को भावात्मक' महिमा का वितान इसो मूउभूत विचारतत्त्व से झनुप्ररित वहे जा सकते 
हैं । रामभक्त कवि तुलसी की गुणवादी घारणा” भी उक्त स्थापना वा ही संतुलित पल्लबन 
है। इसी सतुलित गुणवादी भावधारा में ऐसे मी सत श्र भक्त भ्राते हैं. जिःहान प्राय 
समत्व-बुद्धि वा प्रदर्शन कर भगवान्‌ रृष्ण वी आराधना वी है। मराठी स तो वा विदृठल- 
प्रेम श्रौर वारकरी मनन्‍्ता वी इृष्णमक्ति इसी कोटि की है। इनमे भ्रुणवाद को तठस्थ 
स्वाकृति होने वे' वरुण रहस्यएमक प्रदृत्तिया की भलव भी मित्रती है। ब्रज दे ऐसे ही 
कबियों मं मीरा और घनानद का नाम भी लिया जा सवता है। इनवी विशेष समीक्षा 
यधाप्रमग हागी। उक्त प्रसगोलेख का मूल लक्ष्य इतना ही है. कि धृष्णमत्ति का आय 
ग्रथ गीता म बीज रूप म इन सारी प्रवत्तिया वा झआरोपण हो गया है। भक्तिवाद झपनी 


पूण प्रखरता में यहाँ समुपस्थित है । तथा, योगेश्वर शृप्ण भ्रपनी चारित्रिक उज्ज्वलता 
में यहाँ विराजमान हैं । 


>++-7--+-++--नहनहहतुतु] 
६ अगुर्नाह समुर्नाहि पहहि कछ भेदा । 
गारवह मुनि पुरान बुध बेदा ॥ 
अधुन, भ्रस्पष अलख अज जोई 


हे प्रेस सगुन सो होई॥ ( मानस, बाल काएड ) 


श्नुच्चेद्‌-३ 
#अपतारवाद के प्रेरक चरित्र 


महामारत युग के इृष्णु झवतारवाद के प्रेरद' चरित्र हैं | महाभारत मे कई बल्पिते 
उपाय्यान तथा गीता के कई दाश निक उद्घोष इसी झवतारवादी कल्पना के पूरव हैं। 
महाभारत के छृष्ण मे विष्णु, सारायण, वासुदेव सब का सम्मिश्रण हो गया है। श्रत 
सव वी महिमा से सम्पुजित कृष्ण म॑ अवतारबादी भावना वी पूर्णाहृति स्वामाविव रूप 
मे हुई है। 

गीता मे इृष्ण विष्णु के पुर्णावतार हैं। वह ब्रह्म के साकार रूप तथा अपने श्राप 
मे! परिपूण हैं । निम्न श्लोक से इसी परिपूण॑ता श्रधच सव यापक्‍ता का उद्घोप हथ्ना है 

मत्त परतर नान्यत्‌ किंचिद्स्ति धनजया। 
भयि सर्वेमिद श्रोक्त सूत्रे मणिगणा इब ॥७/७ 

ब्रह्म के शेष्ठप्व भौर सर्वे-यापक्‍्त्व के सश्लेष मे ही इृष्ण में रमो झोर काम 
का भी सन्निवेश हो गया है। भागे चलकर तो सगरुणा स्वरूप की महिमा भी प्रतिप्ठित हा 
गयी है ।९ इस प्रवार कृष्ण के' भ्रवतारवादी स्वरूप ते गीता म॑ सैद्धा।तिव स्तर पर भाव 
भक्ति को पूण स्वीइृति प्रदान वी है । 

उधर महाभारत के नारायणीय खण्ड” में तथा श्राय श्रनेक प्रसगो में वसुदेव 
मादन कृष्ण वे' झवतार प्रयोजन तथा उनकी प्रद्नति उपासना के पृत्तातत सकतित हैं। 

महाभारत मर मारायण के दो बालो से बलराम द्ृध्ण के श्रवतरित होने का 
वत्ताःत पियले पभनुच्छेट मे उल्लिफित हा चुका है। पुराणों में इस प्रवतरण कल्पना का 
क्रमश विकास होता गया है। नूर्मिहपुराण म ठीक उसी प्रकार एक थत्ता त पाया है 
जिसके भ्रनुसार भगवान्‌ विष्णु की श्वत शोर कृष्णा इन शक्तियां से क्रश 'राम (बलराम) 
ओर “इष्ण' का झवतरण हुप्ना । भ्रयाय 4३ का उक्त श्लोक' इस प्रकार है-- 


प्रेषयामास द्वे श्क्तो शित कृष्णे स्वके श्ुप। 
क्यो सिता च रोहिण्या वसुदेव वाह्ृभूव ह्‌॥ 
तद्धत हृष्णा च॑ देवक्या पस्लदेवाद्रभूव है] 
रौद्िणेयोडइय पुण्यात्मा राम नामाश्रितों महान्‌ ॥ 
देवफोनन्दन' कृष्ण ॥ 

१. “रमा-हमप्मु कौन्तय ॥3/८ 

४घर्मादिस्दों भूठेपु कामो'स्मि मरतफ्म ! ७/११ 

मगीता-१२/२ १२/५ भादि 

झादि पव, प्रध्याय-२१४ ३२ वाँ सूत्र 


| ४ ७ ०+ 


अवताखाद के प्रेरक चरिभ ३५ 


पर्यात्‌, पृथ्वी का भार उतारो वे! लिए श्री विष्णु भगवान्‌ ने झपनी दो शक्तियों 
वो पृथ्वी पर भेजा-एवं सफेद, दूसरों वाली। श्वेत शक्ति रोहिसी ने! गम से उत्पन्न 
होकर “राम” नाम से प्रसिद्ध हुई प्रौर पाली शक्ति देववी वे गभ से उत्पन्न हावर शप्ण 
नाम से प्रसिद्ध हुई 


उत्त भ्रवतरण-ल्पना ग गौता दर्शन भौर महाभारत वे उक्त भ्रात्यान वा सम्मि 
श्रण हा गया है। निस्मन्देह इमम शक्ति तत्त्व वा समावेश परवर्ती विवास वा घोतत हैं । 
कि-तु, धन भावनाओं वा झायार महामारा है, इममे दो मत नही हा सबते । 


ब्यूहूबाद -” महाभारत के नारायणीय सणड म व्यूटवाद, पाचरात्र मत तथा प्रव॑ 
तार ग्रहणु के सागापाग विवरण प्राप्त होते हैं । नाटायणीय पद शान्ति पर्व वा भ्रीतम 
पर्वान्याय है । इसे” ३३४ वें भ्रध्याय स ३२१ वें श्रध्याय तव नारायणी पोपारयान वा चूहित 
उलेख हृप्रा है। इसम ऐक्नलिव घम थी ग्रूढ व्यास्या मिलती है। महंपि नारद श्रपनी 
भक्ति विषयक जितासा से प्रेरित हा भगनान्‌ नारायण वे दशनाथ श्वतद्वीप गये । वहाँ वे” 
छियमानुमार भगवात्‌ के! एका-तनिष्ठ भक्त हुए बिता उहू देव दशन दुलम था। नारद 
विष्णु व ऐकास्तिक' भवत थे । भ्रत भगवान्‌ ने प्रवट होवर उह भागवत घम के गृढ़ाति- 
गढ़ रहस्यो से अवगत क्राया। उनवे सदवचना के रुप म ही ब्यूहवाद मी सैद्धान्तिव 
ब“पना की गयी है। व्सम वासुदेव परमात्मा के प्रतीवः भाने गय हैं। बस ही वासुरैय के 
अ्राय परिष्र | जाता, पुत्र तथा पौन ) भी इस मधाम्थान “यस्त हैं -- 


( १ ) बासुदेव--परमात्मा 
(२) सक्‍पण--जी 
(३ ) प्रदूषुसत--मन 
(४ ) अनिरुद्ध--श्रह 
ये चारों नारायण या वासुदेव हृष्ण का ही मूर्तियाँ हैं। भरत यहाँ नारायण या 
वासुदव के साथ हृप्णा वी भगव-महिंमा ब्यूहवाद के केद्ध म सुप्रतिष्ठित है । नारद ने इस 
ऐतिहासिक साक्षात्वार के झन तर श्रपने प्रसिद्ध "भक्ति सूत्र” का प्रणयन किया। 
साराशत नारायणोय खएड वे वासुदेव इृष्ण द्वारकावासी वृष्ण ही हैं जि'हे परवर्ती 
बाल म श्रवतारवादी के द्रीय तत्त्व बे! रुप मे दाशनिक प्रतिप्ता दी गयी है । इसके" लिए 
दो प्रमाण दिये जा सक्‍त है ! पहला ता यह कि नारायणीय सराड म यह स्पष्ट सकेत 
मिलता है कि' नारायण न जा उपदेश नारद को दिया उसे वह पहले अजुन का दे घुके 
थे ।* श्र्जुत को भवित विषयर उपदेश सवप्रथम गीता ही में मिला । और, यह उपदेष्टा 
स्वयं कृष्ण है। दूमर, गीता पर्वाध्याय नारायणीय-पर्वा-्याय की श्रपेक्षा पुषवर्ती कृति 
तो है ही ।९ श्रत सिद्ध है कि नारायणीय खरड के! नारायण गीता भक्ति के उपदणश 
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१ “श्री इष्णावतार-” डा० गगानाथ फा ( कर्वाण-श्री कृष्णाक-१६३२ ) 
३ शा ते पव--अध्याय-३४६, इलोक १० ११,१२,३४८/६ ८ 

है सी० बी० बद्च-सस्दृत साहित्य का इतिहास ( पुृ० ३८, ४१ ) 


३६ हिंदी फाय्य में शृष्ण चरित का साथार्म$ स्यकृप गिउास 


कृष्ण ही हैं प्रोर पाई इतर देव पही | इसे मात्र गुह्य रवध्य दा या लिए बप्णवा न 
स्वतान्र रुप मे उपब्‌ हित पर लिया होगा ।* 

इस प्रदार नारायणो भ्रश बी समीशा स यह बात पूछत स्पष्ट ह। जाती है वि 
वासुदेव उष्ण मे हारा भ्जुन को उपदिष्ट भत्तित्सिया ता गी ही नाटामणाय मा मे साम््र 
दायिव स्थापना हुई प्रौर यारद भक्ति गूत्र प्रादि म इसपर प्रूणा थ्याग्या प्रस्तुत हुई। 
इन सबो के मे द्व मे शप्ण प्रवसिथा हैं। भरत उनी द्वारा संडाशतिप रुप मे प्रस्तुत री 
गई भाव भक्ति वा ही उत्तरवर्ती पुराणा प्रादि म व्यावहारिक निरपण हुभा । वि म*ट 
इसमे गापाल बृध्णा वी बेलि पषा या भी मनारम योगदाय रहा है। गत इस भाव 
मूलक प्रवत्ति का सघटन बाद मे समय हुंप्ा। 

श्रीमद्भगवदुगीता म वायुटव दृध्णा वी श्रष्ट प्रतियों म॑ पचतत्त्या था साथ साथ 
मन, बुद्धि, जीव शोर प्रहकार का भी स्पष्ट रामावश है। इनमे वासुटय तो स्वस्थानाय ही 
हैं, गेप जीव, मन झौर श्रह को ही नारायणीय म ब्रमण सवधण), प्रदुयुगा तथा प्रनिरद्ध 
का रूप दे दिया गया जान पडता है । 


अवतारबाद--वब्यूट्वाद प' भनातर ही भगवान्‌ वे प्रवतार ग्रहण व। चर्चा है। 
इनम बाराहू नसिह, वामन, भागव राम, दाशरथी राम तथा शृष्णावतार इन ६ भवतारा 
बी गणना है। इनका सद्य विवास पुराणों मे हुआ। यहाँ इृष्ण भावना वे! साथ माप 
अवतार कल्पना में भी श्री सवद्धना हुई । हरिवश पुराण को महाभारत या परिणिष्ट कहा 
लाता है। इस। से इसे स्तित हरिवश” भी बढ़ते हैं ॥ इसम उक्त नारायणीय म उल्लिखित 
६ अ्रवतारों का ही यथावत्‌ ग्रहण बर लिया गया है। यहाँ पटुंच कर वायुटेय कृष्ण मे 
गोपाल-कृष्ण वी सधुर भावना का भी समावेश हो गया है । प्रत शष्णचरित का प्रथम 
लीतानयोश हरिवश कहा जा सकता है । उत्तरवर्ती श्रय पुराणों म श्रवतारों वी यह 
प्तग्या ६ से लेबर २३ २४ तव पहुंच गयी है। इनका विवरण इस प्रवार है-- 
वाराह्‌ पुराण-१० प्रवतार 
तश्िह पुराण-,,. » 
अश्रग्ति पुराण - , नि 
वायु पुराण - १२ झवतार 
भागवत पुराण-प्रथम स्व घ-रर 
द्वितीय , >रे३े 
एवादश  >१६ 
इनका विस्तृत विवचन 'अवतारवाद शीपक शभ्रायाथ मे क्या जायगा। 
साराशत महाभारत म॑ तो गाषाए हृष्ण की भावना वा प्रत्यक्ष सप्निवेश नहीं है किततु 
इसके परिशिष्ट रुप हरिक्श मे इसका समावश ही गया है। इृष्ण की गोवधन पूजा 
तथा व दावन वास से उनवे इस नवांन ऐतिहासिक रूप वा पता चलता है।' कितु 





१ भसडारवर- वष्णाविज्म 7! ( पृ० ८५, १२, २६ ) 
२ डॉ० रा० हुं० वर्मा-हि० सा० आ० इ० ( पृ० ७१० ) 


अवतारवाद के प्रेरक चरित ३७ 


उनमे इस रूप फा समावेश जिस वासुदेव इृष्ण वे साथ हुझा उनम कृष्णावतार के रुप 
मे प्रारम्भिक पृष्ठभूमि की पूव कल्पना पूणत प्रशस्त हो छुकी थी। छप्य में दैवी महिमा 
का सयोग हो गया था । वे भ्रवतारी पुरुष मा य हो छके थे । 

इसी दिय इृष्णा के. साथ आभीरो के वाल देवता इृष्णु का सथोग और सह- 
भाव हो गया । भ्रत इस दिव्य कृष्ण में पहले से ही माधुय आदि का समावेश क्या जाना 
तथ्याश्रित न हांकर कसी मनोवतानिक आ्राग्रह का ही परिणाम माना जा सकता है ।* 


आभीरों के बाल देववा-आरभीरा के सम्ब घ में विद्वानों का अनेक मा-यताएँ है । 
डॉ० भण्डारकर बे! प्रनुसार “कृष्ण श्राभौर नामक एक घुमकड जाति के बाल-देवता 
है ।' * इनके अनुवार इस वाल दवता के सम्ब ध में भारतीय प्राचीन साहित्य श्रौर शिर्प 


लगभग मौन हैं। भ्रत इसका वासुदेव कृष्ण के साथ समावेश इस्वी सन्‌ वे बाद की 
घटना है। 


आभीरो का सुस्य केद्ध मथुरा प्रदण के झ्रामपास से लेकर सौराष्ट्र आर गुजरात 
तकः माना जाता है । इनकी जीडिका गोपालन है। तथा इनके देवता वाल गोपाल है । 
डा० भण्डारकर वे भ्रनुमान से वाल गोपाल का वासुदेव क्रप्ण के साथ मिश्रण ईसा की 
दूमरी शताब्दी मे हुआ होगा ।* 'क्राइस्ट' शब्द से नाम साम्य होने के' कारण सम्भवत 
वाल-हृप्ण की अनेव' लीलाएं ईमा मसीह की जम कथाओझ्रा के ढग पर रची गई हा जिनका 
परवर्ता पुराणा म उत्तरोत्तर ग्रास्फालन होता गया । कितु, इस विदेशी प्रभावापन्न धारणा 
के निराव्रण के कई प्रमाण हैं । एक तो वाल दृप्ण वी क्‍या का महाभारत बे' परिशिएट 
"खिल हरिवश भे पाया जाना ही इस बात का पुष्ट प्रमाण है कि वाल वृप्ण की लीलाएँ 
ईसा पूव के वर्षों म ही भारतीय वाडुमय म॑ परिग्यात हो चुकी थी । दूसरे यह कि द्रविड देश 
मे श्राभीरा ( द्रविड नाम ग्रायर' ) के प्राचीनतम श्रादियास बा पता चलता है जिनके 
चु्द्ेवता का नाम “मायोन ! ( श्र्थात्‌ श्याम वर वाला-वाद वे' साहित्य म॑ “करुणुन ! 
नाम से उल्लिखित ) था । इस “मायोन” के प्रति आयर ( झाभीर ग्वाल ) रमणिया के 
हृदय म वसा ही प्रेम उमड़ता था जमा कि गोपाल छृष्ण के प्रति गापियों के' मन मे उमड़ता 
है। तमिल वाडमय म सघपुव काल की रचनाझों म [ तोलक्काप्पियम श्रादि ) वन देवता 
'मायोन की प्राय बसी ही रमणोय भूमिका है जैसी कि इन श्राभीरों के बाल देवता 
कृष्ण की रही । श्रत विद्वानों ने गम्भीर मनन के उपराप्त भएडारक्र की उक्त विजातीय 
धारणा का समुचित निरास करते हुए यह भत्री भाति सिद्ध क्या है कि वाल दृष्ण की 
भावना प्राइस्ट वा रूपान्तर न होकर द्रविड ही मही, पर, विशुद्ध भारतीय है ।४ श्रीकु्मार 
स्वामी के प्रनुमार “ग्राभीर ' शब्ट द्रविड भाषा का है जिसका अथ हाता हैं-गांपाल” | 





१ हिं० सा० का० ( १ )-( पृ० २४० )-डॉ० ब्र० वर्मा 
२ “बेपाणविम! ( पृ० ३६-३७ ) 

हे “वध्णविज्म ” ( प्र० ३७-३८ ) 

४ आचाय द्विवेदी-सूर साहित्य ( थृ० ९ ) 


३८ ; हिंदी काव्य में कृष्ण-चरित का भावात्मऊ स्वरूप विकास 


तामित साहित्य वे भ्रय विद्वाद्‌ इम तथ्य या संप्रथत प्रते हैं ।९ इननो धारणा मे ब्रमिद् 
श्राभीर जाति तामिल प्रदेश की “श्रायर” जाति ही थी ।९ पाश्चास्य विद्वान बेनेंडी ६हें 
सोधियन मानते हैं।९ उक्त समी माप्यतामा या समाहार परते हुए प्राचाय दविवेटी वा 
अनुमान है नि “झामीर” माम की योई द्वाविड़ जाति जिसयया घम भक्ति प्रधान भौर देवता 
बांस इृष्ण हा पहले से ही इस देश म रहती हो, बाद बात थे सीचियन जातियाँ पावर 
इनका धम ग्रहरा करवे अपने को भ्राभीर वहने लगी हा । 'भाभीर' शाह वा द्रविड 
हाना शौर देवता का इृष्ण ( काला ) हांवा इस अनुमान वा सहायक हांता बताया जा 
सकता है ।४ शत गूरापीय विद्वाना-ववर,* ग्रियसन,' केनेडो” भादि बे! साथ साथ भारतीय 
परिडतो-जिनम भणएडारकर मुरय हैं--वी यह धारणा वि वाल बृष्ण थी कया ईसा मसी हू 
की ज॑ म वथा का भारतीय रूपा“तर है, पूणत खण्डित हा जाती है । 


इसके अतिरिक्त, ईसा मसीह बे' व्यक्तित्व में मनुजत्व झौर तदस्तर ईश्वरत्य वा 
सम्मिलित रूप दृष्टिगत होता है। उनका ऐतिहासिक” इतिवृत्त पौराशिव पपनाप्रा से 
इतना प्रावत्त नही है जिससे उनवे' वास्तविक श्रस्तित्व म॑ विसी को भी किसी प्रकार वा 
सदेह हो | वह श्रपनी सदाशयता तथा तोकात्तर माउवता दे वारण ईसाइयों वे' भवित 
भाजन है। कि तु इसके प्रतिकूल भ्राभीरो वे वाल देवता ऐतिहासिक नही, विशुद्ध पोरा 
रिव' बल्पना की उत्पत्ति हैं। तथा, वासुदेव इष्णा के साथ उनवा सम्मिथण इसी पोरा 
शिक [प्रवतारवादी) वल्पना के कारएं सभव हा सवा है। वासुदव हृष्ण भी दव थे,वाल- 
कृष्ण भी वन देव थे । प्रत दोना य। स्वरूपक्य सहज भाव से घटित हो गया है ! 


इस प्रकार हृष्ण का वत्तमान स्वरूप नाना वदिर औ्रौर भ्रवदिव', श्राव भौर 
अनाय, हि हर भ्लौर तमिल, बौद्धिक श्रौर भावात्मक्सास्टतित सरशणियों वे' सम्मिथण 
मे तिमित हुआ्ला। भावात्मक डृष्ण के स्वरूप निर्माण मे मोटामोटी जिने चार भाव 
घाराप्रा ने गोगदान किया, व हैं--वदिक देवता विष्णु दाशनिक देवता नारायण, 
हतिहासिक देवता वासुदेव कृष्ण और आभीोर देवता-वाल हृष्णा | इनमे उपयुक्त दो तत्त्व 
बदिव हैं। तीसरा बदिक प्रवदिक और चौथा पूरा अवदिक है | वहना न होगा कि इस 
आततिम तत्त्व म ही उक्त सभी रूप उत्तरोत्तर आत्मलीन हो गये। गोपालन इनकी 
जीविका, ऐहिंक्ता इनकी लोक ससस्‍्कृति झौर उल्लास इतका जीवन दशन था । भावात्मक्ता 
इनकी सर्वोपरि विशेषता रही । लोव भावना की सहजता झोर आत्मीयता ने सस्कृत की 
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१ कनकसभाई-“तामिल्स एटीन हड्डेड इयस एगा! ( प्ृ० ५७ ) 

२ डा० मलिक मुह” मद-“तमिल प्रवधम्‌ और हिंदी हृष्ण-काव्य” ( पृ० ३७ ) 

३ ज० रा० एू० सो०, सन्‌ १६०७ ई० 

४ झाचाय दिवेदी- 'सूर साहित्य (पृ० ६ ) 

2 इस्डियन ए-टीकवेरी जिल्द ३ ४ * कृष्ण-ज माप्टमी' -शीर्ष क तिव ध 

६ ज॑० रा० ए* मो०-१६०७ “ हिदुआ पर नष्टीरियन ईयाइयो का ऋण! >निवध 
७. वही “- वही “इष्ण ईमाइयत और गुजर _-निब-्घ 


अवतारबाद के प्रेरक चरित्र ७ ६९ 


बदिक परम्परा को पूणत आत्मसात्‌ कर लिया। प्रह्ृति दशन ने नागर सभ्यता पर नया 
रग डाला । पुराणा की रचना इसी समय शुरू हुईं जिनमे छृष्ण के! ललित मधुर गोपाल 
खप की नूतन राँकी प्रस्तुत हुई। इृष्ण इसी प्रद्ृोति दशन के श्र्नदृत हैं । कक कुछ 
विद्वान इृष्ण की दवी सृष्टि सवप्रथम प्रद्मति देवता 'वनदेव वी भावना मं सन्निहित 
पाते है।* इस अनुमान के मूल म कृष्ण जीवन से सबद्ध बुछ महत्वपुण तथ्य य॑ हू । 

(१) इृष्णु-जीवन की भावना स्प्त गोप रूप मे है, जिसका सम्ब्ध गायों से 
है। कृष्ण को इसी कारण “गोपाल” अथवा "गोपेद्ध भी कहा गया है उनका “श्रीवत्स 
चिह्न इसी गोप-जीवन का प्रतीक चिह्न है। 


(२) इृष्ण के बडे भाई बलराम भी ऋतुओ ने देवता हैं। उनका सम्व थ भी 
धायादिक से है। उसी प्रकार, उनके अस्त्र शस्त्र भी हल और मूशल हैं जिनम प्राकृतिव' 
सम्पदाओं की सृजन शक्ति है। कुल मित्राकर ये कृषि युग के प्रवत्तक है । 

(३) हृष्णचरित को महिमा गोवधन-पूजा झौर भ्रनकूठ झ्ादि से निवर उठी है । 
भत परद्नति कै प्रति भ्रादर से ही कृष्ण के देवत्व को सबत मिला । क्ाला-तर मं भ्रवतार 
सम्ब'धी भ्र याय भावनाओं का भी मिश्रण हुआ । किसु, उनका झादिम रूप वनदेवा 
ही रहा होगा क्याकि वह भ्राभीरा के देवता थे 

पौराणिक पृष्ठभूमि --महामारत के ऐतिहासिक इृष्ण तथा गीता के दाएनिक 
इेष्स की समीक्षा का जा चुको है। महाभारत की रचना का उद्देश्य भ्रत्यात व्यापक था ।* 
इसी व्यपक उदृश्य वे कारण उसमे क्रम क्रम स अगरशित चरितां और असस्य घटना चक्नो 
का भधम्बार लग गया । झ्त उसमे विभिन्न जातियो और उनके प्रमुतासम्पन्न नायका 
के जीवन का स्थूत कथात्मक ग्रथन है, झ्राम्तिव मन वा श्रवतार दशन है। वि“तु, इस 
अवतार दशन का पृष्ठभूमि पर अवलम्बित जीलापुरुष कृष्ण वी कलात्मक भगिमागझा का 
प्रविफलन नही है। य दाना बातें कदाचित्‌ सभव न भी थी। यही कारण है कि इस ज्या- 
कोश मे कृष्ण चरित की केदद्रीय भाव घारा प्रवाहित न हो सकी ) बुप्टो के' भनय से प्रता- 
डित युग ने साधु पुम्पा की कल्याण कामना के निमित्त ब्रह्म की रूप कल्पना का जो 
विराट फ्लक तैयार क्या, युग पुरुष कृष्ण के परात्रमपूरा इृत्य तथा धामिक कातियाँ 
उसे रुपायित करने वाले रेखाचिचर से हैं। इसम रम भरने का काम पुराणकारो न पूरा 
किया (६ फलत कृष्ण का पुराम्य कपना नाया कोमल, मधुर भावा से सुसजित होकर 
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४० दी फाब्य में कृष्ण चरित फा भावात्मक स्वरूप विकार 


प्रस्तुत हुई कितु, पुराणा म स्वरूप ग्रहण बरने वा पूव उनवर लाव' भावता से सचरित 
होना सहज सभव है. शत पुराणा म हृष्णचरित का धामिय रुपव मै रुप में जो शर्त 
शने प्रतिष्ठापन हुआ उसके पूव उसका तोव़ प्रचलित होना संगत हो है ।" लाक्मावना 
भौर लोक वत्पना से सयुक्त होने वे! कारगा ही उसमे बवि सुतए बूतन प्रसया वी सरस 
घड्भावना हुई । इसम भाव्यात्मिकता का कमेला परम संन्धयम भौर भावना थी तरतता 
अ्रधिकाधिक है। हरिवश की शृष्णा लीला मे पाई जाने वाली जन भावना सुलभ ऐहिक्ता 
से इसकी गवाही ली जा सकती है । कि तु इनम उत्तरोत्तर घम्र भावना श्रग्रमर होती 
गयी भर दृष्ण चरित के श्वद्धारात्मबा पहलु को इससे एयः मर्यादा प्राप्त होतो गयी । 
श्रीमद्भागवव महापुराण का दृष्णाचरित इसी संतुलित दृष्टिकीण वा परिपाक है। एक 
प्रकार से श्ज्जार श्रीर भक्ति के घात प्रतिघात म ही हृष्ण चरित वा विकास होता रहा 
है हृष्ण रित मे ब्रजलीला मा भ्रारयात भावना वा प्रतिनिधि सवाहक' है तो मधुरा भौर 
हाखा लीवा क भाययानों में निर तर बुद्धि -यवसाथ प्रवृत्त रहा है। इस तरह इृष्ण 
चरित के इन ह्विविध पक्षा को बविया ने हजारो बर्षों से अपने शाश्वत काब्य बोध का 
केद्रवि दु बना रसा है। इसका पूर्वाद्ध यदि भाव बाघ वा विषय हुम्ना तो उत्तराद 
विचार वांध का आधार । क्तु श्रागामी पुराण ओर वा य युगा म॒ भाव बोध वो ही 
प्रघानता मिली । श्रत इस बोबपरक भिन्नता के कारण महाभारत भौर पुराणा के हृष्ण 
चरित की भिन्न भिन्न मानना समीचीन नही /९ रमशीयता वे वारण, स्वभावत कृष्ण 
घरित दे! भावात्मक' स्वर्प को ही चिरातन प्रोत्साहन प्राप्त होता रहा है। इस 
भावात्मव' स्वरूप की लोक प्रियता प्राचीन शिल्प और साहित्य मे सुरक्षित है। काम में 
इसका प्रथम प्राप्त उल्लेख अ्रथम शती के भ्रासप्रास द्वात की गाथा सतसई में मित्रता है । 
श्सम तो राघा का भी स्पष्ट उल्लेख है । इसके प्रभाव वा मस्त प्राकृत तथा अ्पश्रश 
से होते हुए हिंदी काय मे यथेष्ट विकास हुआ है। इसे €म एक सवतत्र भ्रध्याय मे 
देखेंगे । मूर्तिया! और शितालेसा मे उत्कोण कुछ चित्र भी इंष्णा की वाल लीला के अ्रति 
प्राचीन भौर लोक प्रचलित स्मारक है । 

अग्ननुमानत प्रथम शतती का मथुरा म प्राप्त एक ख्डित शिलापट्ट भिला है 
जिसमे वसुटेव श्रपने नवजात पुत्र कृष्णा को एक सूप म॑ रखकर यमुना पार जाते हुए 
दिखाये गय॑ हैं । ५ वां शतीय एक दूसरे शित्रा खएड में वालिय दमन का छाव भ्रकित है। 
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अवतारवाद के प्रेरक चरिय ४१ 


मथुरा मे ही सम्भवत छठी शती वो एक मूर्ति मिली है जिसम दृष्ण के गोवधन वाह 
वा दृश्य है। उसी समय की बगाय वे पहाडपुर नामक स्थान मे बुद्ध मूर्तियाँ मिली हैं 
जिनम घेनुकबध, यमलाजु न भज्भ तथा चाणूर भ्रौर मुष्टिफ के साथ इृष्ण के मल्ल युद्ध वे 
छथय उत्कीण हैं। यही वह प्रसिद्ध मूति भी मिली थी जिसे डा० सुनीति कुमार चरदर्जी ने 
राघा की मूर्ति क्राड दी थी ।* यदि यह सच है तो राधा इृष्ण से सम्बद्ध शिल्पनक्ला का 
यह प्रथम साक्ष्य हैं। उधर दक्षिण भारत की पहाडिया में वादामी की शिला पर हुप्ण 
जम, पूतना दध, शवदभग आदि की श्रनेष मुद्राएँ उत्कीण मिली हैं, जिनका काल 
छठी ७ वी शत्ती माना गया है ।*े 
इस प्रकार, साहित्य, पुराण भौर शिल्प मे कृष्ण लीता ईस्वी सन्‌ वे' प्रारभ से 
ही मिलने लगतो है। इनमे द्ृप्णु चरित का समानातर रूप म विकास होता गया हे 
जन भावना से अ्नुप्रारित होने वे वारण इनके बीर चरित्र वे साथ साथ मधुर चरित्र 
भी पल्‍लवित होता गया है | दि-तु, ग्रवतारवाद का लक्ष्य 'रक्षण' के स्थान पर उत्तरोत्तर 
'रजन द्वो जाने तथा काव्य म राघा भाव वी प्रधानता हो जाने के कारण इृष्ण चरित 
में भी बीर भावना गौण होती गई श्रोर उसने स्थान पर माधुप भावना वा प्रभुत्व बटता 
गया । इसे हम पौराणिक थ्रुग के स-दर्भ म विस्तार से देख सकेंगे । 
पाचरात्र मठ और कृष्ण सावना-पाचरात्रमत को मात्त्वतमत भी कहते है । 
सात्त्तत यदुवशी थ जितर्मे कृष्ण का जाम हुत्ना था। इस मत का प्रचार सुदूर दक्षिण 
में भी हुआ था। पाँचरात्र मत का विशिष्ट सिद्धांत व्यूहवाद स प्रकट हुआ है। यह 
“यूहवाद-जिसके केद्ध में वासुदेव रृष्ण प्रतिष्ठित ह--भहाभारत के पूर्वोत्त नारायणीया 
वारु्याने ३३४ अध्याय-२५१ अ्रध्याय ) म द्रष्टन्य है। इस मत के' झनुसार वासुदेव 
परमात्मा हैं। वासुदेव--तान, शक्ति, बल, ऐश्वय, दीय तथा तेज-इन पडगुणो से युक्त 
तथा हयगुणा से मुक्त होने के' कारण भगवान्‌ कहे जाते है । इनके भ्र य परिकरों मे द्रमश 
दाशनिक भ्रनुसगित बिठलाते हुए कहा गया है कि परमात्मा स जीव ( सकपण ) जाव 
से मन ( प्रयुम्त ) शोर मन से श्रहकार ( अनिरुद्ध ) की उत्पत्ति हाती है। पाचरात्र 
मत के उपासका का भागवत वहते हैं । इनकी उपासना व ४ अ्ग है-- (१)ब्राव (२) 
योग, (३ ) क्रिया भौर (४ ) चया । शकराचाय ने ध्यूहबाद को बद बाह्य मानकर 
उसका खएडन क्या था। कितु रामानुज आदि वष्णवाचार्यों ने पुन इसका प्रतिष्ठा की । 
कशालातर म इन उपासता के अगा से प्रकृति तत्व वा भी सयोग हा गया। 
यद्वि इसका ठीक ठीक समय इगिन वरना कठितर है कितु सात्या की पुरुष प्रकृति की 
भांति हम वष्णवागमौ मे भी विष्णु लक्ष्मी या नारायणु-प्षा की युग्म कल्पना का सन्निवेश 
पाते हैं। इस युस्म भावना न भक्तिवाद को क्तिनी दूर तक अग्रसर किया है यह चताव 
की आवश्यकता नही है। सारा का सारा वच्णव बाय साहित्य इसी झ्राधार विदु पर 
भाषारित है। इसकी समीला अगले अध्याय म स्विस्तर होगी । यहाँ केवल इतना 
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अंवतारवाद के मेरक चरित. ४३ 


प्रॉरम्भ हो गयी थी ।' उधर वदिक युग मे घनदेवी शची, श्री या लक्ष्मी 'विष्णु पुराण 
तब' झाते अति दुर्वामा के ज्ञाप से समुद्र मबद के! अनातर विष्णु वे! अधिकार म चली 
भागी । जब गुप्तवाव भ झ्रावर “सियो के अधिकार का प्रवल झादोलन उठा” तो साल्य 
को पुरुष प्रद्वति से प्रेरणा लेबर वँप्णवों ने लम््मीन्नारायण को श्रपता लिया । बाद म 


रुविमणी-ृष्ण उही के स्थानापत्त वन गये। ब्रालुप्रारों के दिव्य प्रवधम्‌ म इनका 
प्रारश्मिक रूप व्यक्त हुआ । 


यह एक सुखद सयोग वी बात है कि आमीरा के बाल देवता हृप्ण मे नारीन्सयोग 
पहले से ही विद्यमान था। वैदिक धम के इस स्परूप से जब क्ृप्णा वा सहयोग हुआ तो 
इसमे ग्राभीर बधुआ दे' साथ हृप्ण को विलास क्रीडा का अरवेदिक पश्रथच ऐहिवः तत्त्व भी 
रबयमेव भरा मिला । इसकी झाकी दुमरी शती की एक तामिल रचना “शिलप्पधिकारम्‌! 
मे स्पष्टत मिल जाती है। कवि इलगो की इस ममस्पर्शी काव्य झृति मे कत्नन के साथ 
आभीर बधुओ तथा “पिश्नई/ (अथवा “नप्पित्त ) के मझडल नृत्य तथा गोपी गीत 
चरणित हैं। इसे गोपी शृष्णु रास का प्राहप कह मकक्‍ते हैं। इसबी विशेष समीक्षा 
यथा प्रसंग वी जायगी । 
इस प्रकार भ्रवतारी इृप्ण के साथ गोपी लीला वा जो पुराणा में सुमधुर भवन 
हुआ उसके मूल मे भी चेदिक झवदिक-इन दो धाराग्रा वे सम्मिथ्रण का सकेत मिल जाता 
है। 'पाचरात्र' में इसकी दाशनिक पृष्ठभूमि मिलती है। साख्य वी पुरुष प्रकृति से इस 
वरष्णव य्रुग्मवाद को विशेष प्रेरणा मिलती है । फ्लत पुराणों तथा काब्यो म गोपी कृष्ण 
की प्रेम मधुर लीलाएँ व्यापक रूप ग्रहण कर लेती हैं । 
पुराणा में गापाल कृष्ण गोपीजन वरलभ इृष्णु या राधा इृष्ण के विकसित 
स्वरूप म ही ग्राते हैँ। इसलिए यह झ्ावश्यक है कि पौराणिव' दृष्णचरित मे गोपी तथा 
राधा भावना के श्रविर्भाव की गवेपणा पहले कर ली जाय। अत आगामी श्रध्याय मे 
क्रृप्णु चरित के साथ दस प्रकृति-तत्व ने सयोग पर विस्तार से विचार क्या जाता ह्दै 
जिसने भ्रवतारवाद के इस प्रेरद चरित्र का ऐसा भावात्मक झौर रसमय विग्रह प्रदान क्या । 


र-प्रो० राय चौपरी-“अर्नी हिस्द्री ऑफ द दे 2 
२--मिस्टर निवदिता- हस्ट्री भरॉफ द वेष्णाव मेक्ट''-( पृ० १०४-१०६ ) 


कुटफान्स भ्ॉफ इस्डियन हिस्ट्री” ( घृ० २०६ ) 


तृत्तीय अध्याय 





“री रृष्ण चरित मे युगलमायना" 
अमुन्देद-१ 
फभागमा फी यु _-फन्‍्पया 
अनुन्ठेद-२ 
करलीलाबाद फो पीराणिक पल्पना 
अनुच्छेद-३ 
#(रुक्मिणी, गोपी और राघा 


साय 


का विकास 


अनुच्छेद-१ 


“आगर्मों की युगल कल्पना! 


आग्तीय धम साधना और माहित्य म कृष्ण के तत्व भावाश्वित स्वकूप का विकास 
भुस्यत दो पढद्धतियों पर हुआ। प्रथम तो धम झौर दशन दी वौद्धिक पद्धति हैं झौर 
दूपरी वायोपाग्यान की भावाश्रित पद्धति । प्रथम रूप आगम और तत्रा म॒ व्विसित 
हुआ तो दूसरा रूप पौराणिक आख्याना मं । प्रथम स्वरूप पर तत्त्व चिन्तन की छाप 
है. तो दूसरे स्वरूप म लोक विश्वास की माग्यता। इसीलिय प्रथम पक्ष म॑ रृष्ण बी 
लोखा सहवरियो का विशेष सहचार नही मिलता यद्यपि दूसरे पक्ष मे लीलावाद का ही 
प्रावल्‍य है। कि तु, पाचरात्र श्रादि मदो तघा सहितादि ग्र था मं जहा कही भी परमेश्वर 
या पफ्र्प रूप भे कृष्ण का अस्तित्व मिलता है वही प्रकृति या जाक्ति रुष म उनवी सह- 
चरी का भ्रति सूथम भ्रथच वौद्धिव' छाया वत्तमान मिलती है। पुराणों मं चलकर यही 
छाया प्रपनी माौहनी छवि म भ्रनकध् प्रत्तविम्वित हो उठी है। भव पौराशिक लीला 
बाद वी पप्ठमूमि के रुप मे शागमो आदि को शक्ति कल्पना वे' महत्व को अस्वीकृत 
नही क्या जा सकता । 
सच तो यह है कि इन द्विविध विवास स्रोतों का श्रादि उत्स भारतीय लोक मन 
ही रहा है । इस लोक मन के गहन भ्रत्तदेंश म जो श्रद्धा सञ्रम, सौदय माधुय बीज रूप 
से प्रच्छद् था, वही दीघकालीन विकास परम्परा म परिएत हो वर प्रवट हुआ है 
वही हमार घम झोर साहित्य म भा पुम्पोत्तम और लोलापुरुपीत्तम रूपो मे परिस्फुट 
हुप्रा है। इसका श्रादि यदि वदिक और सूत्र माहित्य म॑ है तो मध्य पुराणों में और 
वाज्य साहित्य म भ्राकर तो यह पूणत पलल्‍लवित भौर पुष्पित ही हो गया है। सक्षेप मे, 
गोपी इष्ण श्रौर राधा रप्ण का लीजाओ्रो वे विक्लास वी यही सररि है। जाता युगों 
से हाते हुए धम विश्यास के अ्रन्तरालो को पार कर लीलामय श्रीकृष्ण वा श्रपते परम 
प्रममय स्वरूप मे प्रवतरण निरवय ही विस्मय और आनद का हंतु है। भ्त इसवेः 
विवास वे पथ चिह्ो को सकेतित करन के लिए हमे उक्त दाना पद्धतिया का साघान 
करना होगा। इस दृष्टि से पहले सहिताओ्रों म प्रद्ृोत्ति या शक्ति-तत्त्व वी गवेपशा को 
जायगी। फिर, पुराणों में इसके सथ्य विकास को प्रतिफलित देखा जायगा। साथ ही 
हम यह भो देखेंगे कि प्रारभिक बौद्धिक स्वरुप सहज भाव से पौराग्पिक स्वरूप मे झात्म 
लीन होता गया है | इस वितयन में ही लीलावाद का भ्रशेप प्रसार समव हां सका और 
शृष्ण लीला लद्षमी प्र्द ददियों, मविमझी आदि पटापनिया तथा राधा आदि गोपियो 
के साहुचय से सह्ूतल रूपा म विवसित हो उठा। 
न व ग्वटप विकास मे उनकी जीजान्सहचरिया वा झआयतम 
+ भभाव मे लीता कल्पना ही असभव है | हिंदी काव्य म॒प्मनथवा 


४६ दिदीन्काय में दृष्ण चरित का माया क स्यरूप विड्नास 


गमग्रत भ्राघुनिवा भारतीय प्रायमापा भौर साहिय मे ही शष्ण प्ररते परी नं 
दिसाई देने । या तो यह गोपीजावलभ रूप मे धो हैँया रापानवायम रुप 
यहदारएया गे उमर मूत्र मंत्र में ही यह स्पष्ट उत्तर मित्रता है हि एपारी ब्रद्म बसी 
रुगग पही पर सपते | रमऐेच्दा ये तगते ही उट बिद्याविमा हा जाया कया है । गाय 
तो बस्तुत रमणीय भायनामो या ही प्रशत क्षेत्र है। स्पशावा इसवे स्थायों भावा मं 
परियृहित शष्णा चरित मे भी प्रीवाय रुपरे उत्त रमण फीटा वा सावरजब जिधान 
हुआ है । बाध्य के भावात्मद उप्ण इसी कारण गुगत गया बह॒यायम स्वरुप मे रज बर 
प्रवट हुए हैं। भा इस युगत भाववा 4" मूल उठा की झोर पनुतावन सारियक ही है । 


पायरप्रमत वा प्रथम उालस “शनपय ब्राह्मण मे प्ताया जाता है।' भवातर, 
महाभा त, शा्ति पद मे! सारायणीय प्रश मे एसद्रिययय जियरणा उपलाध होता है। 
यद्यपि पष्ठत यहाँ भी नारायण वी शक्ति या पत्नी ब' रुप मे थ्राया लक्ष्मी प्रादिवा 
बाइ एलेख नहीं है। नारद ऋषि न उत्त मत वा विशप प्रचार बिया। उनने नाम से 
प्रचलित “नारद पॉनरात्र ' म शक्ति-सम्ब धी धारण्ाप्रा वा प्रस्यधिक वियास ” था । गिु 
इसके ? तगत प्रावे राधा पझ्रादि नामा यो विशेष प्रामाणिएर नहीं माना जा सबता। 
इस मत के प्राचीन ग्र य 'सहिता बहताते हैं। ये प्रागमा यो ३ वाोडिया मे॑ से एप हैं । 
आरागमो को तत्र भी बहते हैं ।* कितु व्यवहारत पागमदीव मत के प्रध हैं भोरतत्र 
शाक्त मंत्र के । उसा प्रवार वष्णंत मतवादी शास्त्र “गहिता बहागाते हैं । 


पाघरात्र सहिताएँ मूलत उत्तर म रचित पश्रौर दक्षिण मे प्रचलित हुई । परवर्ती 
युग म क्षिण मे भी सहिताएँ रचो गईं। इनम “प्रहियुधय सहिता' ( रामानुजाबाय 
सम्पादित प्राब्यार पुस्तकालय मद्राम ) “पुराण-सहिता १ ( यागमुनाचय के समय 
सम्पादित-चौस्रम्वा विद्या भवन, काशी द्वारा प्रकाशित ) ध्रादि विशेष महत्त्वपूण हैं। 
“पुराण-सहिता ! में राधा इृ८्ण तथा ब्रगमडल झ्ादि वा भी नामोल्लस हुआ है । यह 
प्रवर्ती कृति है। इसकी श्रपेक्षा “अहिउुष्य सहिता को विद्वान भ्रधिव प्रामाणिक 
मानते हू ।४ भ्रय सहिताओ में नारद, जयारय, वासुदेवादि सहिताए' महत्वपूण हैं। 
वेध्णवाचार्यों ने इत साहताओशो के उद्धरण ग्रादरधूवक दिये हैं। इनवी रचना सामा-यत 
ईस्वी रानु के चतुथ शंतत' से लेकर दणम शतक तक हुई है । 





१ डॉ० श*० भू्‌० दा० गुप्ता-श्री रा० क्र० वि० (पृ० २३ ) 

३ आचाय टिवेदी-म० घ० सा० (पृ० रेड ) 

३ इसके महत्व को सूचना पहलेपहत लेखक को म० म० प० गोपीनाथ जी क्विराज से 
विम्श प्रसग मे मिली थी । वि तु, पुस्तक के अनुशीलन से उसकी परवत्तिता प्रच्छृन्त 
न रह सकी । अस्तु । 

४ डॉ० श० भू० दा० गुप्ता-श्री रा० द्व० वि० ( पृ० २३ ) तथा प० ब० उ०्-भा० स० 
( ३० ११७ ) 


आयगरमों की युगल कल्पना ४७ 


पाँघरात्र मे वासुदेव सर्वव्यापक देवता हैं। पडगुणा से युक्त होकर यही “भगवत्‌” 
कहलात हैं। ये पडगुण हैं - 
ज्ञान शक्ति बलैश्दय वीये तेजात्य शोषत- । 
भंगवच्छब्द वाच्यानि दिना हेयेगुणादिभि ॥ 
उक्त पडगुणा से सयुक्त होने के वारण ही नारायण का संग्रुण भी कहां गया है । 
व निपुण हाकर भी सगुण हैं । श्रत पाचरात्र म ईश्वर वे सगुण भौर नि्ूण्य दोना स्वरूप 
माय हैं। गीता से भी इसी तथ्य की पुष्टि हांती है ।' इनम सान वासुदेव वा श्रेष्ठ रूप है । 
शक्ति भादि शेप ५ गुरा ज्ञान वे श्रानुप गिव' होने बे कारण सदा उसी से अझ्नुशासित है । 
शझक्ति--भगवान्‌ की शवित सामा-्यत लक्ष्मी नाम से भ्भिहित हत है । भगवाव्‌ 
शबितमान हैं और लक्ष्मी उनकी शवित । भगवान्‌ और लक्ष्मी का सम्व घ वसे ता भद्दे त 
प्रतीत हाता है कितु इन दाना मे तात्तिव' अद्वतता नही है | शक्ति-7वितमान्‌ में चीडिया 
और चंद्रमा बे समान समसाव स्वोक्‍हृत है। विध्ण की यह आ्रात्ममृता शक्ति सिन्न भिन्र 
शुणों के कारए मित्र भिनर नामा से पुवारी जाती है ॥ झ्रान दा, स्वतत्रा, लक्ष्मी, श्री, 
पद्मा भ्रादि इस एक शवित के ही विभिन्न पर्याय हैं । 


सृष्टि वे भारम्भ भ लल्मी की दा शक्तिया हांती है*- [ १) क्रिया शव्रित और 
(२) भूति शक्ति | लगतोत्पत्ति क्षिया शक्ति है। जगत्परिणति भूति शक्ति है। लक्ष्मा 
भगवान्‌ वी इच्छा शक्ति वो ही परिण॒ति है। यह सृष्टि उसवे श्रनुग्रह का ही परिणाम है। 
सृष्टि भा दो प्रकार की होती है-( १) शुद्ध और (२ ) शुद्धेतर। जिस प्रकार 
शान्त जलधि म प्रथम बुदुबुद्‌ पूठक्र उस नितात पक्षुन्ध कर देता है ठीक उरी प्रकार 


ग्रहा के निविकार चित्त म माया वा आविभाव होता है। लक्ष्मी के इस प्राथमिक उदय का 
नाम शुद्ध सृष्टि है । 


सास्य म भ्रद्ृति ( पुरुष स ) स्वत-त्र रूप से सृष्टिकाय म सलग्न होती है। कि तु, 

पाचरात्र मे प्रश्नति भ्रात्म तत्त्व बे' द्वारा विच्छुरित हान पर हो गतिमति होती है। गीता मं 
भा इसा पाचरात्र पढ्ति का समथन हुआ है ।? कि तु, इससे पाचरात्र मत “ शक्तति 
पर सासय की ग्रइ॒ति के प्रभाव को भुठलाया नहा जा सकता।४ एतिहामिव * कास थी 
दृष्टि से विष्णु शवित “श्री' या 'लक्ष्मी' का झ्ात्म प्रकाश ऋग्वेद, मए्‌डल-२ के झ-त म खिल 
सूकतस्थ १० वे मत्र मे हाता है-- 

हिरिण्यवर्णां दरिणीं सुबर्णएजत ख्ज्ञाम्‌। 

चन्द्रा हिरण्यमर्यी लक्ष्मी जञातवेदो म आवद ॥ 
उक्त लक्ष्मी ऐश्यमयी या कातिमती देवी ही नही है। श्राग चलकर इनके लिए जिन 
१ गीता-१३/१४- “विर्गुण गुणमोक्तू च! । 
२ भ्रहिवु“यश्नहिता-३/२१ 
हे ग्रीता-६/१० 


४ प० ब० उपाययाय-/भागवद-सम्पदाय! ( १० १२७ ) 


४८ द्विदो काव्य में कृष्ण-चरित का मावाव्मक स्वरूप विकास 


विशेषणा थे प्रयोग हुए समयव उनमें ही पोराशिया पिप्णु लश्मा ये बीज सप्निहिलत थे । 
“वद्चिनी ', 'कमता , या 'वप्तलिनी” भ्रालि पट तत्त्व वियास थी दृष्टि रा विशेय मत्त्वणातरी हैं। 

फिर, “वृहदारएयवा उपनिवद्‌” की उस श्रूति ( १/४/३ ) विशप वो सेत हम 
कर घुवे हैं जिसपे प्रनुसार एवावी ब्रद्म ते रमगोच्चदा सा प्रेरित हो प्रपा बाहील्‍ला 
और पुरुप-दो रूपा म विभत्त बर लिया। यहीं ब्रादि मिश्रुन तत्त्य है। इसी मी प्रभि 
व्यक्ति सृष्टि के श्र याय सभी गिधुना मे! भीतर से हुई है। इस झात्म रमण थी ग्राहिमि 
इच्छा भौर तज य भ्रभेद मे भेद बल्पना पर ही वष्णवा वा लीतावाद प्रवतम्वित है । पर 
वर्ती बाल के पौराणिक मिथुन तत्त्व पर उक्त श्रुति वा यथ्ट प्रमाव पटा । इसवे' भ्रन-तर, 
श्वेताश्वतर उपनिषद, बाल्मीवि रामायण आदि म भी शक्ति या श्रा वा विष्णु के साथ 
उल्लेख मिलता है ! फिर, महाभारत म॑ जहाँ जहाँ श्री हृ प्णा वा ईश्वरत्व वर्णित है उनका 
अर्द्धोंगनी स्विमिणी देवी वो उनकी शक्ति ( श्री या वढ्ष्मा ) वे रूप मे दसा गया है । 

इसके बाद टी तत्रपुराण युग का प्रादुभाय होता है। पावरात्त मे विप्णु की 
शुद्ध सृष्टि, जिसवा सबेत ऊपर किया गया, वे ग्रातगत ही चतुत्यू ह वार मिद्धा ते पल्लवित 
हुभा है । चर्तु-यूह वे ४ तत्त्या-वासुदेव, सवधण, प्रद्यूम्त भौर भनिरद्ध व उत्लेस़ भ्रनेवश 
हो चुके हैं। सम्प्रति, इनम शक्ति श्रौर शक्तिमान्‌ के घात प्रतिघात वा चित्रण हा प्रभीष् 
है। ्रहिर£वू य सहिता में इसका सु दर नक्ेत मिलता है। 

शक्ति श्रौर शक्तिमान्‌ की भेदावस्था का ही वासुदव तत्त्व कहा जा सकता है ।* 
शक्तिमान्‌ वासुदव सिसृच्छा बर भपने को ही द्विधाविभक्त कर लते है। यह भात्म विभक्त 
रूप ही सक्‍पण ( जीव ) है।' सकपर यूह से प्रद्यम्त व्यूह ( मन ) उत्पस हुप्ना। इस 
ब्यूह मं भ्राकर पुरुष से प्रहति प्रलग हो गयी । यही स त्रिगुणात्मिका शत्रित का झारम्भ 
समभावा चाहिए। प्रयुम्न से श्रनिरद्ध ( भ्रहकार ) की उत्पत्ति हुई । प्रनिरद्ध ने प्रचूम्त 
हारा लिये हुए दायित्व के भ्राधार पर सृष्टि विकास के कार्यो को सम्पन्न कर दिया। इस 
प्रकार चतुथ्यू हु के मिद्धा त म सृष्टि लाला पूरत सम्पन्न दिखाई गइ है । 

बासुदेव पडगुण-मम्पन्न परमेश्वर हैं मकपण म तान श्रोर बल्त प्रकट है , प्रधुम्न 
में एशाय भ्रौर थाय ह तो अ्निरुद्ध म शक्ति और तेज का प्राघा य है । 

इस शक्तिबाद के साम्ब'घ मे मुलत यह प्रश्न उठ सकता है कि झअभेद मे भेद बुद्धि 
उत्पन्न होकर जो यह सृष्टि हुई, उसका प्रयोजन क्या ? इसका एकमात्र उत्तर है सीला। 
और, लीला-जा विष्णु की इच्छा है, उसका प्रयोजन कुछ नही । स्वयं लीला ही उसका 
प्रयोजन है। 

बृहदारएयक सूत्र के ही भ्रनुसार अहिउुष्यवहितारे में भी सियृच्छा विपयक 
प्रत्ग झत्य त मनारम रूप म वर्शित है। इसके अनुसार महाप्रलयकाल भे शक्ति विश्व 
पुरुष में तल्लीव थी । एकाकी ब्रद्ा रमण नही कर सकते ये । श्रत उस सनातन पुरुष न 
पृ हु व य सहिता- ५/२६-२७ 
ड वही “ ५/२६-३० 
कर) बट्टी >डड 
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लोला के तिए यह सृष्टि रवी । पदल उमने नाम रूपादि वी सृष्टि की | तदन्तर लीला की 

उपकरण मूता विगुणात्मिका प्रद्वति की सृष्टि करबे! उसी झात्म माया के साथ जनादन 

रमण रत हुए। वल्पान्तर के बाद भगवान्‌ पुस्पात्तम ने लीला रस ममुत्तुक होवर ही 

जगत्‌ वी सृष्टि करते वा घिचार क्या-) 


एफाकी स तदा नैव रसते सम सनातन । 
स लोलायथ॑ पुनश्चेदमस्रजत्‌ पुष्करेक्षण ॥ 
स पू्च नाम रूपाणि चक्र स्वेस्थ सबँग । 
छीछोपफरणा देव प्रकहृतिं दृगुणात्मिकाम्‌ ॥ 
पुरा कल्पावसाने तु भगवान पुरुषोत्तम । 
जगत्‌ स्ष्ठु मनश्चक्र तु लीलारस समुत्युक ॥ 
श्रत जैमा कि ऊपर संकेत किया अह्युष्य सहिता म मुख्यत शक्ति के' दो बग हैं- 
(१) क्रिप्रा-शक्ति और (२) भूति शक्तित- 
सात्वत-सहिता' म॑ विष्णु की दो शव्तियाँ हैं- (१) लक्ष्मी शोर (२) पुष्टि । इसी 
मे प्रयत इह--श्री, माया, प्रकृति, सु-दरी प्रीतिवर््धनी, रति श्रादि भे कहा गया है। 
विहगाद बे दूसरे और पराणशर -सहिता के दशम अध्याय तक ३ शक्तियों के उल्लेख है- 
श्री, भू झौर लीला । वैसे ही जयात्य सहितार में ४ देविया है--- लक्ष्मी, कीति, जया 
श्रौर माया । 
उक्त विवेचन से स्पप्ट है कि पाचरात्र म यद्यपि भगवानु कौ 'लीला' बी वन्पना है 
कितु यह नौला मायातीत या गुणातीत अवस्था भ स्वरूप-शक्ति के: साथ नही है। तत्रा 
भर झागमो म महाप्रलथ के अन्दर से ही सृजन वा लीला-पअ्रसार प्रदर्शित हुआ है। 
स्वच्छ” त-ञ्र भ्रादि मे शक्ति ब/लोल है, जगत्‌ उमकी लहर है भ्रौर परमेश्वर शिव इन 
तब्गा मं बठकर ही केलि या लोला किया करते हैं । 
शिव सूत्र के अनुसार परमशिव वी दो शवितया[ है- पराशक्ति और अ्रपराशकित । 
इसे ही क्रमश स्वरूप-शक्ति तथा माया शक्ित भा कहते है। पराशक्ति ही परमान"दरूपिणी 
हू ।* यह श्रान दमयी शक्षित हो महामाया कहलाती हैं । 
इस प्रकार, वष्णाव खहिताप्रा, शैवायमा और गाक्तनत्रा से ह्वाता हुई यह 
विष्णु शक्ति ही पुराणा म श्री या लक्ष्मी रूप म॒ मृद्धामिपिक्त हुइ ) पुराणा मे प्रतिष्ठित 
हो जान पर हृष्णचरित म लौलावाद का एमा व्यापक प्रसार हुआ कि प्रारभ से लक्र 
भव तक इसके चारा झार तत्व दशन का जा मएडान था वह जन »वना के परिपाक 
से श्रत्य त सरस और लोकरजनकारी स्वरूप म परिशत हा गया। 
है अधि ध्य वहा » ड्फर 
२ सात्वत- महिता, काजीवरम्‌ सस्करण-१३/४६ 
३ वही ६/७७ 
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४०. छिदा का प में एक घरित को गपारमक सवरूए विकात 


महाभारत पूप मी परद्कि गाहिएय मे कृष्णा एज न्‍रयाधित है। प्रहती सह 
से समुए उाती गुप्म पचगा का गया तवाय धहाव है। सहामारिलाए में छार 
ड्योततरय भी सामगीय महिमा था एकिकोय छाओह कप आय के मिल हुघा है । 
दि तु, यहा उारा एवं हि शाहूप भी मंघाणन विश्ण वी भांति पुल पा है जिससे 
गीतया थी थो। पर भीति दा मी सेजोहीएण भावी है । शव मार ने एव उमर प्रवरणा 
में ( विष/ण री एपर्रति्मत चारापव्शाय! प्राटि घना मे ) साधरा । दंगे भरिय 
गो दया सूट मे बधीगा उपगग विया है। विजु शौशवार रों पृ तय 
रयाता में एृष्णयरित में गुशमया6 धभ्ौर सीतवावाल जा शा #। परी! घोर बहा हो 
रहा था, गए गम घाषधा भौर महत्वागाती गहां था। छरदे दो शाएमा की गृूल्निना 
रा मयेष्ट [तिमा समर्पन प्राए। #प्रा हो, एसा पशिस्ता को दिशिग ह। साय का 
सता पे वि्मणि मे घ]7 सौतिय एपाशा। थी प्राएरिक प्रश्णा रही होगी थे भा महज 
समाय है। एस तष्य गा धरिींग विशम्मय सो गहियोरिद्रधोा घोर जाता पुराणाे 
रुपना-याल तथा ठग पौयपिय विशप ये द्वारा ही गाए हणोंमात गयेगा। घोर, 
सह याय भपने प्राप ही शिया बहि। है इसके भ होज़ा विलदयत गहय की एगा रबी 
हैं। धरा वत्तमान स्थिति में तो यरी गहा जा गनाया है मी शह्य ध्रौर वियाग दाताओं 
समानाणर रूप मे, शृथषण घरिन मे भावयात्मप्रा सवरूण गे! गुत्म भाशयां बा मागदा) 
दे गर परम मघुर भौर सीसायाता विप्रह्‌ प्रदाता दिया। रस प्रषार जो विदुद्ध तरमरूप 
था उसी ने भागे घतयर चरित्र मे रूप-अ्टण विया। प्रगतीये! सथोग से यह रुप 
परम प्रेममय बन गया। पुरुष भव सीला-पुरप मे परिणय हुए। पुराण भौर वराश्या 
मे भापर यही लीलापुरप पूण्य सीलापुरपोत्तम श्री शृष्ण या गये । बटया से होगा कि एस 
परिणति ने प्रपो भीतर बहुतर श्रुति-स्मृति-वाहित देशज प्रेमास्यालता यो भारमगातू 
किया होगा । पुराणा मे ६ ही दशज प्रेमापादाना पी ध्रशप प्रयणता है। इन पौराणिए 
आरयाना थे मा्यम से लीलामय श्री रृष्णा सोवप्रिय चमत्पार बे €प मे ग्रमण धम 
श्रौर साहित्य म प्रवेश वर गय हैं। शब्णचरित वे लीसा-प्रवश ये' पिछ यही रहस्य है। 
इस लीता के, प्रयोजन-भिनता व कारण, दो रूप हैं-- 
(४) गृष्टि-लाला 
और छत) स्वरूप-लीता 

शृष्टिललीला विश्व की सृश्टि वा नाम है जिसके माध्यम रे निविवार पुरप रमशच्चा 
से परिचालित हो द्विधाविभत होता है भोर गृजन ससरण भौर सहरणा सम्बन्धी 
लौलाएँ फैलाकर पुन प्रात्मतीन हो रहता हू । स्वरूप लीला म यही मानवीय स्वरूप में 
मानवीय प्रेम लीला वा विल्लास कर सम्पूण चराचर को विस्मयविमुग्ध बर दता है। 
सृष्टि लीला पृववर्तीं तत्त्वा गोचन है तो स्वरूप तीला परवर्ती रस कल्पना । उत्तरोत्तर उत्तर 

पल ही पुराणों वी इृष्ण लीला म पल्लेवित हुझा है । 

>पसंन++ 


१ डा० श० भु० दा० गुप्ता - श्री रा० ब्र० वि० ( पृ० ५० ) 


अनुच्चेद--२ 


“हीलावाट की पौराणिक कस्पना' 


पुराणों मे इृष्णा चरित देशज उपादानों से बृहित है । देश के विशाल लोक विश्वास 
संघ सस्कृति भौर ध्यान मनन को यहा प्रकट हाने का सुश्रवसर प्राप्त हो गया है। इसका 
भी अपना एक विशि्ट महत्त्व है । 
तात्त्विक अ्रथ म शक्ति और शक्तिमान्‌ परस्पर अभिन्न है। किन्तु, लोक मे विष्णु 
श्रौर लक्ष्मी पुरष-स्तीवत्‌ माय है। श्रत शक्ति श्लौर शक्तिमान्‌ म दाम्पत्य-सम्व ध धम 
मत पर लोक भावना का प्रतिविम्ब ही है। वस्तुत निविकल्प ब्रह्म में भी रमणेच्छा वी 
बर्पना दैववाद पर जंबवाद वा ही प्रतिविम्व कहा जा सकता है। विवारका ने ठीक ही 
कहा है कि ईश्वर न मानवों का बनाया हो या नही पर मानव मन न तो ग्रवश्य ही देव 
ताग्मा की कल्पना प्राचीन काल से ही कर रखी है। अत कुछ विद्गवाना ने वम बोध पर 
लोक' मत के प्रभुत्व के स्थान पर जो दोना को श्र योयाश्चित माना है, वह उनके श्रतिरिक्त 
झौदाय भोर घष्णवता का ही परिचायक है ।* 
पुराणो म लोब भावना के आधिपत्य स लक्ष्मी का विष्णु पत्नी-स्वहूप ही स्थिर 
रहा, शक्ति रूप बहुत कुछ तिरोहित मा होता गया। इसके लिए जिस पौराणिर श्राग्यात 
बी कतपना की गई, वह विष्णु पुराण के अनुसार इस प्रकार है-- 
डुवासा ऋषि ने देवराज इंद्र को एक सुरभित सुमनमाला भेट की । “्री' को 
निवासमूता बह माता इद्व द्वारा उपेक्षित हुई। मुनि ने इंद्र को शाप दिया कि उनका 
देवलोक प्रनष्ट लध्मीक' हो। इस शाप से लक्ष्मी अतघान हो गयी । देवता हत थी होकर 
प्रसुरा द्वारा पराजित ही गये। ब्रक्मा के नेतृत्व म देवगण देवाधिरेव विष्णु की शरण मे 
गये। विप्यु ने समुद्र मथन की मतणा दी । इसी समुद्र मथन के परिणामस्वरूप क्या ति 
मतती लक्ष्मी का प्रादुभाव हुआ-- 
संत स्कुरतकान्तिमतों विक्ासि कमले स्थिता । 
श्रीदेवी पयसस्वस्मादुत्यथिता भ्रुतपकजा ॥ 
-विष्युपुराण-१(/६/६६ 
इसी कान्तिमती दियमाल्याम्वरधरा देवी ने सवो के समल विष्णु के वक्ष स्थल 
पर प्राक्षय ग्रहण किया।* इसके भ्रवतर पुराणोम कहा है कि भृगु पत्नी 'श्री' 
( भ्रथवा, मन्वन्तर में दलक या श्री ) देव दानवो के अमृत मयन से पुन उत्पन्न हुई, 
भ्रयात्‌ लक्ष्मी वा दवकायापन या ऋषि कयापन ल/्मी के पुनराबिर्भाव थे' ही कारण है 
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५९१ हिस्दी काब्य मैं ऋष्ण चरित का मावौत्मक स्वरूप विकास 


उक्त श्राय्याव की श्रपेक्षा विष्णु पुराण का वह वक्तव्य साम्प्रतिक महत्व वा विशेष 
अधिकारी है जिसके अनुस्तार भगवान्‌ जनादन वे नाना श्रवतारों म उनकी सहायिका 
लक्ष्मी देवी सदा उनके साथ विभिन नाभ रूपा मे भ्रवतरित होती हैं । विष्णु वे रामावतार 
म लक्ष्मी ही सीता बनी थी भर इप्णावतार म वही रुविमिणों वन कर प्रवट हुई । देवत्व 


मे देवी श्ौर मनुष्य रुप मे मानुपी बनकर सदा वही भ्रवतरित होती रही हैं । पद्म, ब्रह्मव 
वत्त आदि पुराणों मे भी इसी वा समथन है! 


साया-गीता म भ्रद्ृति को श्री भगवान्‌ की झात्ममाया कहा गया है। यहाँ केशव 
की त्रिगुणात्मिवा प्रढ्वति उनकी श्रपनी ही प्रदृति है ।* कल्पना म सब भूत उनकी प्रकृति 
में विलीन हा जाते है ओर कक्‍ल्पान्तर म॑ वे उहे पुन रचते हैं।* यह गुणमगी प्रहृति 
उनकी माया है। इसी शक्ति के भ्रववस्वन स वह झपने को जगदाकार प्रसारित बरते 


है ९ इसके झ्रनातर कायवरणाक्तृ त्व! -हतु के रूप म प्रदृति का विस्तृत स्वष्प 
विश्लेषण भी क्या गया है ।४ 


पुराणा मे श्रतेक स्तत्रा पर प्रद्धति को विप्णुमाया कहा गया है। भागवत के 
प्रभुमार परब्रह्म क। गुणमयी ग्रात्म माया के हारा ही सारी सृष्टि हुई। इस प्रकार पौरा 
णिकः माया थि तन पर गीता का प्रभाव इषप्टिगत होता है । 


इसके अश्रतिरिक्त, भागवत प्रादि पुराणों मे माया के स्वर्प को किचित्‌ भ्रमात्मक 
सिद्ध क्या गया है। इसके ग्रनुततार भक्तियोग के ढारा ही प्राइत माया के वधन से मुक्त 
होना चाहिए ।* दस रृष्टि से गीता के इस सूभ्र “मामव ये प्रपद्यते मायामेता तरात ते” 
का भागवत वे' उक्त उल्लख-- मावा मंदीया तरति सम दुस्तराम! पर सीधा प्रभाव जात 
पडता है । 

किंतु माया व॑ इस दुस्तर प्रभाव को वध्णाव जनो ने जिस भावात्मक सस्पश् से 
रममय भौर लॉलामय वना लिया है वह विस्मय की वस्तु है। वष्णवों न मायावाद से 
सम्बा घत शाकर मत का चुनौती देते हुए इसे परब्रह्म विष्णु के विलास वा एम विधित्र 
शक्तिशाली उपकरण माना है। माया भ्रम मात्र न हांकर 'विलास विश्रम मानी गयी, 
भ्र्थात्‌ विलास के' लिए हो लीलामय भगवान्‌ ने स्वेच्छा से अपनी सब यापी झसएड एक 
सत्ता म वह वे प्रस्तित्व का प्रतिभासित क्या। प्रत माया सम्बंधी बौद्धिक दद्व वा 
सर्वोत्तम समाधान इसकी उक्त भावात्मव स्वरूप परिणति ही है जिसपे माध्यम स भग 
वात या माधुम मक्ति का झअशेष प्रसार हुआ है। मध्यवालीन ब्रज वाय मे अमरगीत प्रसद्ध 
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लील्वाद की पौराणिक कह्पना £/ ५३ 


हथा उड़द गौपी सबाद में प्रकृति या माया का जो खएडने मणएटन हुमा है उसम गोपियों 


के पक्ष का यही दाशनिक आधार है । सच तो, इसी प्रत्यय म हिंदी काय वी कृष्ण घारा 
का मधुर वशिष्ट्व है । 


लक्ष्मी- पुराणों में विष्ण शक्ति श्री या तथ्मी ही विष्णु माया की स्थानापन्न है 
इस विष्णु माया वे' २ भेद हैं-( १) झाप्म माया ( २ बाह्य ( प्राइत तिगुण ) माया । 
आत्म माय ही वष्णुदी साया है। इसी माया के द्वारा देवकी वे' आठवें गम का श्राकपण 
हुआ था। सद्य जात दृष्णु की रक्षा के लिए कया वन कर माया ने ही कम को धोखा 
दिया था । इसी मांया वे योग से मृत्तिका भक्षक कृष्ण न बशोरा को मुख्त म तीना लोक 
हिखताया था । इसी प्रेरणा से ग्रापाव हृष्ण ने ब्रह्मा द्वारा गावत्स हरण कर लिये जाने 
पर मायारखित गोवत्म! की प्रासणुप्रतिष्ठा कर ली थीं। और, इसी को प्रेरणा से गोकुल 
बारसिया क वीच अदभुत लीलाए प्रदर्शित कर भी वह उनके' द्वारा सदा सौम्य मानव रूप 
में गृहीत हाने रहे । यही योगमाया हैं। टसी योगमायां का विस्तार वर भगवान्‌ इृष्ण 
सायी प्रवठ कीलाएं किया बरते हैं (१ योगमाया कृष्ण लोला की प्रेरक शक्ति है । यौडीय 
बष्णावा ने इस पर विस्तार से विचार किया है । 


! तत्त्व भौर दशन के क्षेत्र म देवी देवताझो वे युग्म म॑ परम्पर भेद ग्रुद्धि रही है। 
कितु भक्ति और काय वे लोक! म पाथक्य-बुद्धि की घही कट्टरता नही रहती । वहाँ तो 
सहयोग और सम-वय को संर्वोपरि महत्व दिया जाता है। अ्रत तत्त्व दृष्टि से देखने पर 
शिव, विष्णु, राम, कृष्ण श्रादि देवता तथा कालो-दुर्गा, लश्मी, सरस्वती, मौता, मविमणी 
झरादि देवियाँ भले ही भिन्न और निरपक्ष हो कितु जनता की सघ भावना के समक्ष सब के 
सब एक दिय युगल भावना मे परिणत होकर ही भस्तुत हाते हैं । अत पोराणिक युग का 
देवणास्त्र ( माइथीतॉज़ी ) मानवशास््र के युग्मवाद से प्रभावित है। और, सबने मूल म 
है उक्त मध भावना का प्राधाय | यही समीररुण की सहजात लोक प्रवृत्ति है (४ पुराणों 
मे इसी समीकरण के” परिणाम स्वरूप साथ्य के प्रद्ृृति पुमप का तन्त्र के शक्ति शिव से 
संयुक्त कर लक्ष्मी विष्णु मं पूणत एक्मेक कर दिया गया है। यहाँ, पुराणा के लक्ष्मी" 
विष्णु वेदा-त के माया ब्रह्म, सागय के प्रकृति पुछण और तत्र वे शक्ति-शिद सब की ग्रुगल- 
भावना प्रतिष्ठित हो गयी हैं। परवर्ती पुराणा म रुक्मिणी कृष्ण और राधा कृष्ण इसी 
युगल भावना के प्रतिनिधि वन गय है ॥ स० स० प० भोपीनाथ कृविराज ते अपने एक 
विद घ में इस भावना की पुष्टि को है। इस युगल भाववा का सृष्टि म निस्प दह शत्तिवाद 
के सिद्धात का विशेष प्रभाव रहा है | सामा यत सल्मी विष्ण शक्ति ही हैं । उसी प्रकार 
इप्णावत सम्प्रदाय म यह शक्ति रुकिमिणी और फिर राघा बने गयी ह। ग्रोडीय गोौस्वा 
मियो भोर वष्णव सहजिया मतावलस्बियों न इप्णु की ह्वादिनी शक्ति के रूप म हा रस 
साधना का है । कितु इनवी स्वरूप प्रतिष्ठा पुराणों में हो हूई। पुराणों ने इस जातीय 





६ * विस्तारयन प्रीडमि योगमायाम्‌॥ भागवन-१०/१४/२१ 
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५६४. हिंदी काप्य में फृष्ण परित फा भायास्‍मक स्परूप बिश्स 


विश्वास मो सम्प्रशयवाद मे! सफीण दायरे से वितराल बर सोर गामाय भाव भूमि पर 
प्रतिफ्लित गर दिया। इसी भाव भूमि पर वियापति मे! 'हरिहर वाद", मरादी सो वे 
विटठा प्रेम या प्राचीन भातवारा मे राम गृप्ण यिप्यव समयत्‌ सीय प्रादि शी भर्भवरा 
मो हृदयगम किया जा सवता है। यरतुतर गया रापावृध्ण भौर गया गीता राम साया 
पर उस प्रादिम विश्वास था ही प्रभाव है। गिगी विगा पुराण मं विध्य गद्मी या 
राधा उप्ण के साथ-गाय प्रह्म माया, पुरुष प्रश्मति ग्रियनतुर्गा गे साथ गाय सौया राम भी 
झा मित्र हैं।* वितु इनमे भी दृष्टिगोशगत यमिय है या सूक्षमता सं सलॉत दिया जा 
सकता है। इनम राधा एप्ण ये भतिरिक्त प्र य सुग्मा गा माब्यात्मव प्रतिफवन उतनी 
सरलता ये' साथ नही हुप्मा। उन प्र य स्वर॒पा पर तत्पययाद था भीना झावरगा पटा हो 
रह गया । वि“तु अवदिव' सोता से भी गम्बद्ध होने थै वारण शृष्णं घरित मे ऐहिकता, 
प्रेम ब्रार शज्जार थी प्रधानता है, भावारमवता है, प्रेमात्याना भौर जनगीता या माधुप 
है। इनव' विषय मे तो पद्मपुराण १ ब्रह्मर॒वत्तपुराण प्राटि मी रघापता ही यह है जि 
राधा के समान न कोई मारी है भौर म हृष्ण ये समान वाई पुरुष। राधा बृष्णा की यह 
युगल जोडी सृष्टि मे नारी पुरुष का भायतम भादणश है । 


१ “गल हरि भव हर भल तुशा कला ' झादि पदा मे शिव शौर इष्ण के भ्रति वि था 
प्रबट हुआ सामा य लोक विश्वास । 

२ पद्मपुराण, उत्तरखण्ड २४३/३१ ३७ तथा ब्रह्मववतपुराण, कृष्णण मसएड, राघामहिमा 

३ बही, १ श्तोष-५१-"न राधिवा समा नारी न दृष्ण सदश पुमानू” 





अनुच्छेद-३ 


/रुपिम्णी, योपी और राधा भात का विकास! 


रुक्मिणो--पुराणा में जमे जैसे विष्णु वे स्थान पर इृष्स प्रतिष्ठित हाते गए बसे- 
बसे कृष्ण वी पट्टमहिप्री रक्मिणी विष्णु प्रिया लक्मी काआसभ ग्रहण करती गयी ॥ 
इस प्रक्तिया म सविमिणी उत्तरोत्तर ज्ष्मी का स्थापश्ष बनती गयी। इप्ण लीला बा 
प्रथम उल्लेख खिदहरिवण म हुआ है । खितर हरिवश मे यद्यपि स्विमणी स्पष्टत लद्ष्मी 
नही हैं कि तु उनका स्वरूप चित्रण बहुत दुछ लध्मी रूप का सा ही हमा है ।"- ता 
दुदर्श ता कृष्णो ढ८मीं साक्षादिव स्थितामू |? अर्वात्‌ इप्ण महिपी रविमशी साक्षाव्‌ 
लक्ष्मी सी प्रतीत हो रही हैं। पुराणों में लक्ष्मी स्वयवर वी कया प्रसिद्ध ही है। सभवत 
कृष्णचरित से रुक्मिणी रवजवर वी कथा के पीछे उसी को परोल प्रतिध्वनि रही हो ! 
यहा रक्मिणी की भय सहमहिंधियों का भी ययाश्थान उद्लेख है। हरिबेश मे “न महिं 
पपियो के नाम हैं--कालि“दी, मित्रवृ'दा, नाग्नजिती, जाम्बवती, रोहिणी, लक्ष्मणा शौर 
सत्यभामा । विष्णुपुराण मे उक्त महिपिया का ही परिगणन है। ये ही ८ महिप्याँ १६ 
महिपिया से होते होते १६ हजार पटरानिया बन गयी हैं। विज्ु ऐतिहासिक समीक्षा वे 
श्रन-तर कुछ विद्वान इस निष्कय पर पहुंच ह कि “रक्मिशी के सिवा श्री हृष्णं के भौर 
काई स्त्रो महो थी।'* उनके भनुसार श्रा कृष्ण न एक से अधिक विवाह क्यि या नहीं 
इसका बोई पुष्ट प्रमाण नहीं मिला । स्यम-तक मणि के साथ जैसी स्त्रियाँ उहें मित्री बह 
नानी का कहानी के उपयुक्त है। शौर नरकामुर को १६ हजार बेटिया तो नानी बी 
कहानियों की भी नानी हैं | कहानियाँ सुनकर हम प्रमन्न हो सकते हैं, पर विश्वास नदी 
कर सकते ।१ वकिमचद्र का उक्त निष्कप महाभारत, श्ादि पव, सभवपर्वाच्याथ, *५ 
वा श्रध्याय के प्रशावतार वाल भ्रश पर झाधारित है । 
बकिम बावू का इृष्ण के पोराशिक चरित के प्रति बहुत अनुधुख दृह्रिक नर 
हो, ऐसी बात नहीं। उहान #प्एर्चारत्र सम्ब-्धी इतिवृत्ता बा छानवान मे फिर 2: 
पद्धति का प्राक्षय विया है उसस काई गम्भीर तश्वानुस धान हा सकता है, प्रतीक #/«« 
का उद्घाटन नहा | उसव लिए तो एक रमणीय प्रत्यय की प्रपक्षा है। इसे मक्‍र्क्र कल 
के बल पर कामल कापनाक पती पुराणकारा ने लीला पुर्यात्तम डश्ताल  बक 
पररानिया के साथ उाकी विलास ब्रीडा वा सुमधुर अकन किया है। राज / »०+$८० 
इन सहचरिया वे! विता इृष्ण लीचा का कपना ही पधुरो रह जाता | हज >कर- 
चष्टि भोर फिर पौराशिक दृष्टि स इन सहचरियों के सम्बन्ध मं दिक्वर 22 >>»: 
१ २९३५ ३६ 


२ बक्मिचद्र--' इृष्ण चरित्र"--इष्ण का बहु विवाह #ईक+5छ०> 2०, डा 
३ की बह्ढी री 








टुआ सभी. हरकत, 


५६ हिंदी काव्य में रृष्य चरित का मायारसक स्परूप विकास 


तत्त्वत गीया म ही रष्ण मी प्रष्टणा प्रति गा उस हुधा है।* इसको पुष्ट 
सांह्य से भी होती है। इस7 पयुमार प्रद्ृति भाद्व घौर विश्रार सोनह हैं।* गष॑नित्‌ 
इस््दी भाठ प्रद्ृतिया स इृष्णा वी न्ञाठ महिविया गीगापना हुई हा निमभी पुष्टि पूर 
सोलह विपाररुपा महिपिया से भी बालालर मे हो गई है । शितु इन सोवह महिदियां 
वो वल्पना के! मूल से भ्रय सात भी गहायव रह हैं। उपतिपत्‌ मॉल सा हीं शक्ति को 
सत्र पोड़श-वाप्मिय बटा जाता रहा है। लगता है ति इस १६ बछाप्ना से ही रृष्ण 
वी सोलह पत्नियों वा रूप विगित हुप्ता ।९ तावाहि में सू यटि पुरुष प्रताक है ता घर 
प्रद्नति या शक्ति प्रतीव । भौर चद्ध सोतह मलाप्रा से पृण है। परत शक्ति भी पाइश 
बजात्मिवा कही गई । रत्रिमणी तह्मी थी प्रतीय हैं। झता यहि उनके साथ भी महिषा 
स्वरुपा सोवहू सहलिया वी €प बल्पना बर तो गई हा तो बाई प्राश्यय नही । 
श्री मृक्त वी श्री तथा पुराणा की लक्ष्मी दोना ही 'चढ्ठा हैं। प्रत रहिमिगी भी 
धद्धा हैं। प्र्थात्‌ उनम भी सोतह कक्‍लाएँ महिषी सब्श हैं। पुराणा मे यद्ी पोषण 
सहिवियाँ पोड़स राह्स मशिपिया मे चद्धावती वी सहस्न रिरणा वी साइ मरइ्लवॉधवरर 
प्रतिभासित हो उठी हैं। स्वाद पुराण के प्रभाग सएड ब' धनुगार थ्री शृणय चद्धल्वहूप हैं 
झोर ये सोरह दवियोँ परडश बला रुपा उनका शक्तियों हैं। चाद्ध जिस प्रपार प्रतिपदा 
भ्रादि तिधियो का भ्रवलम्बत बरवे' ध्चरण यरता है उसी प्रवार हृष्ण इस मएडल मं 
यथाक्रम विहार करते हैं ।-- 
तस्वेत शक्तियों देबी पोड़श्ैव प्रकोर्तिता । 
चद्ररूपी मत इृष्ण कलारूपारखु ता रमता ॥ 
सम्पूर्ण भण्डला तासा माल्नो पोढ़शो फला। 
प्रतिपतृतिथिमारभ्य.. सचरत्याप्त. धन्द्रमा ॥ भादि 
प्रति कलात्मिक गापी से हा पुन प्रीति हजार ग्रोषियों का श्राविर्भाव हुआ। इस 
प्रकार कुल गोपिया की सरया सोलह हजार हो पयी। जीव गोस्वामी वे श्री इृष्ण 
स॒ दभ! के भ्नुसार लक्ष्मी मपवान्‌ की पोडश कलाप्मिका शक्ति हैं। इस लक्ष्मी रूपी एक 
स्वहप शक्ति स ही सोलह इृष्ण वल्लभाओ्रो का उद्भव हुप्ना 
यह तो द्वारका लीला के श्र तगत श्राने वाली इष्ण की महिंतियों वा तत्त्वविकास 
हुआ | उनकी ब्रज लीला में तो उनकी सहचरी भावना का सहंसदत कमल की भाँति विकास 
हुमा है । भ्रौर, यह भाश्वय की बात नही है कि महिपियो की छरया में गोपियों को विशाल 
मरडली वे प्रभाव स्वरूप बूद्धि हुई है । साल ह हजार नायिदाग्रों के साथ एक ही समय एक 
ही कृष्ण है प्रभिरमण की कल्पना एतिहासिक नही, पौराणिक ही हो सकती हैं। पुराणों 
में गांपो कल्पता श्र महिपी भावतसा दोना एक दुसर के विल्कुल पास पहुँच गयी हैं । 


१ डॉ श० भू० दा० गुप्ता-शी रा० क्र० वि० ( पृ० ८२) 

२ “अ्रष्टो प्रश्तय पोडशविकारा* -रामानुज वा श्री भाष्य, ४ पा, ७ सू० । 
३ डॉ० श० भू० दा० गुप्ता-श्री रा० ब्र० वि० ( पृ० पर ) 

४ डॉ० श७० भरु० दा० गुप्ता - श्री रा० क्र० वि० ( पृ० ८२ ) 


रुक्मिणी, गोपी और राघा माव का विकास $ ५७ 


» गोपी -ऊपर, स्क द पुराणातगत इ्प्णच द्व,की पोडश फलात्मिका शक्तियो वा 
उल्लेख किया जा छुका है। उसी वे श्र तगत शिव गौरी सवाद ने असय में यह उपाज्यान 
श्राया है. कि पुराने समय में हृष्ण जब यादवा के साथ प्रभास के या पर पक तो 
उनके साथ १६ हजार गोपियाँ भी झ्रायी थी । इनमें से सोलह प्रधान गोपिया को गिनाकर 
कहा गया कि ये ही दृष्णच द्व की पाडश क्लाएं हैं।" भ्रत पुराणा वी समवय भावना मं 
गोपी और महिंपी भावता भी श्रततर्मुक्त हो गयी हैं। बाद म जब हृप्ण लीला वें 
रमशोत्कष पर ही दृष्टि के द्ीजूत हो गयी तो ब्रज देवियों वी तुलगा में हप्ण की प्रटरानियो 
का महत्त्व कुछ “्यून हो गया। कहना न होगा कि इस काटि क्रम के पीछे परकीयाप्रेम 
की प्रवलता का शक्तिशाली प्रभाव था । इसवे' परिणामस्वरूप जहा महिपियों का स्वीया 
भाव गोपियों के परकीयाग्रेम वे समक्ष म्लान मलिन पड गया वहाँ इृष्ण के भावात्मव 
स्वरूप का यथेष्ट सबद्धन भी हुआ । कृष्ण वे' गोपीप्रेम मे जब राधा भाव वा सन्निवेश 
हो गया ता राधा हृष्ण के युगल स्वरूप में इस भावना वा चरम परिपाक घटित हुआ । 
बाध्य मे केद्रीय भावना वे” रूप मे भोपीशिरामणि राधा भ्ौर गोपशिरोमणि इृष्ण की 
युगल जाडी के प्रेम प्रसगों का ही कल्न गान हुश्ना है । 

गोपीभाव की प्राचीनता वे! निदशन में विद्वान वैदिक सात्रो मे श्राथ “बुपाकयि 
सूक्त! तथा “परपालासूक्त ' का उल्लेख करते हैं। उनके भ्रनुसार “भपाला ” गोपियों की ही 
तरह एक कुमारी क या थी जिसके मत मे भ्रपने पति की भ्पेला इन्द्र समागम की बलवत्तर 
कामना जगी रहती थी। इस सूक्त के चौये मात मे ऐसी ही भ्रय कुमारियों के सम्बंध मे 
संकेत मिलते हैं। उनकी स्पष्ट यह प्राथना थी-- 

कुवितू पतिह्विषो यतोरिन्द्रेण सगमामहै ॥ ४ ॥ 
अ्पाला या ऐसी भय स्त्रियाँ कुमारी थी या विवाहिता, यह ता विवादास्पद है ही नहीं 
क्योकि उद्दोने भ्रपने पतियों का स्पष्ट उल्लेख क्या है। सायणाचाय ने श्रपने भाष्य में 
इह विवाहिता ही माना है। ५० बलदेव उपाध्याय ऐसा नहीं मानते। कि तु उहाने 
प्रागे जो तक दिये हैं उनसे स्वयं उपही की धारणा खशिडित हो गयी है। ये कुमारियाँ 
विवाहिना भी हो तो हमें कोई आ्रापत्ति नहा क्याकि, स्वय दृष्ण म अनु रक्‍्ता गोपियाँ भी 
विवाहिता अ्विवाहिता थी। दइहोंने इृथ्णु का पति रूप म प्राप्त करने के लिए विशारी 
प्रवस्था से ही लोकिक झलोकिक सारे श्रनुष्ठान शुरू कर दिये थे। हृष्ण उनवे प्रेम- 
सबस्व थे। श्रत क़ष्ण के लिए उहाने यदि श्रपने सामाजिक बघनो को भी तोडा हो तो 
कोई झाश्चय नही। वे विशुद्ध प्रेम को निश्छत प्रतिमा थी। उहा वे' कारण कृष्णचरित 
इतना अधिक रमस्तीय भोर लीलामय बन सका। प्रत उत्त वैदिक सूवत के भनुशीलन से 
हम इस निष्कप पर पहुँचते हैं कि उत्तरोत्तर श्रपने प्रभाव विस्तार के साथ कृष्ण द्वारा 
इद्धसत्नी शवी या लक्ष्मी का ही रक्मिणी रूप मे भाहरण नही हुआ अपितु इंद्र प्रेयसी 
उन कुमारियो का भी गोपकुमारियो के रूप मे कृष्ण की ब्रज लीला मे भ्रारोप हो गया। 
१ स्कदपुराण, प्रभास खड़-शिव गोरी सवाद | 
२ “उस युग मे ऐसी बटुत सी कुमारियाँ विद्यमान थी, जो भपने पतियों से देप करती थी 
पप ) तथा इंद्र के सगम करने की इच्छुक थी ।-भा० वा० श्री रा० (पृ० ४१) 


५८ दऐविदी काय में कृष्ण चरित का भायार्मक स्वरूप विकास 


पैदिन युग की युमारियाँ भी विवाह व घन रे दूर रहवर प्रियतम इद्ध पी उपासमा 
मे यैसी ही तल्लीन दियाई पड़ती हैं जैसे पौराणियव युग बी गोपियाँ शष्ण मे भनुरकत 
दिखलाई गई हैं । 
लीलायादू- प्रश्न है वि भापिर ब्ृष्ण ये इरा उत्तरोत्तर बहुसवत्लग वा उद्देश्य 
कया है ? ऐसा बहुवरूतभ तो घरती पर प्रतापी नरेण ही हा सबते हैं, भयवा स्वग ये 
मुक्त विलासी देवता ही । भौर घूकि, शष्णाचरित मे लौविक माधुय भोर भलोदिय' ऐश्वय 
दोनो वा मणि फाचन सयोग है. भ्नत नाना छलीलारस विस्तार हेतु शष्णा म॑ बहुदल्तमत्य 
पा समावेश कोई प्रावस्मिक सयोग न होकर श्द्भार सीला ये उद्ृश्य से ही प्रेरित है। 
इसी श्यूज्जार चीता के हेतु वेदा-त, सांध्य, तत्र प्रादि म॒प्रद्धति वा बोडिया घरातल पर 
भधिप्ठान हुआ । पुराणों में यही स्निग्घ, बोमल भाव भूमि पर प्वत्तरित होकर गोपी उप्ण 
तया राधा-हृष्ण की मधुर केलियो म परिणत हो गया । काव्य में इमी लीला का सुमधुर 
बिताने हुआ । कितु इस पीला बी लीलावाद रूप भ॑ प्रतिष्ठा किमी ग्रभीर ऐैद्धाँतिव 
पृष्ठाधार वे. बिना भरप्तंगव ही थी। भौर, जहाँ तब इम सर्द्धा तब भ्राघार का प्रश्न है 
स्वामी शव'राघाय के प्रद्वतबादी दशन रो इसका प्रत्यक्ष विरोध था । इसलिए, प्रावश्यकता 
थी एफ भत्य त प्रखर वैष्णव दशन की, जिसम एकसाथ ही ग्रह्मदाद धौर मायावाद वा 
खडन तथा भवतारवाद भौर लीलाबाद वे! मडन की सामथ्य हो। रामानुजादि वैप्णवो 
के घतु सम्प्रदाय इसी दिशा मे गभीर प्रयत्न हैं। इनके भ्रद्वत विरोधी दशन के भाषार 
उपर्युक्त श्रागम तत्र झौर पुराणों की माययताए ही हैं। इपही बी माया, शक्ति या प्रद्नति 
के आश्रय से शाफर विवत्तवाट के पर्दे को भेदकर लीलावाद बी प्रतिष्ठा बी गयी है। तपा 
सीता राम श्र राघा इृष्ण की युगल सौला मे परमात्मा झोर प्रश्ृति क नित्य मिलन वी 
रूपकात्मक भगुभगति धैठायी गयी है। हाँ, तात्र या झागमों के लीला वाद और इन 
बेष्णबाचार्यों के लीलावाद म स्वरूपभूत भतर है, णिसे सूक्ष्मता से लक्षित किया जा 
सकता है | झोर वह भतर यह है कि त श्र आगमो का लोलावाद जहाँ सृष्टि लीला तक ही 
सीमित है वहाँ इनम स्वरूप लीला का भी साक्षात्कार हुन्ना है । 
पष्चपुराण का “उत्तर खएट ' जिसे बहुत प्रामाणिक नही माना जाता उसरामे इस 
स्वरूप लीला का भस्फुट श्राभास मिलता है। इसके पनुसार परम योम विष्णु का भोग 
स्थल भौर यह भ्रखिल सृष्टि उसकी लीला भूमि है । भोग शौर लोला दोगो ही इनकी विभू 
तियाँ हैं । भो | निःय स्थित है भ्रौर लीला नैमित्तिक। भोग के समय लीला को वह समेद 
लेते हैं भ्रयया सृष्टि विकास म॑ उसका प्रसार करते हैं। स्वधाम मे वह नित्य लीला 
रत हैं । यही भोग है । यही उनको स्वरूप लीला है। भौर, जगत सृष्टि उनकी बाह्मलीला है। 
* सोगाथे परम व्योम लीछाथसमासल जगतू | 
भोगेन मोड़या विष्णोविंभूतिद्वय सस्थिति ॥ 
भोगे नित्यस्थितिस्तस्थ लीट्य सहरते कदा । 
भोगो लीला उभौ तस्य घायेते शक्तिमत्तया ॥* 


३ प्मपुराण-उत्तर खड-३२७/६-१० 
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इन समस्त लौलाओो की प्राघारभूता लक्ष्मी या श्री हैं! यही थी श्री-सम्प्रदाय के 

केद्र म प्रतिष्ठित हैं। रामानुज के गुर श्री यामुनाचाय ने अपने श्री स्तोत्र रत्न मे 
कहा है-- 

अपूर्वे नाना रस माय निर्भर प्रचुद्यया मुग्ध विदग्घडीलया । 

क्षणाणुवतक्षिप्त परादि कालया प्रहपंयत सहिपी महाम्रुज॒म्‌ | 
प्र्धात्‌, भ्रपृव नाना रसो और भावा पर निभर जो प्रबुद्ध लीला है, जो ( लीला ) केवल 
मुग्ध लौला ही नहीं वरन्‌ विदग्ध लीजा भी है-जा नित्य भी है भौर ब्रह्म की सम्पुण भ्ायु 
जहा क्षण के अणुमात्र की तरह है-उसी लीला द्वारा पुरुषोत्तम भगवान अपनी प्रेयसी को 
हप प्रदान बार रहे हैं। ये विवरण परवर्ती वैष्णावा की रस निभर स्वस्प-लीवा का 
प्राभाप्त प्रदान वरते हैं । 


काव्य में गोषियों का प्रथम उल्लेख हाल की “गाया सतसई” में मिलता है। 
अनस्तर दक्षिण देशीय आलूवार नक्तो के भक्ति गीतो म गोपी भावना को सुददर वियास 
हुमा है। भ्ररत्वल गोपी भाव की उपासिका भक्तित ही थी। पुराणा में झ्राभोर वघुआ 
का ही इृष्ण्य प्रेयसी गोपी रूप में लीलावतरण हुश्रा है। प्राभीर-देवता कृष्ण का सम्ब-्ध 
हम पहले से ही गो, गोप, गोपी और गोकुल से देख रहे हैं। इस प्रेमदेव गोपाल के' साथ 
बासुदेव दृष्ण संयुक्त होकर जब पुराणों में प्रकट हुए और उनकी प्रणय लीला का 
उत्तरोत्तर प्रसार हुआ तो लीलापुरुप कृष्ण के साथ ग्ोपिया तथा शज्भार पीता के प्र ये 
भावात्मक उपकरणो को भी प्राप्यात्मिक प्रतीत के रूप में निरूपित किया गया । 
ऋग्वेद के विष्णुसूतक्त म॒ विष्णु के लिए “गोपा” पद का प्रयोग परवर्ती मोप 
कल्पना का भ्राद्य समथक जान पडता है * 
महाभारत के च॑र हरण प्रसग मे द्वीपदी के मुख से द्वारिकावासी कृष्ण के जो 
सम्बोधन हुए हैं उनमे “गोपीजनप्रिय” पद भी आया है। विद्वानों ने उक्त मवोधन थे 
प्राधार पर वहाँ गोपी वल्वम इृष्ण के भस्तित्वामास की सम्मावता की है, इसे यथा 
स्थान दिखलाया जा छुका है | 
अ्रनत्तर खिल हरिवश मे कृष्णावतार का प्रयोजन वतलाते हुए कहा गया है कि 
कुरु शोर वृष्णिवश म देवताझा का ही जम हुत्ा था ।६ झ्रत ब्रज वी गोपियाँ भी देवियाँ 
ही प्िद्ध होती हैं। इम घारणा की पुष्टि श्रय पुराण से भी हो जाती है। विष्णु- 
पुराण मे भी गोपियों के प्रेम की चर्चा है। यहाँ तो अनेक गोपियों मे उस एक विशिष्ट 
गोपा वी भी चर्चा है जो स्वय भगवान्‌ हृष्ण के हाय “पुष्परनइता हुईं थी । उसके इस 
सौभाग्य धर ईर्ष्या प्रवद बरती हुई गोपियाँ कहती हैं-- 
१ श्री स्तावरत्त-४ड 
२ “यदि समय के “यवधान का हम अ्क्चित्कार मानें, तो कालिदास वे” “गोपवेपस्थ 
विप्णा ! मे हम ' विष्णुगोंपा अदाभ्य ” की बहुत ही दुरगामी अति“वनि पते हैं!” 
“प० ब० उपाध्याय ( भा० या० श्री रा०--पृ० २५ ) 
३ हरिवंश झ्रादि पव , अध्याय-४३ ५४५ 


६० , हिदी-काय में कृष्ण-चरित का मादासप्रक स्वरूप विकाएं 


अअन्यज म्रि सर्वात्या विष्णुरमभ्यचितस्तया 
भ्र्थातू, उस गोपी विशेष ने अ्रवश्य ही पूथ ज॑ मे मे भगवान्‌ विष्णु वी भ्रभ्यघना का थी। 
ठीक यही भ्रसग श्रीमद्वागवत्त मे भा झाया है जहाँ गोपिया वे! बीच से कृष्ण भचानेक एवं 
गोपी विशेष को लेकर श्रतर्घान हो जात है। विष्णु पुराण वी ही भाँति भागवत्त वी 
गौषिया भी यभुना पुलिस पर वि ही दा मु पद चिःहा को पहचान वार भसूयां से 
जलती हुई फहती हैं--- 
अययाराधिता नृन भगवान्‌ हरिरीइवर । 
यज्ा विद्दाय गाविद्‌ प्रीतो यामनयदूरद ॥* 

अर्थात्‌, इस रमणी के द्वारा अवश्य ही भगवान्‌ वृष्ण श्राराधित हुए हैं। वयावि गाविं द 
हम को छाटवर प्रसन्न हांकर उसे एकात मं ले गये है। भ्रत जा विप्णु पुराण में 
“ग्रभ्यचितस्तया/ है वही भागवत मे श्रनया राधित है। काजातर मे, गोपियों मे से 
इसी "झ्राराधिका ' से राधिका” निवल पडी है । 

भागवत में गोपियों का देव पत्नी कहा गया है जो वसुदेव गृह म॑ साक्षात्तु विष्णु 
रूप मेज मे लेने वाले भगवान्‌ क॑ रजन हेतु घरती पर भ्रवतरित हुई ।*१ विद्वानों ने 
भागवत की गोपियों को 'हरिवश” या विष्णु पुराण ” की गोपिया की भाँति ही लौकिंव' 
माता है” किलु, जबे हम भागवत वर्णित गोपी प्रेम के ब्रस्तरग रहस्य का परिचय 
प्राप्त वर लेते हैं तो उसका उदात्त रूप प्रवठ हुए बिना नही रहता । अपने को सवतोभावेन 
कृष्णापित १२ देने वाली गोपागनाओा ने प्रम क। जो भ्रनुपम दृष्टा त रखा वह एालातर 
मे परमात्मा के प्रति जीवात्मा फी भिलतेच्छा का सरस प्रतीव बन गया। श्री मद्भागवत 
मे गोपियों मे सवस्व समप्रण पर विस्मित भगवान्‌ हृष्ण ने जो वुछ भी वहा है उससे इस 
प्रेम की चरम महिंमा प्रतिष्ठित हो गयी है-- 

न पारयेड्ह निरवदच्यसयुजा स्वसाधुझृत्य विद्युधायुपापि व | 

या माभजन्‌ दुजरगरेहम्शखछा सद्ुश्य तदू व प्रतियातुसाधुना ॥* 
भर्थाव्‌ हू प्रियाया ! तुमने जो अपने घरो की अ्रत्यात कठिन वैडियो का तोड फर मरा 
सहयोग विया इस साधु इृत्य का प्रतिदान कया में अ्रमर झ्रायु प्राप्त कर भी कभी का 
सकेगा । परत तुम हमेशा एसी ही उदारता का दाव देकर सदा मुझ उऋरण किये २हना । 
और, सचमुच इस प्रेम वे सवस्व दान वा ऋरा ह्ृष्ण कभी ने छुका सके । गोपी प्रेम महिमा 
वे स्वतात्र वर्णन मं भागवत झ यायपुराणों मे अत्यतम है। वाग़ु, भ्रग्ति श्रादि पुराणों से 
भी इसदा छिटपुट उल्लेस हुश्रा है। 

परवर्ती पुराणों मे पद्म श्रीर ब्रह्मवैवत गोपी महिमा के उद्यायक पुराण हैं। 


28,820: 207: किकाल अप 
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२ भागवत पुराण-१०/३०/२४ 

३ भागवत-१०/१/*३ 

४ डा० ग्र० वर्मा-हिंण सा० वा ( १ )-[ ए० २७७ ) 
४ भागवत--१०४/ २ 


अक्मिणौ; गोपी और राघा माव का विकास 5१ 


पश्चपुराण में गोपी जम का रहस्य बतलाते हुए यह कहा गया है कि दएंडकारएय बासी 
मुनियों मे इप्णा रूप के सौदय माधुय का भ्रास्वादन करने के लिए गोपी रूप मे ज-म ग्रहण 
किया था । श्रुतियों की प्राथना और उनसे गोपी रूप का श्रवतरण भी भ्रनेकश उल्लिखित 
हुआ है । यहाँ गोलोक के निध्य वृ-दावन की विशद करपता है जिसमे परमातादरूप परब्रह्म 
श्रीकृष्ण योपी तथा राघा के साथ नित्य पीला रत रहते हैं | पद्मपुराण में राधा सहित १६ 
गोपिया हैं । प्रो०सुकुमार सेन ने अपनी “ब्रजबुली “' पुस्तक मे ” चद्घावती ” भौर “च द्रा 
वली”” को अलग झलग लिखा है, जो ठीक वही ।' च॒ द्रावली राघा की प्रतिर्द्धां हनी थी । 
ब्रह्मवव॒तपुरार मे गापी ज म ग्रहण वा भी विशद वृत्ता त है। श्री ह८्ण जम खड 
में गालोक वासी परव्रह्म श्री कृष्ण न अ्रपने नदक्नज में श्रवतीण होने के धूब राधा तथा 
ग्रोलोक की श्र्य गोपिया की ब्रज मे ज म लेन की झाज्ञा दी ।* झ्न/तर श्रग्य देवी दवताझो 
को भी गोप गोपी रूप मे श्रजमएडल म जम लेने को कहा गया है ।* इसी के भ्रतगत 
महामाया स्वरूपिणी पावती के यशीदा की साया थुत्री रूप मे झवतरित होने का सवेत 


है। यहा राधा भाव का चरम प्राधाय है। उसे साक्षात्‌ प्रदृति-स्वरूप कहा है जिससे 
शक्ति के छूपा का समाहार हुआ था-- 


स्वयमात्मा यथा नित्यरतथा ट्व प्रकृति स्वयम्‌। 
सर्वेशक्तिससायुक। सवेधारा. सनातनी ॥#४* 

राधा की सुशीलादि ततीम सखिया का उल्लेख है” जो ३३ सचारी भाषो का स्मरण 
दिलाती हैं। भ्रनतर शष्ण राधा को यह आदेश देते हैं कि भ्रनेकानेक गोपिया के साथ 
तुम ब्रज मे पधारो । इस प्रकार शाघा, गोपी तथा श्रया“य देव देवियो का यह अवतरण 
श्रत्य त ममारोहपुण है । भौर, इन सबो क॑ मूल मे श्रीह़प्णावतार की झ्रान-दवादी लीला- 
कल्पना काम कर रही है। क्‍्याकि, कृष्ण इस भवतरणा का प्रयोजन बतलाते हुए विरह्‌ 
विदग्धा राधा से इ्ट कहते है--” वस्‍्तुत कस भय के व्याज से मैं तुम्हारे लिए ही गोकुल 
प्राऊंगा । कल्याशि । तुम वहाँ य्रोदा के माँ दर मे मुझे ( मादन-दन कृष्णा को ) अतिदिन 
श्रानादपूवके देखोगी भोर हृदय से लगाकर धय होगी ।* ब्रह्मवैवत मे राघा को छोड 
झ्रय हे३ गोपियाँ हैं। प्रो० सुदुमार सेन ने ५ भय गोपियों के भी नाम दिये हैं, जो 
विचारणीय हैं ।” इस प्रकार पुराणो भे उत्तरोत्तर गोपियो की सपया बढती गयी है। 
इनका इतिहास भति रोचक है । 
१ प्रो० सुकुमार सन--“हिस्द्री श्राफ दजबुली लिटरेचर” ( पृ० ४७५ ) 
२ ब्रह्ननवृत--६/६२-०६६ . हे वही--६/११९ ४ वही--६/२१८ 
४ वही- रे र ६ ० सलअम भ अर ५954 
७ प्रो० चुकुमार संद-- हिं० झों० अ्र० लि०” ( पृष्ठ ४७५ )-आचाय द्विवेदी से भी पो० 

संन का ही झनुवत्तन क्या है, देखिये--/म० घ॒० सा०', ( पृ० १३४ ) 

ब्रह्मवेवत, इृष्णा जम खड, भध्याय ५२ ४४ मे अवश्य ही राघा कौ ३६ सखिया का 

उल्लेख हुआ है जो ३६ राग रागिनियों की श्रतिर्या मानी गयी हैं। कितु, उनका 


प्रध्याय--६, श्लोक २३२ मे उक्त ३३ गापिया से स्पष्ट सख्या विभेद है। यह उत्तरोत्तर 
इनकी सख्या वृद्धि वा प्रमाण उपस्थित करता है । 


है * हिंदी काय में इष्ण चरित का भावात्मक स्वरुप विकासे 


वैष्णवाचार्यों ने भी गोषियों के लीला-हेतुझा का समथन किया है। राधा तर्था योपियाँ 
कृष्ण को ह्लादिनी शक्ति मानी गयी हैं) निम्वाक रचित “दशश श्लोकी” में इनके 
अस्तित्व फी स्पष्ट रवीकृति है। यहाँ श्री इप्ण के वामाग म॑ विराजमाता दुधमानु ना दनी 
को नमस्कार क्या गया है जो सदा सहस्ा सखियों द्वारा परिसेवित बतायी गयी हैं । इस 
प्रकार, यहाँ तक पाते झाते झ्राठ, सोलह, तेतीस झ्रादि सल्लिया से सहस्ना सल्ियों तक 
इसकी स्खया वृद्धि हो गयी है। यहाँ लक्ष्मी झादि ऐश्वयभूता हैं तथा राघा गोपी भ्ादि 
माघुयभूता । गौडीय गास्वासियों ने इनम सर्वाधिवा विस्तार से काम लियां है। इतका 
उल्लेप “उज्ज्वल नीलमणि ' फे “ दृष्णवल्तभ”” प्रकरण में हुआ है। इह प्रथमत 
स्वकीया परकीया वर्गों मे रखा गया है। भागे चलकर यूयंश्वरी, सस्ती तथा मजरी वग की 
कल्पनाएँ की गई हैं। श्री हृष्ण की ही भाति गोपियों के भी प्रवट भर भ्रप्रक्ट दोना 
हप हैं । 
हे बहलमभ पम्प्रदाय में चैत य मत के आचार्यों का उक्त वर्गीकरण ही किवित्‌ प्रतर 
से प्रगीकार कर लिया गया है । बल्लभाचाय ने “सुबोधिनी में मोपियों को भाव की 
इष्टि से तीन वर्गों मे विभक्त किया है-- 
(१) श्रयपूर्वा 
(२) प्रन यपूर्वा 
और, (३) सामा या 
प्रथम भाव मे “ जार ” भाव की दृष्णोपासना है। यह भक्ति का उच्चतम सोपान 
है। इसके' नायक वू दावन बिहारी #ष्ण हैं । द्वितीय भाव म मर्यादामार्गी छृध्णोपासना 
है । यह भक्ति का उच्चतर सोपान है । इसके नायक पति कृध्ण हैं । भ्रोर, तृतीय भाव 
मे वात्सल्य भाव पूण इष्पयोपासना है । यह भक्ति का उच्च सोपान है। इसके नायक' वाल 
ड्प्ण हैं । 
ब्रज के श्राय भक्ति सम्प्रदायो मे गोपियाँ सखी भाव से गृहांत हुई हैं। गश्ी सम्प्र 
दायो मे इनवी महृत्ता चरम उत्कपवद्धव हो गई है। कि-तु, यह ध्यान देने को बात है कि 
काव्य में उत्तरोत्तर गोपी भाव राधा भाव मे केद्रीभूत हाता गया है । 
गोपियाँ भादि से भन्‍त तक उत्सय प्रधान प्रेमामक्ति की ही प्रतिमूत्ति बनी रही 
हैं । यह इृष्ण को लीला सहचरी, छादिनी भादि रस शक्ति हैं। राधा से ही इनके पृथक 
पृथव भाम रूपों का विस्तार हुमा है। भत य इृष्ण से अभिन्न होवर भी भिन्न हैं भौर 
मभिन्त होवर भी भभिन्न हैं। भाव साधक्षों ने भ्पनी भपनी प्रवृत्ति व' भनुसार इन्हें समझा 
है। मूलत यहं श्री इृष्ण लीला की विस्तारिणी हैं । डॉ० ब्रजश्वर वर्मा के अनुगार-- 
'राधा रस सिद्धि वी प्रतीक हैं तथा प्र य गोवियाँ गापा स्वहूप बनने की कामना 
बरतने वाले भक्तो की प्रम भक्ति-साथना की विविध स्थितिया का प्रतीक हैं ॥* 
रम दृष्टि से विचार बरतने पर एसा लगता है कि कृष्ण भावता को केद्व म प्रतिष्ठित 


कर राघा भोर उसनी भष्ट सख्ियों वे रूप म नव रस ही उद्वलित हो गये हैं। पुराणों की 
ह2027:22/4273: 3: : है: कट पट 


३ डॉक द्र० वर्मा०- हिं० सा० बो० ( १० २७८-२७६ ) 


दक्मिणी, गोपी और राधा भाव का विकास. ६३ 


३३ सखियाँ ३१ सचारियों के रूप म कवि मानस से रूवित हो इन नवधा सरणियो में 
मिलकर इसे परिपृष्ट किये देती हैं | झपने नाम रूपात्मक अस्तित्व के श्रादि चरण सेही 
ये कृष्णमूलक ने द्रीय भावधारा म॑ सराबोर रही / डेप्स के साथ इनके पूछ सयोग और 
िलास की देला मे 'रपत्त” है, हास परिहास म हास” है, वचनबद्ध होकर भी उनके 
मुकर जाने के उपलक्ष मे “क्रोध ' है, मिलन मध्य श्रातर्घान हो जाने के कारण जा सम्पूण 
ब्रज मंडल का मथन हुआ, उसमे “उत्साह” है विश्लेप भय ही ' मय” है. सवस्व झपित 
करने पर भी प्रिय के हसते हँसत अक्र.र के रथ पर बेठ मथुरा चल देने वाली जो क्रूरता है 
उसके प्रतिकार स्वरूप “ जुगुप्सा” है, एक होकर भनकानेक गांपियों के साय एक ही समय 
रास निरत होने म जो बुतूहल है उसमे “विस्मय ' है, प्रिय के प्रवास भर पुन न मिलने 
की जा निराशा है, उसमे शोक” और अस्तत प्रिय विश्लेष दुख दग्वा गोषियों के उ म> 
थित मानस म हरि लीला वा जो शा््तिटायक चिरस्मरण है उसम “शम” है। गोपियो 
बा गह भावविदः्ध उृष्ण प्रेम भक्ति भावना बी चरम उपलब्धि है। डॉ० विनयकुमार 
गोरघामी के शब्दों मे-- 

#गफाह क्रो चणाधा फल त6 ॥6बाए8005 06 ॥096 ० घ्राए, 200 (९ 
6 ॥70877॥8(6 09]९८( ० फद्ाए 70ए6. एर6  प्ञाइवाक शार्रता, वा ए०चज्रला 0६ 
]0ए6 का ]09, ॥० गत 5९॥  जऋ़घड 7९ए९श८प 88 50 गाबाज़ वश्याटत्रादा 
प्ाधया4 ९१]०ए०प छी।8 0ए & ]0ए ॥776 0६7 ऐैधा पाढ एपशानड & 6 
7८8९ ए6 6 84 ज४४. चिशणार गराध्याणा 2एगवगड्गाए हा ए7णाधालां 
एणग्रा॥0९3 0 रिबरता४8 १॥286 गाशर [व दाद ए्रप॥6 0६ 0ए96 & तह व प्रा 
ए्रपे४५४७४ 00 छ8]0॥909, ज॥॥6 0०5 छण्ज्रंशफए 7जाएऐ ०७, ]9४0 85 
रक्ाबा3 छ98$ छाएश९ इ0प्रापे शा |६४धाए् (ए9०३ 0 लगणाता ?!! 

भ्रमृत मधुइप्ण लीलाओ में रास का श्रमा निशा मे पूनम वे” मधुर उत्लास का सा 
प्रयत्तम महत्व है । गोपियाँ रासेश्व॒र इृष्णचद्र की प्रेम ज्योत्सनर मे पूणएत सरोवर उनकी 
श्रन त रश्मियाँ हैं। थ उनके भावात्मक स्वरूप से विच्छुरित होकर ब्रज की नित्य लीला- 
भूमि मे रम गग्नी हैं। सम्पूर्य ब्रज मएडव जसे उही के प्रेम का सरस वितान हो। काम 
रूपा प्रेम जा माधुय मक्ति का प्राण है, गोपी ३ प्णा के पारस्परिक सम्ब थे का आधार है । 
भरत यह संस्य ध जनित प्रेम से निश्चय ही गुरुतर है। व भ्नेको वार हृष्ण के सम्मोहन 
सत्र पर कूल किवारा का त्तोड कृष्णभय बन गयी । इस पूरा च द्र को नेख उनके प्रेम 
सि घु फा ज्वार भनुभण उमडता ही रहा। भक्त सूर का सामर इ ही गोपियों के श्राश्रय 
से अपने सवा लाल प॒दो के ज्वार मे लहराया है । उनके जीवन वो एक मान मही सार्थकता 
रहो । स्वयं भगवान ने उनके इस वाम-सम्बनघ का नियूढ़ रहरुय बताते हुए कहा है-- 

“निज्ञागमधि या गोप्यी ममेति समुपासते । 
दामभ्य पर न मे पार नियूद प्रेममाजनम्‌ ॥ 


हज रह जज 20:83 हाई 

* ्र€ छकडाता 6७६ ॥0 कैादाटए१ [त65 (९? 403-406 ) 

२ "श्री राधा माघ वि-तन!--पृ० ६२० पर उद्धृत ( लेखक-श्री हत॒मान प्र' ग्ेह्दार 
गीता प्रेस, योरखपुर ) रु 24% 200 


६४ ; द्िदी काग्य में दृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


सद्दाया शुरष शिष्पा भुजिष्या बाघयां स्त्रिय । 
सत्य वदामि ते पाथ गोप्य ऊिसे भवति न॥ 
ममाद्यास्म्य मत्सपर्या मनच्छुद्धा मन्मपोगतम्‌। 
जानन्ति गोपिया पाये नये जानात धत्त्वत ॥ 
भर्थात्‌ 'ह भजुत | गापियाँ भपने भगो वी सम्हाल इसलिए वरती हैं ति उनसे मरी सेवा 
होती है, गोपिया का छोडबर मेरा निगृढ़ प्रेमपातर भौर कोई मही है | व मरा 
सहायिवा हैं गुरु हैं, शिप्या हैं, दामी हैं, थ धघु हैं, प्रेयमी हैं-ठुछ भी बहो, समी हैं। 
मैं सच बहता हूँ विः गावियाँ मरी कया नही हैं। है पाथ मेरा माहात्म्य, मरी पूजा, मरी 
श्रद्धा भ्रौर भेरे मनारथ वो तत्त्व मे बेवत गापियाँ ही जानती हैं भौर बोई नही ।९ 
भगवान्‌ इृष्णु वे साथ परम प्रेममय गम्व थ वी वल्पना माथुय भक्ति वा मूलाघार 
है। दास्य, सख्य वात्मल्य झौर या त इन सभी भावों वी भ्राश्यभूता गौषियाँ ही हैं। 
इ होंने भावात्मक कृषप को इने राभी सम्व घो वे' रागात्मव प्रतिरप मान बर इनकी सैवा 
की है, इनके राथ नाना ब्रीडाएँ की हैं, इन पर भ्रपार ममता उड़ेली है तो इनो' मधुर प्रेम 
मे प्राजीवन कौमाय भी रखा है। ये वनकी दासी हैं सखी है माता हैं भौर वात्ता हैं । 
नारी जीवन वे दो भ्र यतम झ्रादश-जनती भौर जाया स्त्री जाति के दो उत्रृष्टतम पहलू- 
माता भौर मादा-क्रश यशोदा भौर राघा के निमल चरित्र मे भ्रमर हो गय॑ हैं। इृष्ण 
लीला को गोपियों का यही भ्रात्म दान है। भाव देय क़्प्ण वो समपित ग्रोषियों वी प्रैम 
थादिवा के ये ही दा सर्वोत्तम थद्धा सुमन हैं । 
राधा-श्री राधा कृष्ण के भावात्मक स्वरूप की सवप्रधान प्रेरव शक्ति हैं। 
राघावाद के विकाम म॑ प्रारम्भ से ही दो प्रणालियाँ रही है। इनमे पहली है काय भौर 
पुराणों की भावाश्ित प्रणाली और दूधरा है धम दशन को तस्वाश्षित प्रणाली । ये दोनों 
ही प्रणालियाँ नदी के दो विनारो की भाति हैं जिनके बीच स होकर राधा भाव प्रवाहित 
हुआ है । अत ये दो भित किनारे बाहर से अलग अलग दीखने पर भी भावना के प्रवाह 
से ही परस्पर सम्बद्ध है । 
राधा के प्रेम देवी स्वरूप का भ्ाविर्भाव नाना श्रृतिस्मृति वाहित लोकिक प्रेमाख्या 
नको से हुआ है। उनके लीतय सहचरी रूप का प्रकाश भगवान्‌ व। स्वरूप लोला से विच्छुरित 
हुआ जहाँ वह विष्णु शक्ति लश्मी के रुप मे प्रदर्शित हुई । कितु लक्ष्मी से राघा तक के 
विकास की मध्यात्तरित अवधि मे कृष्ण महिपी रुक्मिसणी वे! महत्व को भ्रस्वीकार वहीं 
किया जा सकता ।* काय मे राजा के प्रति प्रति पृज्य बुद्धि के स्थान पर मधुर शावों का 








१ श्री राघा माधवचितन” ( पृ० ६२० ) से उद्घृत । 

३ पझाधुनिक कविता ( फनुशिया ) म जहां राघा के श्रति इप्ण की ऐतिहासिक उपेक्षा स 
खेद प्रव॒ट विया गया है वहा यह भुला दिया गया है कि राधावाद के प्रवेश और प्रश्षय 
से न केवल काय मे ही वल्कि घम दशन के क्षेत्र मे भी राधा को रक्मिणी का भ्रधि 
कार मित्र गया है भौर सक्मिणी कौ उपेक्षा सी हो गयी है ! रक्मिणो के लक्ष्मी रुप 
के स्थान पर राधा का ठद्बूप विकास गौडीय वैप्णावों वा परवर्ती भ्रनुष्ठान है 


रुक्मिभी, गोपी और राघा माव का विकास $* ६५ 


ही प्रसार हुमा है। पुराणों में उत्तरोत्तर इसी लोक मधुर स्वरूप को ग्रहण वर इप्ण- 
लीला का रस विवास हुश्ना। कवियों ने इसी रसात्मव स्वरूप का लत्य कर राघा कृष्ण 
युगल प्रेम के गीत गाय॑ । प्राइत वाब्य से चलवर ब्नजभाषा काव्य तक श्री राधा इृष्ण 
प्रेम का मधुर वितान श्पने झ्राप म ही घायान द वा सुदर विपय है। विद्वानों ने अपने 
गम्भीर मनन और मधुर शैली मे इस रसात्मक' चरित्र घा सुदर उ मीलन किया है। अत 
उही के भ्राधार पर यहा भावात्मक इप्ण के' इस पूरक पल का यथाशक्‍्य उद्घाटित किया 
जाता है। 


जैसा कि ऊपर सकेत कया गया, धम थे स्वर्णासिन पर विराजमान कृष्ण वी 
लीला सहचरी राधा के स्वरूप निर्धारण मे मानवीय अनुभूतियों की पुरजार प्रेरणा है । 
प्राणी युग्म के परस्पर मिलन समागम की ग्रत्युच्च भावमूमि पर ही इस दिय नारीमूति 
का काया कप हुआ भौर उसकी प्रत्येक चेष्टा मे मातवीय सौ दय चेतना, झज्ञार भावना 
तथा केलि वह्पना का प्राण सचार हुआ । झादि युगल वी इस विशिष्ट रागात्मक प्रतिमू्ति 
में पाथिव केलि क्रीठा वो सरस श्रवतारणा एक पब्रदूभुत कापना है। दिव्य चरित की 
वामांगी इस पार्थिव प्रतिमा का अवतरण पाथिव तत्वों से ही हो सकता था। सा हुप्रा, 
भ्रौर राधा के रूप म रुकिमिणी की छाया मूति उन समस्त शज्भार भावों वा मघुर झाल- 
म्वन बनकर भावात्मक कृष्ण की मघुर लीला को पुण॒ता प्रदान करने के लिए झवतरित 
हुई । राधा सोलह हजार गोपियो की एक गरिष्ठतम प्रतिमूति है। राधा मे झ्रांकर गोपी- 
कृष्ण का प्रेम सिमट कर एकाग्र हा गया है। श्रत वह इसी एकाग्र प्रेम फी प्रतिनिधि है । 
इस एकाप्र प्रेम रूपा राघा के सम्ब ध म प्राचीन काव्य मौन नही, मुखर हैं। हम सम्प्रति 
इही प्राचीन उत्लेखो बा साध्य प्रस्तुत करते हैं । 

फ्राब्य में राघा--काव्य जगत्‌ मे राधा का प्रथम नामोल्लेख प्राय प्रथम शती की 
प्राकृत रचना हानइुत “गायासतसई म पाया जाता है। इसकी कई गाथाओ मे श्रीकृष्ण 
की ब्रजलीला का वसन है, जिनम से एक में ता राधा नाम की स्प्ट पजना है-- 

मुदमारुएण त कण्ह्‌ गोरण राहिआएँ अवेन्तो । 
एताण बल्वोण अण्णाणापि गोरअ हरसि ॥ १/२९ 

प्र्धात्‌ हे हृष्ण ! तुम अपने मुख की हवा से, मुह से फूए' मार कर, राधिका के मुह मे 
लगे हुए भोरज ( धूलि ) का हटा रह हो। इस व्यापार से, इस प्रेम-प्रकाशन के द्वारा 
तुम इन गोपिया का तथा दूसरी ग्रापियो वा गौरव हर रह हो। 

उक्त पद म॑ राधा के प्रति इृष्णु के अपार प्र मंतथा तज्ज य राधा वा गौरव गरिमा 
का भी प्रकारान्तर से सकेत मित्रता है। पचम शती के आसपास रचित* “पचत-त्र ! में 
भी राघा का स्पष्ट उनेख है। इसमे कृष्ण को एक कौचिय का स्वरूप दे दिया गया है । 





१ “यह वात सिद्ध हो चुको है कि पचत त्र॒वा वत्तमाव रूप अपेलाकृत नवीन है पर इसका 
पुराना रुप ईस्वी-पुव म निमित हुआ था”--आचार्य द्विवेदी, सूर साहित्य, पृ० १६ 
पादटिप्पणी-१॥ 


| बा 


६६ दिदी काव्य में कृष्ण चरित का भावाधमक स्वरूप विकास 


कृष्णा एक राजकया से प्रेम करते हैं। एक दिन जब यह लवडी थे गढंड यत्र पर चढ़ 
कर चतुभु ज रवरूप मे उस राज काया के भरतपुर मे पहुँचत हैं तो वह बहती है कि 
* कहाँ मैं भ्रपवित्र मानुपी झोर कहाँ श्राप श्रवौषय पावन महाप्रञ्ञ ।” इसी के प्रत्युत्तर मं 
कृष्णा कहते हैं-- 

राधा नाम मे भार्या ग्रोपजुलप्रसूता प्रथममासीतु। सा त्वमत्न भ्रवतीर्णा) 
तेनाहमत्रागत ।* 


भ्र्थात, हे सुभगे ! पहले मेरी राधा नाम का मापशुलात्पन्न भार्या थी। वही तुम्हारे रुप 
में अवतीरा हुई है। इसलिए तुम्हारे ऊपर मेरा सहज प्रनुराग है। इस तरह उक्त कथा 
से भी राघा वा गोपकुसतोरपन्न होना तथा इष्ण की पत्नी होना विदित होता है । 

ईह्वी सन्‌ के भ्रास पास भास के नाटको! मे बाल इृष्ण की लीजाग्रो को भनेवश 
उल्लेख मिलता है । उनकी रचना वाल चरित” के तृतीय भक मे ' हल्लीसव हृत्य ' का 
मनोरम विवरण है । इसके अनुसार कृष्णा श्रनेक गोप वधुम्ना के साथ मएडलाॉबार रुप में 
नाचते है। गाप-मणडली नाना वाद्यो के साथ इस समारोह म भाग लेतो है । इस तरह मह 
रात्त नृत्य का प्राग्हप है जिसके दशन हरिवश पुराण तथा तमिल इृति ' शिलप्पदिकारम 
मे भी होते हैं । कि जैसे उक्त दोनो हृतियों म राधा का मामोल्लेख नही है वैसे ही इस 
नाटक मे भी राधा इष्ण नही हैं । यह बरतुत गोपी कृष्ण लीला का प्रदत क्षेत्र है। 

श्राठवी शती वे” पूव शिल्प म॑ राघा कृषण का भ्रवतार हो छुका था इनके प्रमाण 
स्वरूप पहाडपुर ( बगाल ) के मा दर की दीवार पर खडी युगल मूर्ति का उल्लेख किया 
जा चुका है पुरुष मूर्ति झृष्ण हैं इसमे दो मत नही है । नारी मूर्ति राधा या रविमिणौ-- 
इस सम्बन्ध मे मतभेद है । मदि डॉ सुनीति बुमार चटर्जी का सुझाव ठीक है तब तो शिल्प 
में राधा कृष्ण का यह प्रथम प्रकाश माना जा सकता है भर यथा यह रक्मिणी भी हो सकती 
है।* विद्वाना ने १६ वी शत के पूव वृ दावन हृष्णा को राधा विहीन बतलाया है। इस 
उपलक्ष मे “प्रेम विलाप और भक्ति रत्नाकर ' का हवाला देते हुए कहा गया है पि' 
वित्यानद महाप्रभुु की छांठी पत्नी जानकी देवी का वू दावन मे यह देख वर बडा दु स॑ 
हुश्रा कि इृष्ण के साथ राधा को पूजा कही नहीं होती। पश्रत बंगाल लौटक'र उट्टोने 
नयान भास्कर नामक शिल्पो से राधा की मूर्ति वनवायी श्रौर उहे वृ-दावन भिजवाया । 
पोछ जीवगोस्वामी वी श्राज्ञा से इह कृप्ण का वाम पाश्व प्राप्त हुआ भौर इनकी भी पूजा 
होने लगी ।* उक्त क्‍या से भी यहा सिद्ध होता है कि' श्रथ मएडल के पूव बग भूमि मे ही 





१ विशेषत कात निणय के लिए ब्रष्टव्य सूरसाहित्य (पृ० १४) भ्राचाय ह० भ्र० हिवेदी । 

२ भाचाय द्विवेदी ने म० ध० सा० * गोपिया भौर श्रो राघा ' शीपक' निवघ, पु० १३१ 
मे ) निखा है--डॉ० सु० बु० चा० ने यह सुझाया था कि यह मूति राधा की हा 
सकती है । पर । झत रुविमणी विषयक धारणा के सिए द्रष्टय श्री रा० ब्र० वि० 
डॉ शर० भू० दा० गुप्ता-( पृ० ११८ ) 

ह प्रा० मु० सेन- हिं? ब्र० लि० ( पृ० ४८! ) 


अक्मिफी) गोपी और राघे भाव का विकास * दे७ 


राघा इृष्णु की पूजा प्रतिष्ठा पूणात लाक प्रचलित हो चली थी । भत इससे भी उस शिप 
के राधा के ही पक्ष मे होने वी समावना इढ होती है । 


आठवा श्ती में रचित भट्टवारायण के “वेणी-सहार ' नाटक मे राघा दृष्ण को 
प्रणय लीला का स्पष्ट सकेत है। ध्वग्यालोक से लगमग सी वप॒ पृव इस भाटव' की नारी 
मे यह श्लोक' मित्रता है । 


काहिन्या पुलिनेयु केल्कुपितामुत्सम्य रासे रस 
गच्छ'तीमनुगच्छवो5श्रुकल॒पा क्सहिपो राधिकाम्‌। 
तत्वादप्रतिमानिवेशितवद्स्योदू भूतरोमोदू गते-- 
रहुण्णोइनुनयप्रसन्नदयितादृष्टस्य पुष्णातु व ॥ 
भर्पातू, वालि-दी तट पर रासब्नीडा के समय कैलिकुपिता राधिवा पश्रुक्लुपा हो कही 
चली गईं । वृष्ण उह खाजने के लिए भ्रातुर हो इधर उधर घूमने लगे । सहसा राधा वे 
पट बिछ्तों पर पर पडते ही उहें रोमाच हो भाया । प्रेम की इस पुलक को निरखवर राधा 
प्रसन्न हो गया तथा जृष्ण के प्रेम की दृढता का वह बडे प्रेम से निरखने लगी । यहाँ राधा 
के कृष्ण प्रेम क। गरिमा पूणात स्पष्ट है। 
इसके झन-तर 'ध्वयालाक' वे' रचयिता झ्ाव-दवघन ने भ्रपने सुप्रसिद् लक्षण ग्रय 
के तीन उदाहरणो मे राया का नामाल्लेख किया है। एवं प्राचीव श्लोक वा उदाहरण स 
पार है-- 
तेपा मोपवधू विछास झुहृदा राधारह्‌ साक्षिणा 
क्षेम भद्र कलिद्राजतनयातोरे लता वेश्सनाम्‌। 
विच्छिन्ने स्मरतल्पकल्पमविधिच्छेद्ोपयोगे5घुना 
ते ज्ञाने अरठीभवन्ति विगलन्नोलसत्विष परछवा ॥ (प्रू० ७७ ) 
प्रवासी इष्ण व्‌ दावन से भाये सखा से पूछ रहे हैं--हे भद्र, उन गोपवघुमों के 
विलास सुहत्‌ भौर राधा के गुप्त साक्षी कालि दी तटवर्तों लता गृह कुशल से तो हैंन। 
स्मरशय्या करपनविधि के लिए पल्‍लवो को ताडने की आवश्यकता न रहने के कारण लगता 
है, वे सूब कर विवण हो गये हैं।* 
राघा विरह विषयक एक झौर पद ध्वयालोक मे उद्घुत मिलता है-- 
याते द्वारवर्तों पुरी मघुरिपो तद्वस्त्रसव्यानया 
कालिन्दो तदकुजवज्जुल छतामाल्म्य सोत्कण्ठया | 
उद्गीत गुरु वाष्पगद्‌गद्‌ गछत्तार स्वर राघया 
येनान्तर्जलचारिमिजेलचरैरत्कठमाकूजितम_ ]| 
प्र्यात्‌ मधुरिपु कष्ण के द्वारका चले जाने पर उन्ही वस्त्रों को शरीर पर लपंट कर झौर 
यमुना तटवर्ती बुज्ञो की लताशो से लिपट कर सोत्कठा राधा ने जब रुचे हुए कठ घोर 
विगलित स्वर से गान शुरू क्या तो उससे उत्कठित होकर यमुना के जलचर जीव भी 
१ यही श्वोक 'कवीडवचन समुच्चय' मे भी मिलता है (स० ५०१) ॥ 


६८ ' द्िंदी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप-विकांस 


करण क्ूजन करने लगे । यह राधाबिपयव एक प्रसिद्ध विरह दृश्य है णो 'वन्नोवित जीवित! 
( कु तब दशम शी ), पद्यावती ( रूपगोस्वामी-१६ वी शती ) तथा 'सदुक्ति कर्णामृ्त 
में भी पाया गया है।' इनके झतिरिक्त राधाविषयक एक तीसरा श्लाव भी है जिसे 
झान दवधन ने ध्वनि वे दृष्ठात रूप म प्रस्तुत क्या है-- 


दुराराघा राधा सुभग यदनेनापि मृज़त- 

स्तवैतत्‌ प्रायेणा नधनवसनेनाशु पतितम्‌ । 

कठोर स्जोचेवस्तद्ल्मुपचारेविरमहे 

क्रियात्‌ कल्याण यो हरिरनुनयेष्वेबमुद्ति ॥ (पू० २९४-२१५ ) 
दशम णती वे तिविकम भट्ट ने श्रपो प्रेमका य नलचम्पू में न दमय ती के प्रसंग में जा 
बातें कही हैं, व कर जगह इलेप द्वारा राधा कृष्ण के प्रसग मे भी घटित हो जाती हैं। ऐस 
ही एक श्लाॉय' का प्रथ इस प्रकार है--शिक्षित्त शोर कला विदरघ राधा परम पुरुष माया 
मय केशिह ता कृष्ण वे' प्रति भ्रनु रागबद्ध है-- 


शिक्षित वैदग्ध्यफलपराधात्मिफा पर पुरुषे | 
मायाविनि कृतकेशिवघे राग बध्नाति॥ 
इसी शती में कश्मीर के एक प्रसिद्ध सस्द्ृत टीकाकार वल्लभदेव ने 'शिशुपालवधम्‌ बी 
टीका करते हुए, सग-४ एलोव' ५ का व्याय्या म 'लोचक' / काले रग थी झोढनी ) 
शब्द वे' उदाहरण के लिए एक प्राचीन पद्य उद्धृत कया है जिममें खगिडिता राधा प्रपनी 
सी से पूछती है-- 
“यो गोपोजनवल्छम कुचतट व्याभोग लूब्घास्पद 
छायावात्रविरक्तको ( ? ' बहुगुणइचारइचतुहंस्तक । 
कृष्ण सोडपि हताशयाउप्यपह्त सत्य फयाध्प्यय में ” 
उपर्पुक्त दो चरणों मे जो वतिपय विशेषण भ्रयुक्त हुए हैं वे श्तेप से लाचक 
(६ प्र्धात्‌ काले रण की भोढनी ) भोर दृष्ण' दोना के सश्लेप मे साथक हैं। झत जब 
तीसरे चरण भे राधा सखियो से पूछती है कि गोपियों वे प्यारे मेरे दृष्णा को श्राज क्सि 
हताशा ने छुरा लिया है ?े तो सखियो को इस वक्रावित से स्वभावत भधुसूदन का बोध 
होता है। भोर, जब ये राधा से पूछती हैं कि क्या तुम मधुसूदन वा बात कहती हो ? तब 
राघा बात उतटती हुई कहती है कि नहीं नही में तो श्रपनी काली श्रोढनी के बारे से 
पूछ रही हूँ। प्रा तम चरण इस प्रकार है-- 
कि राघे मधुसूदनो नहि नहि प्राणप्रिये छोचक ।' 


इस प्रवार, इस पद्य म वज्रोक्ति बा सुटर वि यास भी है भौर राघा कृष्ण वे सुमधुर प्रेम 

वा खणिइत प्रकाश भी । एसा ही एक इतोक 'क्वीद्ध वचन समुच्चय मे भी मिलता है । 
2 न कान समन नमन 

३ डा० न» भु० दा० गुप्ता--प्री रा० क्र० वि० ( पृ० ११६-१२० ) 

२ 2शिशुपानवघ--वल्लभ देव की टीका के साथ ( पृ० १५६ पर उद्छृत श्लोक ) 
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कितु कृष्ण का दाम पुणात सर्छुट होने पर भी राधा का नाम सकेत यहा स्पष्ट नही है ।” 
कितु अयभ इसी सग्रह म राधा इृष्ण प्रेम का सुददर इश्टा त प्रस्तुत हुआ है--+ 

चेनुदुग्घकलशानादाय गीोप्यो गृह 

दुग्घे बष्कयिणोकुले पुनरिय राधा शनेयास्यति। 

इत्यन्यव्यपदेशशुप्त हृदय छुदेन्‌ विषिक्त ब्रज 

देव फारणनन्दसूलुरशिब कृष्ण स मुष्णातुब ॥ 
कृष्ण गोपियों से कहते हैं वि ऐ गापिया | दुग्ध कलश लेकर तुम अपने अपने घर जाम्नो 
जो गाएँ भ्भी दुही नही गईं उनके दुहे जाने पर यह राधा भी पीछे जायेगी । झय प्रभि 
आय को हृदय में गुप्त रखकर जो इृष्ण गोछ का ( गोपी रहित ) निर्जन कर रहे हैं, वह 
न दसुत देव रूप मे अवतोण, तुम्हारी रक्षा करें ।” एक प्राय पद मे गांवधनधारी इृप्ण 
को देख राधा प्रेमाद्र दृष्टि हुई दिखाई गई है ।* 

इनके भ्रतिरिक्त, श्रोर कई पदो मे कृष्ण को ब्रज लोला का रमणीय भवन हुआ है। 
इनका उल्लेख झागे किया जायगा । 

१० वी शो के ग्रास पास भ्रपश्रश मे कृष्ण लोला को लेकर लिखा गया सवाधिक' 
महत्वशालरी प्रथ पुष्पदात का महापुराण है। इसमे गोपी कृष्ण विहार, पूतना वध, 
प्रोखल व धन, गोवधन धारण, कालियदमन से लेकर रास लीला तक के प्रसंग बरणित हैं। 
इन वणनों पर अवश्य ही पुराणों का ( विशेषत भागवत महापुराण ) प्रभाव 
नक्षित होता है। 

पभ्रनुमानत ११वीं शी के प्रारम्भ में वाकूपति की “लिपि” में भो एक स्थल पर 
राघा का उल्लेख है। यहा राधा के कृष्ण प्रेम को लक्ष्मी प्रेम की भ्रपेक्षा क्मनीयतर परार 
दिया गया है । कि तु, ये सब वे सब प्राथना के पद हैं ।३ 


इसी शी के' प्रसिद्ध आलकारिक भोज के “सरस्ववीकठामरण ' में राधा विपयक 
एक उद्धरण प्राप्त होता है जिसे “कवी द्रवचत समुच्चय”' मे भी सकलित देखा जाता है ।* 
१९ वी शरतीय हेमच द्व के “काव्यानुशासन”” मे भी उक्त इलोक उद्धृत है । 

१२ वी शती काय म राघा हृष्ण प्रेम की प्रतिष्ठान की दृष्टि से परम उबर वाव्य 
काल है । लोलाशुक विल्व मगल दृत“कृष्णकर्णाम्ृत” और जयदव बृत “गौत गोवि दा 
इसी काल की अत्यन्त रसविदग्घ इतियाँ हैं। सयोगवश श्रीधरदास कृत “सदुक्तिकर्णा मृत? 


१ कांथ्य द्वारि, हरि प्रयाह्मपवन शाखामृग्रेनात्र कि 
कृषप्णो$१ह दयिते विभेमि छुतरा हृप्ण कथ बानर । 
भुग्येहह  मधुसूदनो क्रजलता तामेब पुष्पासवाम 
इस्थ निवचनीकृतो दयितया छीणों हरि पातु व ॥ 
२ कद्रीद्ध वचन समुच्चय-हरिब्ज्या, ४रा 
३ “दी इसण्डियन ए-टीक्वेरी १८७७, पृ० ५१ पर उद्धृत ) 
४ "कनक निकषस्वच्छे राधा पयोधर मएडले * ४ कवीद्धवचन समुच्चयय-४६ | 


७० दी काब्य में गृष्य चरित का सायारमछ़ स्प्ठव विश्वास 


भी इसी समय की सपलिद गृति है। हा तीयों से मथितर मे उच्चागत से रायानप्एं प्रेम 

जो रमगीय व्यजपा हुई है उगसे राषघायाद की भाग्य हपा धर्म दर्गव मे परम 
प्रतिष्ठा हो गयी । 

एप्णाणामृत”” दक्षिण टेगीय भापुर भत सीता शुद वियमंगल शी पमर हति 
है। महाप्रम॒ भत-यदव ने प्रपने दतिण अ्रमश मे जिय हो पुस्तकों वो /'मद्ाररा मात 
उनकी प्रतितिपियाँ साई थी उनम एग प्रथ यही है। इसने दालिणारय सशारण मे रापा 
वे भ्रनेवण उतलत हैं । बग मस्‍्मरण मे भी राघा सामांगि। दा श्वोर हैं। प्रषम श्पोग' 
में उमर तैजासूप गो नमसस्‍्पार गिया गया है जा एव साथ ही धतुप्ातत भी है भौर तोड़ 
पाल भी, राधा के पयाघरात्यग शायी भी हैं पौर शेषणायी भा -- 
तेजसेध्ातु नमो घेतुपालिने छोकररालिन। 
राधापयोधरोतसगशायिने. शेपशायिने ॥ ७६ 
यहाँ राधा के रपट उस से यह धारणा पुए होती है हि ११थी शी मे पूष दिए मं 
वैष्णव धम भौर उसभी माधुय भक्ति वे भाश्रा से राघा भावना प्रमिद्धि प्राप्त मर णुर्की 
थी। इसवा एव दूसरा भ्रमाग्य घत यदेव भौर दर्सिण देशीय भक्त राय रामान द के यार्ता 
प्रमग में भ्राय राधा भाव मे भी प्राप्त हाता है। इगशे तिरिक्त प्रातुवार मतता प मधुर 
गीतो में गोपी उप्ण तथा “नष्पिन्नई कप्नन का प्रेम कषाएं परवर्ती राधा शष्ण सीसा को 
जैसे नेपय्य मगीत प्रदान बरती हैं। विद्वाना ने इग नप्पिन्नई भयवा नीलाटवा को थी 
राधा की तमि। प्रतिनिधि माना है ।* हम प्रसगवश राघा ने इस दाक्षिणात्य सस्व रण 
बा भी समीक्षात्मव' दिग्दशन फरेंग। वि, इसे सभी रूपों श्रा विकसित रूप ववियर 
जयदेव का “गीतगोवि-द” ही है जिनवे' पदचिह्दों पर देश्ग्भाषा वाव्य मे सवन्र राधा 
कृष्ण लीवा की प्रेम मधुर सोतस्विनी पूरा “यवस्थित रूप मे पूट कर सम्पूणा लोग जीवन 
बा रस प्लावित परने लगी । इृष्णकरण मत वी विशपता है राघा उृष्ण-लीला को सीता 
राम के भ्रनःतर परवर्ती विक्नास रूप मे दिखाया जाना । वैसे ही गीतगोवि-द की राधा वी 
विशेषता है उनवा लक्ष्मी का रूपातरण वहां जाना ।* इन स्थलों पी समीक्षा से यह 
निष्क्प निकलता है कि जयदेव काल में ही लक्ष्मी रूपा राधा पभ्रत्यत शत शन लक्ष्मी 
तत्त्ववाद से हटकर काय के सो दय माधुय लोक म॑ भ्पने स्वत त्र॒ भस्वित्व म॑ श्रतिष्ठित 
होती जा रही थी । वैसे भी ' गीतगावि द” कृष्ण प्रेयमी राघा देवी के प्रेम समागम का 
ही प्रहृत क्षेत्र है। समस्त वाग्य मे इृष्णा नायक हैं राधिका नायिका है तथा सल्षियाँ 
लीला सहचरी हैं। लक्ष्मी कै स्थान पर राधाभाव की इस प्रतिष्ठा बे सवेत तथुगीन श्र य 
कृतियो-वाक पति लिपि!” तथा / सादुक्तिक्एणमित”” भादि मे भी मिलते हैं। इनसे हमारी 
उक्त घारणा वा पोषण ही होता है । श्रत काय म राधा इृष्ण लीता की क्मनीय प्रतिष्ठा 
का श्रेय महाववि जयदेव को ही दिया जा सकता है। इ्हटी की प्रेरशा से हि दी काय मे 
१ डा० श० भू० दा० गुप्तनश्री रा० क्ु० वि० ( पृ० ११७ )-प० ब० उपा याय ने भी 
इसी मिप्कप को स्वीकार किया है देखिये-भा० घा० श्री रा० ( 9०६० ) 

२ ग्रीतगोवि द-१२/२७ 
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विद्यापति ( "अ्रभिनव जयदेव ) भ्रादि रससिद्ध कवियों कौ कोमलवा-तत पदावली का 
सवार हुआ । भौर, इसके माध्यम से राधा रृष्ण प्रेम वह्णा हि दी मे प्रवाहित हुई। 


१२वीं शर्तों के ही आगे पीछे रचित कुछ ऐसे नाटकों के विवरण श्रलकारादि 
ग्रथा मे उपलब्ध होत हैं जिनमे विधिवत्‌ राघा इृष्ण प्रम बे सरस प्रसंग ॒विवृत हैं। इन 
नाटको में “राधाविप्रलम ( भेजलकृत ) “रामाराधा” , “कदप मजरी , “राधा वीधि 
आदि के नाम उल्लेखनीय हैं 

इनके श्रतिरिक्त, विद्यापति भौर जयदेव के कार्य युगों की मध्यावधि म॑ राधा 
कृष्ण प्रेम की सु दर राँकी मस्त के झ्नेक मुत्तक सम्रह्म मे द्रष्टय है। इन दो सौ बषों 
का निद्विल काव्य-सम्पदा झ्ाज अपनी रसम्पूणता में, दुर्भाग्यवश, अनुपलब्ध है! किन्तु 
परवर्ती कवियों और मक्त साथकों मे अपने अभिनिवेश से इनका जितना ही श्रश रचिनुकूल 
सम्रहा मं जुगा कर रखा है, वे कम श्रेयस्कर नही हैं. यति इ हू ही यथाक्रम सजाकर 
प्रस्तुत कर दिया जाय तो तद्युगीन रिक्त का भरने के लिए भरपूर सामग्रियों का रिक्थ 
हमे मिल जाय । और, इनके ही भाधार पर राघा उप्ण भौर गोपी इच्ण श्इ ज्ञार लीला 
के सरस उद्घाटन का सुअ्रवसर भी प्राप्त हो जाय । झ्त हि दी शाज्भार काव्य परम्परा 
में कृष्ण लीला की आधारभूत सामग्री की दृष्टि से इन सस्कृत पद सग्रहों वी मूल्यवत्ता एव 
प्रामाणशिक्ता अ्रपदिग्प हैं। इन सग्रहा म--कवीद्रवचन समुच्य, सुमापितावलो, सदुक्ति 
कर्णामृत, सूक्ति मुक्तावली, सुमापित मुक्तावली, सुभाषित रत्नकोश, शाज्भुधर पद्धति, 
सूक्ति रत्नावली, पद्यावली आदि ग्र-थ द्रष्टव्य हैं । 


सस्कृत कविता के समानातर श्रपश्रश के दोहा म॑ भी इृष्ण लीला के सुमधुर 
छवि दशन होते हैं । ऊपर १० वो शत्तीय पुष्पदात के महापुराण का उल्लेख हां चुका है। 
पुध्ददत की कृष्ण लीला व्यजक यह रचना संस्कृत के भ्र यतम गीतकार जयद॑ब के गीत- 
गोबिंद से प्रा दो सो वप पूव रचित है, यह ध्यान देने की बात है। जयदव काल मं 
हा हमचद्र के द्वारा सललित दोहे हैं जिममे #घ्ण सम्व घी उल्लेख हुए हैँ । एक दोह में 
वो राधा दृष्ण का प्रेम प्रसंग स्पष्ट व्यजित है-- 
हरि नच्चाविउ पगणइ बविम्हद पाडिठ लोठ 
एम्पदि राह पओहरह ज भावइ तहोड 
भ्रधात्‌ हरि ना प्रागण में नाचनेवाले तथा लागा को विस्मय मे डाल दने वाले राधा वे 
पयोधरो घो जो भावे सो हा। यहाँ कियो प्रगल्मा सखो वी उक्ति से राधा इृष्ण प्रणय 
लीला की भार सरैत किया गया है, जिसमे भक्ति वा मश्नम नही है। यहाँ प्रेम वी लौकि- 
देता का स्वरूप-स्फूटन है । किन्तु, भ्यत्र वि मुख प्रेम की ओर भी सकेत किया गया है । 
इसी शक्घला में १४ थी शतीय पिगलग्र-य 'प्राइत-पैंगलम्‌ का भी रखा जा सकता 
है। इसमें दृष्ण-लोला व्यजक कई पद भाये हैं। सर्वाधिक महत्वपूण वे पद हैं जिनमें भक्ति 
घोर शद्भार पी घूष छह ब्यवत हुई है। भर्वात्‌, यहाँ इच्ण वो नारायण या परमात्मा 


स्कलनक 
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के प्रतीद' रूप मे स्‍्तीवार पर भी उनके गापी प्रेम या राघा प्रैम मी सीय्रगा वा ब्यंजना 
हुई है। “मधुर भाव यी भकित वा यह संत एतिहारिफ महत्व रखता है। * परमात्मा 
शृष्ण वी प्नेर धसुर दमारारी सीसाभा पे साथ ही यहाँ उनसे राधा मु मधुपायी 
स्वर्प को एकत्र देसा जा राबता है-- 


जिणि फ्स विणासिय छित्ति पयासिय 

सुद्ठि भरिष्ट विणांस करे गिरि हस्य घरे | 
जमलछज्जुण भजिय पथ मर गजिय 

पाल्यि छुल मद्दार फरे जस भुवण भरे। 
चाणूर विहद्िय,, णिय. कुल मडिभ 

राद्दा मुद्द महु णण करे जिमि समर परे। 
सी तुम्ह णरायण विप्प परायण 

चित्तद चिंतिय देठ च॒रा, भयभोभ दा । 

( मात्राभ्ृव-११४/२०० ) 
शने पदों की दृध्णा स्ीला परक ब्रगमभापा बविता का पझ्राथा स्वरूप समझना चाहिए। साथ 
ही इसकी श्राचीनता था। लक्ष्य वर यह धारणा भी बंधती है वि विधापति भादि प्राचीन 
कवियों के पूद भी देश्यमापा बाब्य म राधा दृष्ण वे मधुर प्रेम वी एवं परम्परा विकसित 
रूप म वत्तमान थी । 


इस प्रवार शाधा भाव वे' कम विकास वा वाव्यात्मक स्वरूप श्द्धुताबंद्ध रूप मे 
हमारे समक्ष प्रस्तुत हो छ॒का है। यह इस भावधारा के विवारा की प्राचीन सरशि है। 
प्राय इसके समाना तर या उससे यलिचित्‌ स्पू्ति प्राप्त कर ही पुराणा म राधावाद 
प्रतिष्ठित हुआ । 


पुराणों म राधा का य धारा ने इस हिशा मे निश्चय ही प्रुराण घारा वा प्रदा 
हिंत क्या है। इसका एक प्रमाण तो स्वय यही है वि प्राचीन पुराणों मे राधा का नामो 
ल्लेख नही हुप्ना | श्रीमदृभागवत्‌ मं-जिसे इष्ण लीला था सर्वाधिक शक्ति शाल्री भाधार 
माना जाता है--राधा प्रत्यक्ष नही हैं । कितु, यहाँ उनकी परोक्ष स्थिति से भी इकार 
नही किया जा सकता । भागवत वे” गौडीय टीकाकारो ने यहाँ से उनकी उपस्थिति के कई 
प्रमा भौर तक दिय हैं । भ्रनतर पद्म भौर ब्रह्मवेवतत पुराण म उत्तरोत्तर राषा इृष्ण 
लोजा ही गोपो हृष्ण लीला पर झाधिपत्य प्राप्त करती गई है। इसके अनस्तर वैष्णवाचार्यो 
ने-जिनमे निम्बाक पभ्रौर गौडीय वैष्णव प्रमुख हैं-राधा-तत्व को भगवान कृष्ण की सनातन 
सहचरी के रूप म॑ पृर्त प्रतिष्ठित कर दिया ॥ राधा महाभावस्वरूपा ह्वादिनी शक्ति के रूप 
में सवन्त परिसयात हुई । भरत यहाँ पहले पुराणों म, तद-तर वैष्णव दशन मे राधघावाद 
का दिग्दशन कराया जाता है । 
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द्रष्टन्य ' सूर पूव ब्रजमापा भौर उसका साहित्य -डॉ० शि० प्र० घिह। 
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विष्णुपुराण में उस हृतपुएया गोपी विशेष के ५ चरणुवचिद्धो फो देसा जा झुका है 
जिसके प्रेर पर मुरध हो दामोदर उसे गोपियों फे बीच से उठा फर एकात में ले गये थे । 
पुराणकार ने उसके इतिवृत्त बे विषय में जो बुद्ध भो बढ़ा ६ भविष्णूरम्यावितस्तया क्र 
१/१३/३६ ) वह भागवत्त पी उस घया गोपीविशेष वे भसंग और इंतिएुस रे पूर्णट 
मिल जाता है। भागवत के रासजीणा प्र में यह वशन मिलता है कि एप्ण रास- 
मण्डल मे से एक पपनी प्रियतमा गोपी को साथ लेकर भतहित हो जाते हैं। इस ध्यापार 
से सब गौपियाँ शुब्ध हो उठती हैं भोर ध्णवुल्न होकर झप्णा को इपर-उधर ढूव्ती हैं । 
छोजते खोजते यमुना पुलित में द्ृधाए के साथ फिसी बाला वे' मासूम पदचिह्ल दिखाई पते 
हैं। उसकी प्रशस्ा बरती हुई गोपियाँ बहती हैं-- 


अनयाराधितोनून भगवान्‌ हरिरीशवर ( 
यश्नोविद्याय गोवि-द३ प्रोतो यामनयद्रह ॥ १०/३०/२४ 
भर्थात्‌, इस रमणो के द्वारा भवश्य ही भगवान हरि झ्राराधित हुए है। वंयोकि, गोवि द 
हमका छोट उसे ही प्रीतिपुवक छुपा तर मे ले गये | उक्त श्लोक में भागा 'अनयाराधितों' 
( विशेषत --धाराधितो ) विप्णुपुराणोक्त “भ्रभ्यचित ' पद से पूणु साम्य रुपता है। 
विद्वानों ने उक्त 'प्रम्यचित >? 'प्राराधित >! राषित से ही कालावर मे राधिका! की 
सामनिरेक्ति दृंढ निकाली है । इस दिशा म॑ गौडीय गण थे' प्रयास रहतुत्य हैं। 'भ्रनया- 
राधित ' का पदच्छेद दो प्रकार से बिया गया है-- 
(१) नया / राधित 
तथा (२) भनया / भाराधित 

“राषू धातु जिस आराधना का भ्रथ निष्पन्न होता है वह उक्त दानो प्रषार के 
पद जिच्छेदों मे समान है । श्रत इनके ध्रथ भो समान हैं, वे विम्द प्रवार हैं-- 

( के ) सनातनगोस्वामी--शृ हत्तापिणीव्यास्था-- 

“राधयति भाराधयतीति श्रीराधेनि चामिकरणच 
(से ) जीवगोस्वामी--वैष्णवत्तो विणी टीवा--- 
“राधयति श्राराधयतीति श्रीराधति नामकरण चर 

(गे) विखनाय चक्रवर्ती--राधा” नामकरण को भुप्त स्वीकृति 

( ध ) घनपत्तियूरि-- 

साराशत श्रीमद्भागवत मे प्रत्यक्षत राघा! नाम ने मिजने पर भी उक्त प्रकार 
से हुए परोल नामाल्लेख को असाधु नही कहा जा सकता। वेसे तौ अ्रध्यात्मबुद्धि प्रदण 
इुछ विह्ानीं? ने भागवत वे इतर प्रतोक! में भी राघा माम का गुम मधुर सकेत पाया है, 
उनमें से एक नीचे उद्घुत है-- । 
३ भ्रश-५, भध्याय-१३, श्याक-३३ 
३ सकघ-१०, भ्रष्याय-२६-३० 


३ श्री हनुमान प्रसाद पोहार--श्री राघर माधर चित्वन' ( एु० १२३ ३) 
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नमो ममस्तेउस्त्वपभाय सात्ववा, विदूरकाष्टाय सुहु कृुयोगिनाम,! 

निरस्तसाम्यातिशयेन राघसा, स्वथाप्रनि प्रह्मणि रस्यते नम ॥ २/४/१४ 
अर्थात्‌, 'सात्वत भक्तो वे पालक, कुयोगियों के लिए दुर्चाय प्रश्न की हम नमस्वार करते हैं । 
वे भगवान कैसे हैं ? स्वधामति-श्रपने धाम वू दावन मे, राघरा-श्री राधा के साथ, रस्यते- 
फ्रीडा बने वाले हैं भोर वे राधा कैसी हैं ? जिनसे बढकर तो क्या, समातता करने वाला 
भी कोई नही है। 

उक्त सादर्भो वे' भाधार पर इन भक्ति भावुक महानुभावा का यह निश्चित मत 

है कि श्रीमद्भागवत मे, लीला मे तथा शब्दों मे भी श्री राधा के स्पष्ट दशन होते हैं ।९ 
ऐसे ही कुछ राधातत्त्वावेपी भगय विद्वान है यो इस उत्साह को वेदों तक ले जाते हैं। 
उनकी सम्मति मे यह राधा वैदिक “राध ' या 'राधा का यक्तिकरण है /'* कितु, परतुत 
यह भ्रत्ि-जित उत्साह प्रदशन है। भागवत काल तक राधा का नाम मर्यादाघाद फे फीने 
भ्रावरण मे ढेके बहुमूल्य रत्न की भाँति है जो उसकी भनेव माय्या्रा से मदाकदा उम्रव' 
कर भवक भार जाता है। प्रश्न हो सकता है कि इस राघा नाम गोपन वा प्रततरग रहस्य 
क्या है ? यद्यपि पडितो ने इसके' भ्रनेत' उत्तर दिये है । वितु सर्वाधिक सम्मत तो यही है 
कि जो रस शौर भावाद शा फारण है उसका अवगम अ्भिधा से वही, व्यजवा से ही 
ठीक ठीक हो सकता है । भ्रत भागवत की राघा प्रभिध्यग्य हैं । 


जिन दो पुराणों मे राधा श्पनी महिमा मे पुणत विराजमान हैं, दे हैं-प् पुराण 
भोर ब्रह्म वैवतपुराण । पप्न पुराण मे ॥ई स्थलो पर राधा वा नामोल्लेख है। गोडीय 
गोस्वामियों ने इनका उद्धरण भी दिय। है ।? क्तु इसके पातालप्एंड म॑ राधा के स्वरूप 
भोर महिमा का जैसा सभमपुरण वराव मिलता है उससे इसके प्राचीनता में विद्वानों को 
सदेह होना स्वाभाविक ही है।४ पाताल खएड की दू दावन वत्पना भौर एरामें भादा 
प्रह्डति राधा का प्रतिष्ठापना भ्रत्यःत समारो हपृण है। इसमे श्रडतीसवें भध्याय मे सहन्त 
पदकमल गोठुलघाम की कत्पना है। कमल वे विभिन्न दला में हृष्ण वी विभिन्न सीला 
भूमियाँ हैं। प्रनन्तर राधा या परिचय है । उनहत्तरवें भ्रध्याय ये! भ्रतुतार इृष्ण प्रिया 
राषा भाद्या भ्रहृति हैं। यही इृष्ण वल्लभा बहलाती हैं। राधा वी कला के करोडर्यें भश 
के समान दुर्गा भाटि दवियाँ हैं । राधा के पद रण रा ही वरोडा विष्णु उत्पन्त होते हैं। 
इस राघा के साय गोविद स्वए सिहापन वर विराजमान दिसाय सय हैं।४ 
तत्तियाप्रश्नविस्वाधा राधिका #ष्णपल्छम।। 
चतस्टाहोटिफोश्यशा . दुर्गाधास्यिग्ुणात्मिका ॥ 
तस्या अपिरज स्पश्चात्‌ कोटि विष्णु" प्रजायते ॥ ११८॥॥ 
१ थी हजुमात प्र० पोह्ार-श्री राघा मापप विन! ( पृ० १२३ ) 
२ प० ब० उपायाय--मा० वा० श्री रा०! ( पृष्ठ ३१) 
३ डॉ० श० भू० दा० गुप्ता-श्ली रा० दर० वि०' ( वृ० १०६ ) 
४ दी न यही. (ए० १०५) 
# पथ पुराण परातातराण्ड,  भ्ष्याय-६१६ 


अंक्मिगी, गोपौ और राघा भाव का विकाप्त ४ ७४ 


७० यें अध्याय मे गोपियों को राधा की अ्रशरूपिणी कहा गया है, जो झहनिशि 
उनके सिंहासन के पास रहती हैं । राघा शक्ति सपा, माया रूपा लि मयी दुन्दावगेश्वरी 
देवी हैं। वृ-दावनेश्वर इृष्ण इनका भ्रालिगन कर सदा भानद-मग्त रहा करते हैं-* 

बुदावनेश्वरों नाम्ना राघा धात्राउ्लुकारणात्‌ | 

तामारलिगय वसन्‍्त त मुद्रा बृदावनेश्वरस ॥ १७ 
पद्मपुराण कौ राधा नारी ग्रादश है, इुप्ण पुरुषादश । परवर्ती पुराण ब्रह्मगेवत म॑ भी 
इसी प्रादश युगलमूर्ति वी स्वष्ट २ प्रतिष्ठा हुई है । 

ब्रह्मवैदतपुराण वे "श्री हृ्णज मखणड' म॑ राघा की महिमा श्रौर कृष्ण के लीला 
शाली चरित्र का बडे विस्तार से वशन हुमा है। यहा राधा भाव की चरम परिणति हुई है । 

१४ वें भ्रध्याय मे राधा के स्वरूप की महिमा वतलाते हुए स्वयं भगवान्‌ ऋष्ण 
कहते हैं--* 

“कृष्ण बदन्ति मा लोकास्टयेव रहित यदा। 

श्रीकृष्ण च तदा ते हि त्वयेव सहित परम्‌॥ ६२ 
प्र्यात्‌ जब मैं तुमसे अलग रहता हैँ ता लोग मुक्के कृष्ण ( काला कल्ूूठा श्रादमी ) कहते 
हैं और जब तुम मेरे साथ हो णाती हो ता वे ही लोग मुझे श्रीकृष्ण ( शोभा श्री सम्पन ) 
की सना देते हैं ।२ 

राधा इृष्ण के इस झविनाभाव सम्ब ध की पूव भाकी इस पुराण के पाचवें और 
छठे भ्रध्याय मे ही मिल जाती है । पाचर्वे अध्याय मे ग्रह उस भलोकिक तेज पुञ्ज की 
स्तुति बरते हुए कहते हैं-- 

'गोपीबक्जाणि पश्यत राघावक्ष स्थरूस्थितम्‌ 
झर्थात्‌' जो गोपियां के मुख की ओर दखता है तथा श्री राधा के वक्ष स्थल पर विराजता 
है ।-पक्त क्यव से राधा इृष्ण की एकन स्थिति का बोध होता है। इस भावना की 
पराकाप्ठा अगले भ्रष्याय मे राधा के वक्तव्य मे हो जाती है । राघा इप्ण से कहती हैं- 
मेरे प्राणो से ही तुम्हारा शरीर निर्मित हुआ है-मेरे प्राण तुम्हारे श्री झज्ो से विलय नही 
हैं। मरी इस घारणा का कौन निवारण कर सकता है ? भेरे शरीर से ही तुम्हारी मुरदो 
बनी है प्रोर मेरे मन से ही तुम्हारे चरणों का निर्वाण हुआ है। तुम्हारे शरीर के आते 





३१ पद्म पुराण पातालखणड, भ्रध्याय-६६ 
२ ब्रह्मवैवर्तपुराण-श्री कृष्णज-मसएड, झयाय-१५ 
के चूकि हिंदी काय म राघा कृष्ण भविनाभाव हूप से परस्पर सम्ब्ध चित्रित हुए 


हैंइस लिए प्रस्तुत प्रव घ में 'दृष्ण' के पूव श्रनिवायत श्री णोडकर उक्त घारणा 
व पोपण किया गया है । 


४ ब्रह्मवैवत-श्रो इृप्णज-मसझड, आयाय-५ श्योत-११६ । 


जद कप 


७६॥ द्विदी काव्य में झृष्ण चरित का मावास्मक स्परूप विकास 


भाग से विसने मेरा निर्वारा वियां है ? हम दोना म भेद है ही पही ' । इृष्ण इसी वे 
प्रत्युत्तर स्वरूप उक्त भ्रद्दय भावना वी पुष्टि बरते हुए कहते हैं-- 

तुम्हारा सयोग प्राप्त कर ही मैं चेष्टावाव होता है। राधे | हम दोनों म वही 
भेद नहीं है। जैसे दूध म धवनता, भ्रग्निम दाहिया शक्ति, पृथ्वी म गाघ भौर जत में 
शीतलता है, उसी प्रकार तुमम मेरी स्थिति है । मेरे बिना तुम निर्गीव हा प्ौर तुम्दारे 
बिना मैं प्रद्श्य हैँ ।'* 

१५ वें भ्रष्पाय मे राया कृष्ण प्रसय वो जिस प्राइतिक साटन स प्रस्तुत विया 
भया है, वह भ्रतिशय वाल्पनिक, का यात्मद और कमसनीय है । जिस वर्षावालीन कृत्रिम 
भूमिका म न द द्वारा शृष्ण को राघा वे हवाले किया गया है घह गीत गांविद बे' प्रारभिव 
अआश तथा सूरसागर में राधा कृष्णा मिलन वी भावभूमि मे समान रुप से परियाप्त है। 
अन-तर ब्रह्मा भाते हैं भोर श्रपति पया की माइ राधा वा हाथ वृष्ण के हाथ मे भक्ति 
भाव से रफ देते हैं । इसके वाद ही राधा शृष्ण रमरणा का व्यापक क्षेत्र खुल जाता है। 
कृदांचितु इस अरश पर लोक-सस्कार वा प्रभाव है। भ्रध्याय-१८ भौर २६ मे रास लीला 
का विस्तृत विवरण है। इसमें प्रथम वार राधा भी प्रस्तुत हैं। गह चस त रास है। 
अ्रध्याय-२२ में राधा का अ्रभिमान प्रवट् हुआ है। इृष्ण भतर्धाव हांकर तत्वाल उसका 
शमन बरते हैं। वह विलखती हुई चदनवन म मोपियों का साथ देती है। पुन हृष्ण 
प्रवट होते हैं। तथा, रासमग्न हो उनकी केलि वाक्षा तृप्त करते हैं । भागे 'राघा-इृष्ण 
पद म प्रशृति पुरुष के (प्रतिनिधि) नामोच्चारण के पौर्वापय को महत्ता प्रकट वी गई है। 
इस प्रध्तग में 'राघा' श द का -युत्पत्तिलभ्य भ्रथ करते हुए कहा गया है कि-- 

“रा' शब्द बे' उच्चारण मात्र से माधव हुए ५षट हो जाते हैं और 'धा'शद का 
उच्चारण होने पर तो बह भ्रवश्यमेव भक्त के पीछे वेगपूवक' दोड पठते हैं । कि-तु, वस्तुत्त 
उक्त पद में राधा महिमा वी परावाष्ठा सिद्ध बरने वाली भ्रतिरज्जित वल्पना व्यक्त हुई 
है। इसी उद्दे हय से ब्रह्मवैवत म इृप्ण प्रवास काल मे हृष्ण ससा उद्धव के श्रजागमन के 
अवसर पर राधा द्वारा उपदेश भी दिलाया गया है। इतग्ा ही नही, उनमे मातृशक्ति का 
झारटोप बरने के लिए उहे नाद यशोदा को उपदेश मात्र देते दर्शाया गया है। ये सारे 
प्रसग परवर्ती राधाभक्ता के प्रक्षेप से जान पदते हैं ॥ राधा का गोलोक गमन भी छुछ कुछ 
चैमा ही है| उपयुक्त वृत्ता त ब्रह्वेदद की राघा भावना की विलक्षणता के परिचायक हैं। 

किसु इसके भ्रनेवानेक कायात्मक सदभ राधा इृष्ण विवाह का तथा राधा के 
विरहिएी स्वरूप परवर्ती राधा इपप लीला के प्रेरक रह हैं! सूर झ्रादि ब्नजभाषा के 
मूद्ध य कविया ने इस पुराण के राधा चरितव॒ स यथष्ट स्पूर्ति प्राप्त की है । 

बरह्यवेवत की राधा मानवी शर देवी इन दोना रूपों मे विलक्षण हैं । 

उनके मानवी रूप का आमास श्री दृष्णज मे खणड के दूसरे-तासरे श्रध्याय मे 

मिलता है। इसके घनुमार, गोलोक मे श्रीकृष्ण के विरजा देवी के! साथ समागम करने से 
१ ग्रह्मवैवत श्री इृष्ण जम खण्ड, भ्रष्याय-६, इलोक-२०० २०२ 
२ हो वही अध्याय-६, श्लोक-२१३ २१६ । 


शक्मिणी, गोपी और राधा माव का विकास 4 ७७ 


राधा को कोध हभा | थी राधा सल्षियों के साथ वहाँ जाने लगी । द्वार पर श्रीदाभ् ने 
कहे रोका । इसपर श्री राधा ने श्रोदाम को असुरयोति प्राप्ति होने का शाप दिया। 
प्रत्युतर ये श्वीदाम ने भी राधा को अमिशाएं दिया कि राघा मानवी योनि प्राप्त करें । 
चहाँ गोकुल मे श्रीहरि के ही अश महायोगी “रायाण' नामक एक चेश्य की बह पत्नी हो 
तथा उनका छाया रूप उसके साथ रहे । फिर, सौ वर्षों तक हरि से उतका विषोग रहे। 
आदि, भ्रादि ।' तदतर, शापदग्घ राघा को साधथ्ववा देते हुए हृप्ण न कहा-वाराहक॒त्प 
मे मैं पृथ्वी पर जाऊंगा शौर ब्रज में जावर वहा वे पविन्न कानन मे तुस्हार साथ नाना 
भोगविलास कहँगा।” इ'ही शापा के परिणामस्वरूप राघा वा वृषनानु गोप के घर में 
बलावती की कुक्षि से ज-म हुप्ना तथा हरि राघा की विश्ववू दावव मे भ्रवतार लीला भग्न सर 
हुई। इस उपास्यान का भ्रहण हिन्दी कृष्ण बाब्य म॑ नहीं हुआ है ।* राधापति “रायाण' 
की विद्धावों ने मूल 'भ्रभिम-यु' से विकासत माना है, जिनकी ३ स्थितियां है--भ्रा यहन > 

झायान > रामाण ।* 


यहाँ उनका देवी रूप शभ्रत्य त उज्ज्वल है । राघा शक्तिमान पुरुष कृष्ण की 
शक्ति हैं। इसके पाँच वग हैं-सरस्वती कमला, दुर्गा, गायत्री भ्रौर राघा । इनर्म राघा 
सवोपरि हैं। सभी शरीरी देवता प्रकृति के ही विकाम हैं। इनका पुरुष के साथ वित्य 
ध्योद है। इसी को भग्नि भोर ताप के सम्बव से स्पष्ट क्रिया गया है ! प्मपुराण में 
राधा भौर इृष्ण की स्त्री पुरुष के प्रादश प्रतीक रूप म देख घुके हैं। ठोक उगी' प्रकार 
यहा भी राधा झौर दुष्ण निखिल लोव में स्‍््ीपुरुप के समवेत प्रतिखूष हैं। 
कृष्ण बहते हैं-- 


या योपित्‌ सा थ्‌ भचती य' पुमान्‌ सोहमेव च, ( अ० ६७/८० ) 
प्रधात्‌, थो स्त्री है वह तुम्हारी ही मूति है श्रोर जो पुरुष हैं वह भेरे ही स्वरूप हैं । 
सौ बर्षों के प्रिय वियोग-ताप को भेल कर भ्रह्मवैवत की राधा उज्वल बन गयी है। 
लक्ष्मी उसकी रीय्या सजाती है, पावती उसे व दनर्चाचत करती है । यह वियोग, आरात्म 
बलिदान भपने प्रियतम हृष्ण की विश्व मंगल-साथना को सहयोग प्रदान करने के निभित्त 
ही प्रायोजित है। उसके वलिदानपुरा तेज के समक्ष रुक्मिणी श्रादि रानिया मलित पड 
जाती हैँ । विश्व के प्राणों मे ममाई हुई यह राधा प्न-त शक्ति की स्वामिनी हांते हुए भी, 


१ श्री कृष्ण जम पएड--२-३ गअध्याय, श्लोक---६०४--१०६ 


२ डा० ६० वर्मा हिंदी भनुशीलन, धीरे द्र वर्मा विशेपाक, १६६० 4० ( 'ब्रद्मवैवर्त की 
कृष्णकथा के ३ प्रसंग” शीपक निव घ पृ० ५०६ ) 


3 १९ ग्रशणछ! #एप्राबएए ०९०७5 ३0 ॥5 एः०फुशः (॥वधचएड (0फ 'फवशड 
मा शाह छत तब #घए व शिपाइ90एछा४8 एफडाक्षाए४--(१पहफा।ए 
ग 38 48३४8? &छ व दि अि्वााइपएाएत8 ॥ 00ठछ078 ६5 सूरचज्शाए, ह7 
0श०्प्र्ए ]क6 0िा0--शण 8 छला-के मर छ , (9 478) ध 


७८ * द्विदी काथ में दृष्ण चरित का मावात्मक स्परूप-विकास 


निरहकार होकर तान, कम भौर प्रेम की त्रिलयात्मिवा भक्ति के महामाव मे लीन होवर 
अ्रपने विश्वमगल विधायक पति, विश्वात्मा थरोनप्ण वे पादप्मो मे लोन रहती है ।'* 

इस प्रकार पद्म, प्रह्मवैवत भ्रादि पुराणा म॑ राघा भावना का ययपट्र सवधन हुप्ता । 
साथ ही इनके गम्भीर भ्रध्ययन से इन पर पडे शाक्त प्रभाव पा भी पता चलता है। विद्वाना 
ने इ ही कतिपय भ्राधारा पर द हे पूर्वो प्रदेश स सम्बद्ध माना है ।* 

वैष्णवाधारयों को राधा--प्रतन्तर वैष्णदाचार्यों कौ दाशनिक व्याश्याप्रो में राधा 
भाव फो भा यता मिली है । इनमे गौडीय सम्प्रदाय विशेष उल्लेखनीय है । 

चतुर्वेष्णव सम्प्रदाय मे रामानुज प्रौर मध्व सम्प्रदाय में श्री या लक्ष्मी को महत्व 
मिला । कि तु विम्वाक भौर विष्णु स्वामी सम्प्रदाय मे राधा भाव की प्रतिष्ठा हुई। यहाँ 
राधा ह ण॒ की छादिनी शक्ति है। ३२ वी शती के पूव चरण मे हुए निम्बाक कृत दश 
श्लोकी* में कृष्ण वी वामागविहारिणी वृषभानुर्नादनी राधा का सहस्नों सल्तियों से परि 
बेष्टित गौरवशाली रूप हम देख हुके हैं। इसी समय का०्य म राधा कृष्ण प्रेम वी जो 
ललित व्यजना जयदेव बे' गीत गोवि"द म हुई है उसे भी देखा जा चुका है। १६वीं शत्ती मे 
महाप्रभु चैत य मे झपती भक्ति पद्धति में राधा-कृष्ण के शास्त्र काव्य सवलित युगत स्वरूप 
को पूणात घोल कर प्रकट किया है। उहे कुछ विद्वान माध्व मतावलम्बी मानते हैं। 
कि-तु, उनके मा व मतावलम्बी होने मे भक्ति रस प्रृण यह राधा छृष्णा की मजुल मुर्ति ही 
प्रत्यक्ष बाघा है * महाप्रभु चत'यदेव ने भ्रपने तीयाटन क्रम मे दक्षिण देश की माघुयमुलक 
भक्ति भौर पश्चिमोत्तर भारत की मर्यादावादी भक्ति सबो को श्रपनी युगल भक्ति से 
प्रभावित किया या। व लमाचाय के पुष्टिमाग मे गोपी कृष्ण भर बालजृष्ण भावना वे 
भ्रतिरिक्त राधा-ईप्एा युगल भावना के प्रवेश का श्रेय कदाचित्‌ इह ही था। इनके प्रति 
भाशाली शिष्यो मे रूपगोस्वामी, जीवगोस्वामी सवातन गोस्वामी के नाम उल्लेखनीय हैं । 
इनकी साधनाभूमि मुर्यत ब्रजमेसंडल से ही शुरू से स्थिर रही । यू दावन के पश्रय भक्तो 
के साथ इनके धनिष्ठ सम्पक के' भी अनेक प्रमारा हैं. श्रत यह भली भाँति कहा जा सकता 
है कि भ्रष्टछाप के फविया वे' सस्कार पर इनकी राधा इृष्ण युगलोपासता की परोशत प्रति 
ध्वनि है। बल्लमाचाय के श्रन तर चल्लम सम्प्रदाय पर जब विट्वलनाथ का स्वामित्व हुआ 
तो उद्दोने गोपी कृष्ण-लोला के साथ स्वामिनी लीला के सुमधुर विधान की स्वीकृति भी 
द दी। पलत तत्वालीन ब्रजभाषा वाय म राधा इृष्ण युगल वीला की घूडाप प्रतिष्ठा 
हुई। बज मे विशुद्ध भाव से पल्लवित होने वाला स्वामी हितहरिवश का राधा वल्लग सम्प्र 





डा० रामनिरजन पाण्डेय-हिओी भनुशीलन १६६१ ६० ( ब्रह्मवैवत म भक्ति या 


स्वरूप शीपषक निव थ, ५० १६ ) 

रा० ब० योगेण चंद राय ( झाचाय द्विवेटी-म० घ० सा०, १० १३२ के साश्य पर ) 
तथा डॉ० ब्र० वर्मा हिंदी भनुशी तन, धघीरद्वर्मा विशेषाक, १६६० ई० ( 'ब्रह्मवैवत 
बी दृष्णा-कषा के ३ प्रसंग! शीपक निवघ पृ० ५०६ ) 


प्रधम कोप्ठ मत्र-२ 


१ 


ह 


सर 


रुक्मिणी, गोपी और राघा माव का विकास. ७९ 


दाय राधावाद वे पूछा महत्त्व का प्रतिष्ठापक है। इसम तो इष्ण वी अ्रपेक्षा राघा ही शीप 
स्थानीया हैं। उत्तरोत्तर राघावाद का बढता हुआ प्रभाव मध्ययुगीन दश्यभापा काव्य में 
सबत्र परिललित होता है। इसे स्वामिनी भाव भी कहा गया है जिसका केद्ध मानकर सखी 
भाव वी साधना अग्रमर हुई । यही प्रभाव जिसके आशय में पृवमध्ययुग की इष्ण लीला 
बा मधुरातिमघुर वितान हुआ था, धागे चलकर रीतिवालीन कामुकता के परिवेश में 
भृष्णचरित मे घोर विलासिता श्र भ्रश्लीलता के प्रवेश का कारण भी वन गया । 


निष्फ्षत , राघाभाव के विदास में काव्य, ठुराश भौर शास्त्र तीना का योगदान 
है। धूर के पूथ इन तीन घाराभ्ा से मिलकर शाघा इृष्णु युगल स्वरुप की प्रतिष्ठा हो छुकी 
धी। यहाँ बह इतिहास था तत्त्ववाद की वस्तु न होबर सम्पुएणन फवि मानस के भाव 


प्रतीक बन गये थे | इस युगलवाद के स्वरूप गठन मे तत्रवाद और वध्णव सहज मत की 
प्रतरग प्रेरणा थी । 


इसे ब्रह्मववत्त भ्रादि पुराण की राधा इृष्ण भ्रदय भावना तथा चैत-मदेव वी 
अ्रन्त शृध्णवहियोंर' वाली द्वाद साधना मे मल्ी भौति जक्षित किया जा सकता है। 
ब्रजभापा काब्य में इहही साधनाग्रा के समवेत प्रतिफ्ल वे” रूप में युगलमूति को स्वरूप 
प्रतिष्ठा हुई है। इसके प्रसिणामस्वरूप जहाँ कृष्णावतार का लक्ष्य धम सस्थापन के 
सपात पर माल जद मत रजनकारी हो गया, चही इृप्णु लीला घा क्षेत्र भपुरा भौर द्वारका 
से बिल्कुल मिमट कर ब्रज मे ही के द्वीमृत हा गया। धोरे धीरे इस सौदय माधुय वे' 


समदा ब्रज की लोकप्रिय बाल लीला भी फीकी पड गयी। भ्रष्टछवाप वाब्य के प्रवातर 
बाल लीला वा श्रमाव उक्त तथ्य का पोपक है । 


उपयुक्त पृष्ठभूमि से कृषणचरित्र अत्यगत माघुय व्यजक, भावविदग्ध और सौला- 
रजनकारी हा गया हे। यह बोड्िकता पर भावात्मकता की विजय का द्योतक है। इस 
मावात्मव' स्वृहूप व प्रथम दशन हमे पुराणों में हाता है। छृष्ण लीला व्यवस्थित रूप मे 
वही से प्रश्नमर हाती है। कृष्ण वी भावात्मक स्वरूप धरतिष्ठा मे इनका योग भ्रसदिग्ध है। 


भरत भगले भ्रष्याय म पौराणिक डृष्ण की लीलाभा का स्वरूप भावलन प्रस्तुत 
किया जाता है । 


चतुर्थ अध्याय 


“पुराणों में कृष्ण लीला” 
अनुच्छेद-१ 
+एविभिन्न पुराणों में कृष्ण लीछा 


अनुच्छेद-२ 
भागवत और तमिल प्रवन्धम््‌ की ऋष्ण रौछा 


अजुच्छेद-३ 
#र पुराण और छूरसागर को कृष्ण छोछा 


प्रथम अनुच्छेद च 
पिमभिन्न पुराणों में कृष्ण-लीछा 


पुराण और कृष्ण चरित-पुराश भारतीय धम चुढि की रागात्मक श्रभिव्यक्ति 
है। इसके श्रन्तगत सैकडो वर्षों के लोक मानम वे' विश्वास भ्रोर चिं तन का समवेत प्रतिफ्लन 
हुआ है। ईश्वर थि तन यहाँ ज्ञान वी अपेक्षा भाव का विपय बन गया है। लीलावाद 
इसकी श्र यतम परिणति है। इसी लीलावादी श्राग्रह से विभिन्न देवी देवताओं के इति 
वृत्तात्मक या बौद्धिक चरित मे पौराशिक कल्पनान्नो वा विनियोग कर उहे परम रजन 
कारी स्वरूप म ढाल दिया गया है। कहना न होगा कि इन वैप्णव पुराणों मे इृष्ण- 
चरित के साथ भी यही परिणति हुई है। फ्लत दृष्ण का चरित्र तत्त्व या इतिवृत्त से 
ऊपर उठकर पूण सौदय, परिपू्ण माधुय और सम्पूण भ्रानद से मडित हो गया है। 
यहाँ पहुँच कर दुर्नेय ब्रह्म भी श्र तरण मानवीय सम्बंधा में पुणत ्यक्त हो उठा है। 
सम्ब धो की यह स्वीकृति भ्र यक्त पुरुष के भावाप्मक स्वरूप से ही सम्भव है । वह्‌ जब तक 
प्पने कोमल मधुर भाव वधु मे रूप ग्रह नहीं करता तब तक भवक्‍तों शौर बबियों के 
मनोरागो का झालम्वन नही वन सकता । रमणीय रूप शोर रुचिर सम्ब थ को स्वीकार 
कर ही बह सदजनसवेय बनता है। अत भक्ति के क्षेत्र म भगवान्‌ के भाव रूप वी कल्पना 


परमावश्यक है। पुराणकार न इस प्रयोजन का भली भाति हृदप्रगम करते हुए 
स्पष्ट कहा है-* 


बदुन्ति उत्तस्‍्वविद्स्तत््व यब्तानपड्यम्‌ | 
अह्योति परमास्मेति सगवानिति शब्यते।॥ 

सब्चिदान द पुरुषोत्तम के' तीन स्वरूप हैं-श्रह्य, परमात्मा और भगवान्‌ । वह चानियों के 
ब्रह्म, योगियों के परमात्मा शोर भत्ता वे' भगवान्‌ हैं । कितु, चानी और थागी जहा उनके 
श्रश विशेष का जानते हैं वहाँ मकत भगवान्‌ के सम्पूण स्वरूप का अनुभव भौर रसास्वादन 
करते हैं । पुराणों को शप्ण लौला का यही रहस्य है। यहाँ भाग्वादन लग्य सर्वोपरि है | 
यहा सौदय, माधुय भ्रोर प्रेम वा श्रतिरेक है । दृष्ण यहाँ रजन के देवता हैं । इसलिए 
इह लीला पुरुषोत्तम कहा गया है। इस पुरुषोत्तम की लीला म॑ शक्ति शौर शिव वा अश 
न हो, ऐसो वात नहा। किन्तु, उक्त दाना का सौदय मे भ्रष्यवसान हो गया है। यही 
कारण है दि पोराशिक इृष्ण लीला और अवतार का प्रधान हेतु धम सस्थापन न होकर 
भक्‍तानुग्रह हतु लीला विस्तारण है। लबुभागवताम्ृत' के अनुसार--- 

स्वलोला फीर्दिविस्तारादू भक्तेष्वनुजिधृक्षया। 

अध्य जन्मादि छीलाना प्राकट्ये देतुदृच्तम ॥ 
यहाँ इृष्णु घम मस्थापक न होवर 'मकक्‍तानुप्रहकातर' हैं । इसी भ्रवतार प्रयोजन को सक्ष्य 
बर पौराणिक इृष्ण लीला मे गोपी उच्ण और राधा इृष्ण की शद्भार लीलाग्रो को 
१ भागवत-३[२(६११ 
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5८२ * द्विदी काब्य में कृष्ण चरित का भायास्मक स्वरूप विकास 


नानाविध प्रचुरता हो गई है। वितु इन समस्त शक्णार लौलापों वे प्रस्तरतम म जा 
ईएवरीय तटस्थवा है, रति म जो विरति है, उसने महत्त्व पो लक्ष्या.तर नही बिया जा 
सकता। यह हृष्ण चरित्र की भ्रतरग विलक्षएता वा परिचायव है । इस शक्घारा 
तिशय्य को दाम वासमा वी कसौटी पर बराना ठीव' नही ) पैसे ही इस बिसमुस प्रेम पो 
लोकिव' शज्ार मानना भमुचित है । वैष्णवाचायों ने इसीलिए इसे माधुय रप थी 
उज्ज्वल सज्ञा प्रदान की । पुराणों म वश्णित वृष्णा-लीवा वा भी यही रस है, यही रहस्य 
है। पौराशिक एप्ण मदन नही, मदव मोहन हैं। 

पुराणों के मूल रचयिता भौर उनके कोल ये सम्य घ में पोरस्त्य पाश्चात्य विद्वानों 
मे घोर मतभेद रहा है । सामा-यत इनफे रचपिता व्यास माने जाते हैं। विततु, पोराशिक 
ग्रथो मे भ्राये बतिपय नाम झौर पटनाब्रम इतने भिन्न, बहुत्पी भौर भाषुनिव' हैं कि 
विद्वानों को उनवी तथावधित प्राचीनता भर प्रामाणितता में स्वाभाविक सदेह होता है । 
कितु इस मनोक्ृत्ति से बुद्ध प्राचीनतर पुराणों के प्रति भालोचको वी यह सामा“य विरक्ति 
भादरास्पद नहीं । 


वस्तुत पुराणों का स्वरूप भौर बाल निणय हमारा भरभीष्ट नहीं। हम तो मात्र 
इस निश्रय से इस रमाण॑व म प्रवेश वर रहे हैं दि पूराणा म॑ ण्ो इृष्ण लौला का सुमघुर 
वियास हुप्रा है, उसे भाँक सकें । इन सीलाझो का हि दी कृष्ण लीला पर सीधा प्रभाव 
है। झौर, इस प्रभाव का कारण है--धम तत्व झौर लोक भावना वा मणिकाचन योग । 

जैसा कि ऊपर कहा गया, पुराण शास्त्र हैं जिममे देशज प्रेमारयाना को प्रवेश पाने 
का यथे्ट श्रवसर मिला । इसलिए इनमे काय के कोमल उपादानों वा कृहन हो गया है । 

यहाँ जन मानस के भाव देव झ्रौर शास््रा पे! धमतत्त्व देव का सम्मिश्रण हुमा है। 
तत्व भौर भाव वा यह मिला वि दु घम है । चूकि यह धम समाज बोध से प्रेरित है 
इसलिए इसमे लोकिक्ता भौर अवोविक्ता का अदभुत साकय घटित हुआ है | इसी वारण 
कृष्ण के चरिभ्र मे जिन लीलाग्ो वा स्फुटन हुप उनमे धम का भकुश भी है श्र प्रेम 
का पूणा छखुलावा भी । एक श द में यह प्रेम धम्त का भकक्‍लुप प्रतिफलन है । यही लौला 
है ।' इसके भीतर वैष्णवाचार्यों ने जा अपूवनानारसभावनिभरता'* देखी हि दी भक्ति 
बाब्य के कृष्ण उसी के झागामी विकास हैं । लीला पुराणकारों की कल्पना का ऐश्वय 
है। छप्ण का भावात्मक स्वरूप उसी लीला ऐश्वयथ से मडित वा योपरला धघ है । इस लीला 
के भाग्य भगवान्‌ कृष्ण भ्ौर भालम्बन गोपियाँ हैं । 

मध्ययुग का हृध्ण वाव्य इसी पोराणिक लीलादश को लोक प्रति'वनि है। हिंदी 
कृष्ण भक्ति का य पर इसकी छाप सर्वाधिक स्पष्ट है । पौराणिक इृप्ण लीला के अनुशीलतन 
से इस प्रभाव का सम्यक भझ्राक्लन क्या जा सकता है| साथ ही इत लीलाग्रो वे श्रभुशीलन 
से इसके सूत्रधार इसके केद्र मे प्रतिष्ठित कृष्ण के भावात्मक चरित्र का भो समुचित मिछ 


१ पद्मपुराण-उत्तर खरड--१२७/६-१० 
३२ थी स्तोत्र रत्व ( ४४ )--यामुनाचाय 
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पशु सहज सम्मव है। सम्प्रति इसी उद्देश्य से पुराणों म॑ भगवान्‌ कृष्ण की बाल और 
क्शोर लीलाओो का श्रकन प्रस्तुत किया जाता है । 

जिन वैष्णव पुराणों मे कृष्णा लीला का विधिवत्‌ उल्लेख हुआ है, वे हैं--( १) 
हरिवंश पुरास, (२) विष्णु पुराण, ( ३ ) श्रीमद्भागवत पुराण, (४ ) पद्म पुराण शझौर 
(५ ) ब्रह्मवेवत पुराण । 


(१) हरिबश पुराण- हरिवश मे गोपाल दृष्ण ने! प्रसंग मे प्राय २० प्रत्याय 
लिये गये हैं। यहा मुख्यत हृष्ण का दुष्ट दमनशारी रूप प्रधान है। कुल लोजाएं इस 
प्रकार हैं--शक्‍्टवघ, पूतनावध, दामव घ, यमलागुनमग दृकदशन, वू दावन-वास, थेनुक- 
बंध, भप्रतम्व वध, गोवधन धारण, हल्लीस क्रीडा वृषभामुरवध, केशिवध भ्रादि । 


कृष्णा को गोषियों के साथ वृ दावत लौला बी भ्रवतारणा पहले पहल खिल हरिवंश 
मे मिलती है। खिल हरिवश झधिकाश विद्वानों की घारणा म महाभारत का परिशिष्ट है 
जिसम इृष्ण लीला का ही पह्लवित करने वी चेष्टा की गई है | विस्तु बुछ विद्वानु इसे 
विष्णुयुराण वी परवर्ती कृति मानते हैं ।९ उघर सस्हृत ये! १८ महापुराणों वी सूची मे 
इसकी गणना नही होती । हरिवश को यद्दा १८ उपपुराणा में परिगणित क्या जाता 
है ।* परणु अपने वत्तमान रूप मे, अनेक प्रशेपो का समावेश किये हुए भी, हरिवश से 
हिंदी वे दृष्ण-काथ्य को हा नही, उत्तर भारत वे' समस्त वैष्णव साहित्य की पृष्ठभूमि 
समझने में पर्याप्त सहायता मिलतो है।' इनके अतिरिक्त वाटर ख्वेन”, आावर आदि 
इसे भादि पुराग्प मानेते हैं । 


हरिवंश के “वष्णुपव' के २० वें भ्रव्याय मे सलेप मे गोपियों वे! साथ श्रीक्षष्ण 

की राम लीला वर्णित है। यहा किसी प्रियतमा प्रधान गोपी का झाभाम नहीं मिलता । 

इसता युहृत धर य पुराणा की ही भाँति शरत्‌ पुणिमा की राजि है। गोपियाँ परवीया हैं 

कितु इसे राम! नाम म देवर 'हल्लीश क्रीडा वहा गया है। कितु, ऐसी बात नही कि 

हरिवेश म “रासलीला” का उल्लेख नही हुआ है। द्वारकावासी भगवान्‌ हृष्ण जब श्रनेवा- 
की मम 382 नमक कप 


१ स्वर्गीय वक्मिच"द्र इनम से एक हैं। इनकी इस भा-यता का श्राघार महाभारत के 
बंगला भाषान्तरकार श्री कालीप्रसत सिह का वक्तव्य है। उहोने महाभारत वे श्८ 
पर्वो के साथ हरिवश का भाषातर नही छापा / इसका बारण उहोने इस प्रकार लिखा 
है-वास्‍्तव म हरिवश महाभारत का पव नहीं है। मुल महाभारत बनने के बहुत 
दिनों बाद वह उसमे परिशिष्ट की तरह जाई दिया गया है! ( कृष्ण चरित्र नप्रृ० १०३ 
सैउ दूधृत ) 

३ डॉ० शशि प्रग्रवा +-“हिं ) इृप्ण भक्ति काव्य पर पुराणों का प्रभाव (प० ३६) 

ह डॉ ब्र० वर्मा-पोद्ार अ्भिन दन प्र “हरिवश श्रौर हिन्दी वैष्णव काव्य शीपक 
निवाध ( पृ० २४३ ) 

६. बही 


४ दि० लम्म७ झाँ ! हक है; 
'+ कृष्ण! भ्रस्याय-२ का भ्री तम भ्रश ) 


६४ * हिंदी काव्य में कृष्ण-चरित का भावाध्मक स्वरूप विकास 


नेष' धरप्सराप्रो भौर चुनी हुई पटरानिया ये साथ यथेच्छ रति क्रीदडा पर छते हैं तो नारंद 
वा हाथ पड बर सत्यभामा भौर भर्जुत वे साथ सागर म पद पडते हैं। भोर, इस जल 
ब्रीडा यो भी हरिवश 'रास' नाम से भभिहित करता है 
सावसाने त्वथ गृद्य हस्ते मद्दामु्निं नारदमप्रमेय । 
पपात क्ृष्णो भगवाल्समुद्रे साह्ाश्ति चार्जुनमेवचाय ॥! ३० 
( विष्णुपय, अव्याय ८९ ) 
इस पुराण म इृष्ण का वशबूल दिया गया है झोर इनमे व सारे विवरण इतनी 
स्प्टता वे साथ भाय हैं जितनी स्पष्टता वि महामारत मे भी नही थी। च्सम श्रीएृष्ण पी 
वास्तविक प्रश्गति, जमगत परिस्थितियां, रीशव से लेवर यौवन पाल बी चटुल वृत्तियों 
झ्रादि यो एक सूत्र मं पिरो कर समुपस्थित विया गया है। यहाँ एप्ण सामायत एक बीर 
सामात है। यद्यपि श्रीकृष्ण को विष्णु वा प्रवतार कहां गया है जिसका तात्वालिव' 
प्रमोजन एक प्रजापीडए शासक का दमन करना है, किन्तु उसकी लीलाप्रो में किसी 
प्रकार की भलोकिक्ता की व्यजना नही वी गई है। उसके समस्त क्रिया-बलाप ऐशगीट्रक 
हैं। इसके' लिए ३ दृष्टा त यथेष्ट होगे । 
हरिवश में ग्वालो के गोकुल से बृ दावन विस्थापन वा बारण भेडियो का प्रवोपष 
बतलाया गया है । बाल पृष्ण की प्लोविय शक्तियों बे! प्रति यदि पुराणफार पूणत 
आश्वस्त होता तो भसुर निकः दन कृष्ण के वुशल क्षेम के लिए ही ऐसे बहाने नहीं रघता। 
दुसरा प्रसय गोवधन घारण वा है । यह प्रसम विप्णुपव के १६ वें प्रध्याय में 
बशित है । इद्र मेघों के देवता हैं । मेपो से शस्य श्रोर घा य की सबृद्धि होती है। इनसे 
गोपन भी दुग्घसम्पन्त होते हैं । श्रत योपव झीर इृपि प्रधाव सस्क्ृति में इद्ध पुजा भादि 
बाल से ही विहिंत मानी गई है । स्वभावत गोबुलवासी भी इंद्र वी धुमघाम से पुजा 
करते हैं। कितु कृप्णावतार में इद्ध पुजा की भ्रपेभा उत्तरोत्तर बढती हुई निष्ठा के कारण 
इद्द की प्रलय वृष्टि भौर उसवे' प्रतिकार स्वरुप कृष्ण वे' गोवधन धारण वा भास्यान सृष्ट 
हुमा । इृष्ण ने इद्ध की जगह गोवधनपूजा का महत्त्व बतलाया भौर स्वयं गोवधन देव 
बन गये । भ्रपनी पूजा मे विध्न पडते देख इ द्व ने प्रलय वृष्टि प्रारम्भ वी | हृष्ण ने गोवधन 
उठाकर गोकुल की रक्षा की । इद्र को इृष्ण के महत्त्व का बोध हुमा भौर उहोने गोवधन 
शिला पर सस्थित गोपवेशधारी विष्णु इृष्ण का अभिनदन किया ।९ इतमा होने पर भी 
इंद्र उप्ण-स्पर्डा मे इद्ध इतने हीन नही प्रदर्शित क्ये गये, जितने झागे चलकर किये गये 
हैं। इंद्र यहाँ झृप्ण का भभिपेक करते हुए उ हे भपना भनुज तथा झपने को उनका भ्रग्मज 
बहते हैं ।* कृष्ण इसो कारण उपेद्ध वहलाते है ।* इतना ही नही, सारी बाता के बावजूद 
यहा इद्व पूजा भी सुर्रातत रखी गयी है ।* 
तौमरा प्रसग पारिजात हरण से सम्बद्ध है। हरिवण के कृष्ण पारिणात हरण युद्ध 
मे इंद्र पर युद्ध विजय प्राप्त नही करते । बरन्‌ उनके समान माता पिता झदिति झौर 
7 कत्णु पद, श्रयाय-१६ श्योक ३५। ६ वही, श्लोद-३७। 
३ वहीं, श्वोक-४६ ४ वही, श्नोक-४७ | 
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कश्यप उनमे झ्रापसी समझौता करा देते हैं। ६८ इृप्ण से स्पष्ट कहते हैं-ह कमलाक्ष ] 
भाई होकर भी तुम मेरी ज्येप्ठता भुुलाकर मेरे निर्वाण मो इच्छा क्यो करते हो ?* 

इन तीन प्रमगो म जहाँ कृष्ण वे लौविक भ्रलौकिक द्विविध स्वरूपो का स्फुटम 
होता है वही महाभारत के इस परिशिष्ट अश वी प्राचीनता भी सिद्ध होती है ६ 

अरब तनिक ब्रजलीला पर भी विशेष तौर पर से दृष्टिपात बरना चाहिए। यह 
अत्य-त विस्मय की बात है कि हरिवश की द्वारिया लीला भी भ्रपेक्षा प्ज लीला के इृष्ण 
क्जित्‌ सममित है । हत्लीसक्रीडा मे वह गोषिया को नाना प्रेम न्ौढामो से शरद मामिनी 
घी निमल चा द्रका छ प्रानाद मुस्ध बरते दर्शाये मय है ४ इस ब्रीडा भ प्रुल झगो बाली, 
क्टास पटु भौर रति प्रीता गोप रमणियाँ हृष्णा प्रम म भ्रपत पतियों भ्रौर माता पिता 
आदि वी अवहलना करती दिखाई गई हैं।* रास मण्डल मे श्री इृष्ण धक्रवाल से श्लझत, 
शरचच द्रव की वा द्रका से चचित यामिनी मे गोपियो वे! साथ मोद मनाते हुए भ्रत्य त प्रसप्न 
दिखाये गये हैं ।४ 

एवं स कृष्णो गीपोना चक्रवालेरलकृत । 
शारदीपु सचद्रासु निशासु मुमुदे सुद्ली ॥ ३२५॥ 

यह भ्रतिशय मर्यादित प्रेम बणन है जिसकी "पडार यात्रा" जैसे निता त ऐसद्रक 
चित्रों से कोई तुलना नही। यह प्रसनता की वात है कि भागामी पुराणों म इस रास ब्रीडा 
बी थुज्भार प्रणाली का ही अनुगणन हुआ है। उनमे पिडार याजा' मे वशित मद्य, मात, 
वेश्या झादि के वासनात्मक उपक्रणो के नग्न द ये 'बजित प्रटेश” की भाँति उपेक्षित छोड 
दिये गये हैं । 

इनके अतिरिक्त, यहा बुब्जा का भी सक्षिप्त उल्लेख है तथा इृप्ण के एवं बार पुन 
गोवधन आने का वरान है। कदाचित्‌ इसी से ब्रह्मवैवत पुराण के स्वयिता को प्रेरएः 
मिली हो जिसके श्रनुसार वहा भश्रज मे कृष्णा का प्रत्यावत्तन चित्रित हुआ । कि तु, पुन 
यह हरिवशकार की सभ्ममवृत्ति का हो परिचायक है कि ब्रज मे लौटे हुए इृष्ण नाद 
यशादा से कुशल पूछते दिखाये गये कितु गोपियों के सम्ब घ में उ-ह मौन ही रखा गया 
हैं। कुछ-ुछ इसी समम वृत्ति वी भलक भागवत के कुरुक्षेत्र मिलन प्रसग म॑ दिषाई देती 
है। हिंदी कृप्णुका“य मे यह कठिन योगसाधन नहीं है! 


(२) विष्णु पुराण--वैष्णव पुराणों म यह एक प्राचान पुराण है। वक्षिम च द्र 
इसे हरिवश पुरा से पहले की रचना मानते हैं ।* विल्सन के भ्रनुयार इसका र्चनाकाल 
छठी शत्ती है। कितु, भारतीय विद्वानु इसे ईस्वी सन्‌ के पूक या उसके रास पास की कृति 
मानते हैं। इनमे कुल ६ भश हैं। इसके पचम ग्रश मे कृष्णा का भ्रलौकिवः चरित्र वशित 
१ अध्याय-७५, इलीक- ८५ २६।॥ २ भ्रध्याय- २०, श्लाक १५-१६। 
है विंप्णुपव, भ्रष्याय--२०, श्वोक--२४ । 
है। बही ५ दृष्ण चरित्र! ( पु० १०३ 


६ शावाय हू० भक्‍्र० द्विदेदी- 'सूर माहित्य' ( यृष्ट ६ ) तथा प० दलदेय उपाध्याथ- 
“भी० बा० श्री रा०  (पृ० १५) 


८६. एिसदो काम्य मे एृष्ण घरि का भावागढ़ शाहूप विडाप 


है। पट चष्णुर भाों मे प्राइ॥ वा भासस्या है। इृगशो वध लीया मागवा हथीं 
एरियंश से साग्य रखती है। वियु यहाँ घाव ये धो से जाम तिया गयाहै। ३८ 
प्रध्याप्ों मे पर बसे गमाह डिया गया है । 

शथण विधा थे! प्रशावगर हैं। हेाटनाएँ शावियां मे इप मे विश्रए के पिहाराप 
प्रवीण हुई हैं। उस १३ ये धध्याय में है घण को राय गगन परवरती पुशण भागा ने 
दंग पर हुप्रा है। यह पंग प्रह्म पुराण मे १८ में प्रष्याय ग ह ए४ मिय जाय है। यहाँ 
गौपषियां में हृष्ण की प्रियासा शापुणया मचाशा ( श्पाड़ ३३ ) थोगा का जोर 
मित्तता है। धगा पूप जे मे मे मपदात विष की 'प्रम्दषता बज थी। इसलिए हब एम्स 
में उसे हृष्ण वा विष श्रपर भाप हुपा। शावित चेगी घिम्यषता शा मे धागा पर 
भागवत मे घाया'रापिता' शस्त्गा गापाविशष भ' शौघाग्य जी गराएया मी गरी है । 

मृष्ण भी दए”नमगारी बाय साताएं प्राप थे ही हैं जिदा उेश हरियंगने 
प्रगग मे दिया गया । सच्णा शी सारप्रियात को एड बढ़ा बार उन मारता घोर 
परोपारर यृत्ति ही है । 

७ यें प्रष्णाय मं रातिय “मा सीसा पणित है । यह जस ने भातर ही कानिय 
शृष्यनापप बी भूमिदा सम्पंध वा गयी है। दंग जिए तट वर शो गरोप गोषी उत्णि भौर 
बिलाप यरते दिशाये गये हैं। गोपी विपाप थे दृग प्रगग गे 'हृध्ण मे बिया धन भा दूप मे 
बिना गाय! ५ बहा गया है । इगसग एृथ्ण यथा प्री गावियां बा शक्गारित धृट्टेरोग का 
पता चलता है। राय पौर गोपियों व थग गम्याप (गामनाम्याप ) था यह प्रपम 
रबीशति है ।* 

एप्ण थी यौवय-सीला से सम्यद-राग प्रिय प्रयाग भौर गोपी उपातभ-ये तीन 
प्रगग द्रष्ट य हैं । 

१३ यें भच्याय मे राम बशने है। पशी घ्यनि से मश्नभुग्ध शोपियां राम महप बी 
भोर खिघी धसी पाती हैं। हितु पहाँ पथ पर ग्ृष्ण उ'ह यही मिलते । यहू ड़िसी 
प्राशाधिवा प्रियां गोपी यो साथ से बढ़ी नियल पड़ते हैं । पद घिछ्ठा से गोपियाँ यह 
भती भाँति भाँप लेती हैं वि गृष्ण विस्ी रमणी ने! साथ हैं। वितु, धागे चतबर उस 
पुएयशीना ये' भी त्याग देगे या समेत मिलता है। थे यमुना-तट पर बृष्ण लीतावा 
अनुक्रण करती हैं॥ उसी समय रुष्ण प्रवट हांते हैं भोर पुर रास मडल वा निर्माण 
घर राम रचाते हैं । 

गोपी प्रेम वा विप्रतभ रूप गृष्ण के मधुरा गमन वे झवसर पर गोपियों के घियोग 
में प्रदट हुआ है। इसम उपालम का प्रश है। गोपियाँ नागर बनिताग्रो मे प्रेम पाश में 
झआावद्ध होकर उ हे विसरा देने वाले ृष्ण का कोसती है । 

विष्णुपुरास में वु्णा का विशेष उन्लेख नही है। हाँ, २४ दें भ्रष्याय म बतराम 
के भ्रजागमन पर गोपियाँ उहे जी भर उपान्नम्भ देती हैं । वे उन पर नागरियों के प्रेम मं 





१ 'विना दुपेण का गावो बिना इष्ऐेन को ब्रज ५/७/२७॥ 
२ डॉ० मिविलेश का ति-'हिदी भक्ति श्द्धार वा स्वरूप' ( पृ० ४३ ) 


विभिर्ठ पुरार्णों में कृष्ण लीछा.. ८७ 


फपने पा इल्जाम लगाती हैं। उनके लिए झपन माता पिता, ब-घु आता तथा पति के त्याग 
का उल्लेख कर प्रपना पश्चात्तांप व्यक्त करती हैं। पुन स्वाभिमान से भर वर कहती हैं कि 
जब हमारे विना उनकी बन गयी तो हम भी उनके बिना निभा ही लेंगी। इस उक्तिम 
निराशा झत्य त बष्ण स्वरो म प्रवट हुई है । 

विष्णु पुराण मे भक्ति दशन भर फा यत्व वा सुददर समाहार हुंग्ना है। गापषिया की 
माधुय भक्ति भ्रत्यन्त मर्यादित है। रासादि वे सरस बखुना में भी इस सयमवृत्ति का 
यथेष्ट पालन क्या गया है। पशतु, कृष्ण वे' प्रति भ्पने उत्कट प्रेम के प्रदशन में विरह्णी 
गोपियाँ कमी भहीं चूकती | उनके उपालम्म हृदय पर सोधा भ्राघात करते हैं। यहा उनवी 
पीडा मारमिक बन जाती है । 

यहाँ भगवान्‌ कृष्ण के चरित्र को वैष्णव सम्प्रदाय के दायरे से निवाज् फर एवं 
व्यापक घमभूमि म प्रस्तुत किया गया है। ध्रायाय ३३ मे विया गया इृष्णा शिव अभेद- 
घणुन इसी सामझजरय भावना का परिचायक्ष है। इसवा प्रभाव भागे चलकर पद्मपुराण 


तुपा विद्यापत्ति दे' हेरिहरदाद' पर पढा है। भगवान्‌ कृष्ण अपने यो शिव से प्रभिक्त बद 
लाते हुए स्वय कहते हैं*-- 


यो5ह स त्व जगव्चेद सदेवासुरमासुपम्‌। 
सत्तो नायद्शेप यत्तर्व छातुमिदाहसि ॥ 
यह एक प्रामाणिक पुराण है। वेष्णवाचार्यों ने इसे भ्नेकश उद्धृत किया है। “इस पुराण 


के दाशनिक्‌ सिद्धाततो भ्रोर इृष्ण चरित्र का प्रभाव हिंदी भक्ति काव्य पर बहुत भ्रधिक 
पड़ा है ॥!२ 


(३ ) भागवत पुराण--श्री मद्भागवत इृष्ण लीला का सर्वाधिक सु यवश्थित 
कोश है । इसके अतग्रत प्रथम यार कृष्ण को वाल, कैशोर भौर योवन वीलाभा पा 
व्यापक विय्यास हुभा है। इस प्रवार, इसमे दृष्ण चरित के सावात्मक पक्षा का सागोपाग 
निदशन प्राप्त हाता है । पूववर्ती पुराणा वे सलिप्त प्रसगों वा यहाँ यथेष्ट विस्तार हु्ना है 
तथा प्रनक नग्रे प्रसगो की उद्धावना भी हुई है । इस सु यवस्थित लीला वणत तथा रस 
स्तिग्ध भीतिमता के ही कारण यह वैष्णव भकता वा कठहार बना रहा है । इसका तत्त्व 
विवेचन रमणीय और कवित्व विलक्षण है। स्वयं भागवतकार अपने इन गुणों स परिचित 
है । उसने प्रारम्भ में ही भागवत की विशेषताओं पर प्रालोक्पात फरते हुए वहा है कि यह्‌ 
निगम झूपी कपतरु वा सुपक रसगलित फल है जिसे शुक्देव जी ने भ्रपने भ्रम्ठतवचन से 
संयुक्त कर मधुरातिमधुर बना डाला है * ६ 

निगमकल्पतरोगंडित फल शुकमुसादमृतद्रबसयुतम्‌। 
पिवत्त भागबंत रसमालय मुहरहो रसिका आुवि भायुका !॥ 
है विष्णु पुराण-५|३३/४८ 


२ डा० श« भ्रग्रवाल--'हि० कृ० भ० बा० पु० प्र० ; 
३ भागवत- १/१/३ 52048 


<< हिंदी काम्य मे इृष्य चरित का भावाध्मक स्परूफविकास 


महूपि व्याप्त ते चित्ता विल्ला बर बहा है वि रसियजया, यदि रग बा वाहतदिर' भान द 
जेना चाहते हो तो भागवत रस को घयो | है भावुक णना ! सुम्हारे भाव डी तृप्ति, हुटय 
को परमान द थी श्राप्ति इसी रस सरिता में प्रवगाहन करन से हागी ।/ 

वैष्णय पम मे प्राय राभी सक्ति-सम्प्रध्य इगस प्रभावित हैं। विशयत वल्वम 
झौर चतय सम्प्रदाय मे यह प्रस्थात श्री ( उपनिषद्‌ मंगवदगीता-शह्यमूत्र ) थे समान 
उप जीव्य प्रय थे रूप मे मा ये रहा ।५ यलभावाय ने भागवत पुराण वा महूपि व्यास 
वी समाधि भाषा! बहवर समास्त बिया।* 


श्री मदागवत ये दशम स्वाध मे भगवान्‌ एप्ण वी प्वतार-सीलाप्रो का ब्रमबद्ध 
चित्रण हुमा है। हिंदी पाव्य वी शृध्णु लीला पर जिनडा प्रतिनिधि रुप सूरदास ये 
सूरतागर म व्यवत हुप्ता है--इस पुराण वा रावधिव प्रमाव है । बाहर से दैसने पर तो 
सूरसागर श्रीमद्भागवत था भमुयाद सा प्रतीत होता है। पर यस्तुत उसवी मौतिकता 
भपने भाप म सुस्पिर है । 


स्पूलत भागवतबणशित इृष्ण लीता का ३ बर्गों मे रता जा सकता है- (मे ) बाल 
लीला, ( स ) विशोर लीला भौर ( गे ) योवन लीसा । 


यधपि हष्ण प्रज में १६ बप थी भ्वस्था तक ही रहे तथावि भ्पनी भतिमानवीय 
प्रद्धति भ्रयचर दिव्यशक्ति के माध्यम से प्वस्था गुलभ दुबतता भौर सुयुमारता या भतिग्राःत 
बार पाहोने अपने भ्रदभुत विक्रम भौर रमणशाशीलता का परिचय दिया। भत इस छोटी 
उम्र मे, ब्रज म, उनके द्वारा किये गये सारे परात्नमपुणा इृत्य तथा योवनशीली शीला कैलि 
विस्मयोद्रे चक हैँ। रस दृष्टि सो भी इन लीलाओ के ३ वग जिये जा सबते हैं--(१) वात्सल्य 
(२) वीर भौर ( ३ )श गार । वात्रल्य लीला के' भर तगत खलित मधुर बाल इृप्ण 
भौर उतकी सारी चपल चेष्टाए' भ्राती हैं। जिनके भान द की भाश्रय माता यशोदा तथ 
ने द भौर उनतः भर ये सहयोगी गाप गोषियों हैं। वार रस वे श्र-तगत अवतार! हृष्णए। भोर 
उनके द्वारा वध किये जाने वाल भ्रयुरों के प्रसग ब्र तभुक्त हैं। मद्यवि, तिधा'त बाल रूप 
में कृष्ण के द्वारा इन भयवर राक्षसों वे' विनाश के पीछे उत्साह की श्रपेक्षा विस्मय भावना 
के उद्रेक वी अधिक भ्रनुकुतत स्थिति अ्रतीत होती है। इसलिए, इसे भ्ररभुत रस वे! भतगत 
भी परिंगणित किया जा सकता है। कितु जिस सायाशक्ति फै सवार से ये सारी लीलाएं 
भायोजिंत हुई, उनके मूल में ही विस्मय की भावना बद्धमुलन है । यह विस्मय सम्पूर हृष्ण 
लोता था आधार है और तज्ज य शान द का हेतु भी । इसतिए प्रद्नत रस "ष्टि से भखुर 
वध के वृत्तात को वीर रस के! भर तगत ही परिगशित किया गया है। स्थान वी दृष्टि से 
इनके दो वग हैं--( १) गोठुल भौर (२ ) बृ दावन। गोवुल से वू दावन विस्थापत 
की चर्चा प्राय सभो पुराणों में हुई है-- 





है. प॒० ब० उपायाय-मागवत्त सम्प्रदाय” ( पृ० १४७-१४८ ) 
२. शुद्धाइत मातएड, पृ० ४६ 


पिमिन पुराणों में कृष्णणलीला ८९ 


(छ ) घाल लोछा--वाल लीला वे चित्रर में स्कघथ-१०, भरायाय ६ से लेकर 
प्रध्याय १८ तब के वृत्तात लिये जा सकते हैं । इसके श्रतगत भाते वाली प्रमुख लौलाग्रो 
को विवरण नीचे दिया जाता है । 

(१) पूठना बध स्वाघ-१०-प्रष्योय-६, इलोव' >१३ 

(२) शक्दभग ,,. »#-७ हद 

(३) रृसावतबध ,॥.. 07७ कारे५ि 

(४) भामव रण, मृत्तिका भद्षण, मुख में विश्व रूप दशन,-८ वाँ भ्याय उरूखल 

बे घत-स्काध-१०, अध्याय-६ 

(५) यमलाजूनोदार ,,.. ,-६० 

गोउूल में कृष्ण की उक्त ५ प्रकार की लीलाएँ ही हुइ। इन सभी लीलाप्मो मे 
उनकी भ्रदूभुत शक्ति का प्रदशन हुआ है । कितु, यह उनकी माया वा ही प्रभाव है कि 
भाले भाले श्रजवासी उनके ब्रह्मत्व वो याद भ्रशुएण नही रख पाते । इसी वारण वे भनुष्म 
रूप मे उनकी इन लीलाश्ा के प्रति विस्मय विमुग्ध होकर भी घम विमूढ नहीं होते । 
भर, कृष्ण को अपने ही वीच वा एक विजक्षण सस्कार-सम्पन बालक समझकर प्राणपरण 
से ध्यार और दुलार किया करते थे । यही काररा है विः योगुल म झावे दिन होते वाली 
दुघटनाआ से सशक्ति हाकर गोपेश नद ने बृ-दावत वास का सवल्प किया । भर, सम्पूण 
गोकुल एक दिन उठकर यमुना तटवर्ती व दावल थी श्यामल वन भूमि मे श्ला बसा। 
श्रीमद्भागवत वी भय पश्चादवर्ती लौलाए" इसी वृ-दावत लीला के भ तगत शाती हैं। 
कृष्ण इस समय तक प्राय पाच बए के हा गये थे । उनकी बू दावन लोलाए इस प्रकार हैं+ 

(६) वत्सासुर बघध-. सके ध-१० “>अ्रध्याय-११, श्नोव-४३ 

(७) वकासुर वध - 

(५) झधासुर पध- 

(६) (क) ब्रह्म हारा 
यो वत्सटरण- ,, 5 » -“ १३ 

(ख) बहा मोह भग> ,, + » >> + » 
(ग) गोवत्म प्रत्यावत- ,, - , - ६४ 


(१०) धेनुकासुर बंधन... ,, - » + १५ & -४० 


इस सुर के वध मे यद्यपि कृष्ण श्र बलराम दोना ते सहयोग क्या कि च्रु 
मरण बलराम के हाथा ही व्शित है । 


(११) कालिय दमत- 


] क्र 9 कह. की जथु० 
का ज्क का है 65 


क् 


का 


का शा. 99 रा १६८ ७८८ 

सद्यपि विष्णु पुराण मे इृष्ण वालिय सघपए जल मे ही दिखलाया गया है कियु उस 
इराण में कालिय का यमरुता जल से बाहर तिवल कर सूसे मे प्राण त्यागना वशित है। 
यहाँ इष्छु कालिय दमन के भभीए्ठ से ही यभुनातठ पर कदुब-क्रोडा करते हैं । कितु जब 
ऋालिय के विप से विपाक्त यमुना जल से श्ग्रस्त प्राणियों के उल्लेस से कालिय दमन 


था झौछित्य एव' बार प्रकट हो छुवा तो पुन इस गद सम्व धी दूसरे व्याज बा बारण 
श्र 


९०. हिद्योन्का य में शृष्ण-चरित का भावास्मक रवरूप विकास 


कृष्ण की लोकातीत कत्याणधवृत्ति पर लौबिक' बाल प्रीढा का रग घढ़ाना ही हा सबता 
है। इसी रात जंगल मे भाग लगती है भौर शप्ण नाद यशोदा मे भाह्दान पर झग्ति 
पान कर जाते हैं । 

(१९ ) दावानल पान रक्षप > १० - भष्याय ७ ७ - 

(११ ) प्रसम्बासुरवध ,, 5७ + 5 # ८“ रैंप 5 

प्रलम्व ग्ोष रूपी राक्षस है जिसका बध म्ष्ण वी मत्रणा से बलराम बरते हैं । 

उक्त भवसरो पर इृप्प ब्रज के घनपति मे द गोष वे' पुत्र भौर ग्वाल बालो फे 
सच्चे मायव' के रूप मे माय हैं। उनके साहसपूण वीर चरित्र, ग्रोपों को समकालीन 
स्थितियों से मुक्त करने की सामध्य, उनका पूण भात्म विश्वात्न तथा रापजुमार सा जीवन 
उ'है सब मिलाकर एक भतामाय व्यक्तित्व प्रदात बरतें हैं । यदा कदा उनका विध्णा 
तैज भी प्रकट हुआ है कितु तत्वाल उहोने भपनी सायावा संचार कर गावोंवी 
भाहात्म्य वुद्धि पर एक भावरण डास दिया है। परिणामत ईश्वर मै रूप मे हाकर भी 
घहे सदा प्रजवासियों के प्रेम भाजम ही बने रहे । 

(प्र) किशोर लीला - यही वह सीमा रेपा है यहाँ पुराण इृष्ण-लीला की 
रमणीय प्रेम भूमि मे पदापण करता है। भागे ५ भ्रध्यायों मे वियोर हृप्णा की बमनीय 
छवि, प्रह्वति की प्रफुल्लित पृष्ठभूमि तथा प्रेमोमग भोर उल्लास वी प्रदापिनी मोहन की 
वशी घ्वनि के! साथ गोपी लोता पा प्रमघाम से समारभ हा जाता है। यही इृपष्णा मी 
किशोर लीला है। चीर हरण इसका चुडा त है। समवत यही से हृष्ण मे यौवन भोर 
समागम का शवुर फूट/ होगा। गोवधत धारण इसी जाग्रत पौरुष का श्रमारा है। 

विद्वानी ने ब्रह्मा मोह मग ( भप्रस्याय-१४ ) तथा घेनुक वध ( भ्रध्याय-१५ ) की 
मध्या'तरित भ्रवधि म ही कृष्ण म॑ भौवनागमन के लक्षण बतलाये है ।" कृष्णा इसा समय 
घुछ् ८ वष वे है। उनके चरित्र मे वन विहार के नाना मोदमय दृश्य प्रतिविस्वित हुए हैं | 
व इस समय ग्वाल सलापों के साथ मधुर मुखर भौर केदा ध्वनित वन मं मोद मनाते हैं । 
कभी पुष्प माल्यो से कभी मगूर प्र्त से तो कभी पक्तीय भाहुआ थे बाग रग छवि में 
सजते हैं। पत्रशय्या रचते है। गाते हैं, नाचते हैं भोर बाँयुरी बजाते हैं। इस प्रकार 
उनके भीतर भनेक मधुर भनुभूतिया भौर सबेगो का सचार होता है। णव पह प्रेमो-मत्त 
दशा में स्या समय घर लोटते हैं तो योपियाँ उनके मुखारवि द का मर द पान वर 
भ्रपनी दिल की जेलन शात करती हैं । भागवतकार कहता है:-- 

गोषियों ने अपने नेत्र रूप भ्रमर से भगवान्‌ वे मुखारवि द था मकर-द पान करके 
दिन भर हे विरह की जलन शान्त की 4 उघर भगवान्‌ ने भी उनकी लाजभरी हँछी भौर 
विनय से युक्त प्रेम भरी वॉँगी चितदत का सत्वार करके ब्रज मे प्रवेश विया । भ्रव गोपियों 
का चित्त उनके हाथ में नही रहा चूंकि' चितचोर >प्ण ने उसे पहले ही बुरा तिया था! 





१ झाचर-'द लग मॉफ़ इृष्ण -/बाल लीला -शीपव पध्याय द्रष्टय तथा डॉँ० मिथिलेश 
कगीत- हिंदी भक्त शद्धार का स्वद्प! ( पृ० ४५ ) 


विभिन पुराणीं में कृष्ण लीछा * ९१ 


किशोर लौला के श्र/तगत ४ प्रसग हैं-- 
(१) शरद्‌ वशन - देशम स्काध - अध्याय - २९ 


(२)वेणुगीत ७४ # 7 # 7 २१ 
(३ ) चीर हरण का ज्र ०. - रेप 
(४) यनपत्नीअनुग्रह-न. +# > ४ “+ रेरे 
(५)गोवधन घारणश- » ४» # 7 रे 


इनमे भर तम को छोड शेप सभी प्रसग श्रीकृष्ण की श्यज्भार लीला से सम्बद्ध हैं । 
ऊपर यह भरी भाँति लक्षित किया गया है कि इृष्ण की वाल लीलाएं शौर वीरतापुण 
इृत्य ही उनके गोपी-तायक ( 'हौरो' ) बन जाने के पर्याप्त प्रेरक हैं। क्रमश प्रौढता प्राप्त 
कर वह भौर भी भ्राधिकारिक ढग से यौवनानाद की प्राप्ति के लिए कदम बढाते हैं ॥ वह 
श्रवस्था से एक चचल किशोर हैं. कितु झपने स्वरूप गत सौ-दय, माधुय और प्रेमप्रवणता 
के बारण गोपियों के चितचार । श्रधिकाश गोदिया विवाहिता हैं । फिर भी उनके बीच 
कृष्ण का प्रेम सम्मोहन इतना उत्कट है दि. नैतिकता वे' पहरो और उनके पतिया बेः 
प्रस्तित्व के बावजूद प्रत्येक्ष गोपी मोहन के प्रेम प्राश में पूणत भावद्ध हो जाती है। कृष्ण 
उधर वन म विचरते हैं, गापिया इधर उनके सम्मोहन की हो चर्चा मे सलग्न रहती हैं। 
वे भ्रपना दागम करती हैं विःतु ध्यान उ ही पर देगा रहता है। वे अपने घर मे होती हैं 
कितु भ्रहनिण उससे मघुर मिलन थे ही गुन घुन करती हैं। 
बेणुगोत--कि, एक दिन दृष्ण वन में बासुरी की तान छेड देते हैं। इप्ण की 

प्रवीणता वेणु वादव मे भी विललण है। वेणु की भमृत मधुर स्व॒र लहरी जहर वी भाति 
स्म्पुण वन भूमि मे फैल जाती है। पावन वन बुज्ों से छतकर यह ध्वनि जब गोपियों 
के वण-कुहरा म॑ पढती है तो उनका हृदय सिहर उठता हैं । वे वथियों मे उमड़ श्रात्ती 
हैं। श्रौर भ्ापम मे एका त कुजा मे मघुर रागिनी छेड़ने वाले श्याम सलोने वे' दर्शन की 
व्याजुलता प्रकट करती हैं ) स्वस-सम्मोहन का जादू ऐसा चलता है कि ग्रोपिया हृष्ण के 
अपरामृत का पान कर ग्रुज्रित होने खाली वशी को भ्रपनी सौत तक मान लेती हैं। 

स्पष्टत इस प्रसग से योवनवती गापियों मे काम वृत्ति का जागरण प्रदर्शित हुप्ला है। इसी 
पयमृत्ति से प्रेरित होकर वे हृष्ण को पति रूप में प्राप्त करने वी काममा करती हैं भौर 

फवत शरद स्नान, कात्यायनीब्रत तथा चीर हरण के प्रसग अग्रसर होते हैं। 

चीर हरण--२२ वें प्रव्याय म चीर हरण प्रसग है। एक दिन जब गोपिया यमुना 

मे नग्न स्तान बर रही थी, कृष्ण ने चुपके से झ्रावर उनके वश्ल उठा लिये भौर कदम्ब पर 

जावर -ैठ गय। गोपियों वी जब नजर पडी भौर उहोन जल मे घेस वर वस्च के लिए 

भाग्रह करना शुरू क्या ता इृष्ण ने उह पूणत नग्व रूप म आकर बस्त लेने को वहा। 

काफी हठधर्मी के दाद गापियां ने सोचा कि बृच्ण तो उनके तन मन वा एक-एक रहस्य 

जानने ही हैं, भत इनदे' समक्ष लज्जित हाने वा प्रश्न ही वेकार है। वे हाथों से अपनी 

सज्जा ढेंकती हुई जल से बाहर भाती हैं । धृष्ट कृष्ण उनसे हाथ उठाने को बढ़ते हैं) भौर 
ठब, उनके चल्ष लाटाते हुए वह्‌ एव' नतिक उपदेश देन हैं । पूरे शाद्घाराद्र प्रसग को देखते 


९२ * दिदी काम्य में पृष्ण-चरित पा सायात्मढ शाहूप गिडाग 


हुए उपदेश शी रणी पयादगी वियुतत 'प्ररण्य रोलय मी पाती है। णाप्रानागा गापियाँ 
प्रषो पद्म पहुत बर भी यहाँ से मही हटती । 

गये शच्ण उह हमत मे प्रारस्म मे विर राग रमए मे विए धामंत्रण घोर पा 
देवर उ € विदा बरते हैं। 

सषपरगीभुप्रह बे प्रगेग मे एृधण को माोषी जा यध्यम रुप की उद्धातिंत छोगा है। 
गृष्ण मे नाम जहाँ मगुश ५ यातिद गुनि स्पास मोगा भा डॉट बर लौटा दो बहा 
उनेवी पलियाँ गापिया ने घितभोर ऐृष्ण गो वाम सगुती पी स्थजान्शामग्री सरर उपो 
सेषा मे झा जुरती हैं। एप मुति जय प्रपण भाप बा शरपूयर रोगएा है तो यह पिन 
समक्ष भ्पना शव छोड गयस परत शृष्ण मे प्राणाग पा मित्री है। शच्छा पी गारो 
सम्माटन शक्ति गी यह वितश्ण यिजप है । शिक्तु उापे श्रमी भरिष मे सबने ही एक 
निमल सायम है । इगी यूत्ति वा परियय पट प्रेमागए मुनि पतियों गा घर भेज बर देते हैं। 
इस प्रगगायधरण वा एप भोर भी उद्ग्य है । घोर यह है दमद्ारट पर प्रमामत्ति वी मपुर 
विजय पापित परना | मधुरा म॑ प्राह्मण जब भपाती इष्णप्रमिय्रा परिलियों 4' सौमाग्य पर 
जसते हैं तय जैसे प्रम थी प्रॉँप मे था भौर पमवाद गा गारा भटगार ही जत्त उठता है। 

गोवधन धारण इसी प्रम शद्धृता गो भ्रगणी बी है। पूर्पोत्त सीता में जहाँ शध्ण 
ब्राद्मणवाद पो भहयार मुत्त पर प्रेमाद बरते हैं य्र गावपन घारण सीसा द्वारा देवपाद 
को मात देवर मायवीय भोय, धरम भौर सदायार की प्रतिष्ठा परो हैं। एर्म महिमा मे 
श्पान पर गृष्ण गहिमा थी स्थापना होती है। दाद्ठ ( महिगा ) पे पता रा धैदिप' धम 
या श्रवगान हाता है। भौर, एप्ण ( महिमा ) पे उदय स प्रेमप्रधात वैष्णय भक्ति दा 
उत्पापन होता है । 

आगामी यौवन लीला में जहाँ गोपियाँ भपने पो राबतोभावेत एप्णापित गरती हैं 
घुस भक्ति थे' चरम निपरढे रहस्य को परपा णा राबता है 

(ग) यौवन छीडा-भोवन लीला बा वास्तविक प्रारम्भ २६ यें प्रध्याय रा 
माना जा राबता है) ध्रयाय-२६ से लेकर ३३ तक गोपी-एप्ण शी रास सीला था सुमघुर 
बिताने हुप्ना है। ४ भ्रध्याया म॑ विधिवत्‌ सम्पन्न होने पे. कारण इसे रासपचाध्यायी' भी 
बहते हैं । 

रासपचाध्यामी के क्रमिक प्रसग इस प्रवार हैं-- 

(१) (ब) वशुनादाक्पएु--- 

(ख) रासारम्भ-- स्वाघ >१० , भ्रध्याय - २६ 
(ग) कृष्ण का भ्तर्धान होता- 
(२) गोषियो का इृष्ण लीलातुक्रण 


कृष्ण प्रतीक्षा- & 20 फेड ह। 55 बैक 
(३) गोपो गीत- कल; दे।ढ "लत हैत, 
(४) इृष्ण वा आश्वासन- स्क्बव १० , श्रध्याय - ३२ 


(५) महारास- क्र हू एरैेरे 


विभिन पुराणों में इृष्ण लीय * ९३ 


(१) शरदागम से एक भोर जहा इृष्ण का गोपियों को दिये गये वचन वी याद 
झ्राती है वही उसकी निमल चादनी से उनी मन मे ग्रापा समांगम को उद्याम लालसा 
भी जाग्रत हाता है। और, झपने सकप की याद कर वह एक रात दूर बन म बशी की 
मोहिनी तान टेर देते है । उस दवरागत गूज मे शापियों के चित्त में सममनी भर जाती है ६ 
दे सज सघ कर परिवार वे गुस्जनो को छोड शभ्रपन वचनबद्ध प्रियतम शृष्ण के पास कानन 
भ पहुँच जाती हैं। भागवतकार ने उस समय श्रीकृष्ण की जिस त्रिभगी माहिनी छवि का 
वितरण किया है वह श्रनुपम है। चरणोपरि चरण, माथे १२ मोर मुकुट, कटि मे पीताम्बर, 
श्रोदों पर वशी ! रूप यहा मोहन वन गया है । और उस सुनहली कौमुदी म चमकती 
हुई उनका सावली सूरत । जब गापिया उनके चारो भ्रोर उमड श्राती हैं तो वह उन पर 
ताग भरते हुए अपने भ्रपने धम फी याद दिलाते हैं। तथा, लौट जाने का उपदेश दते हैं । 
गोपिया इस विरुद्ध धर्मी नायक की वन्नोक्ति स रो पटतो हैं। भ्रन्ततोगत्वा गोपियों के द्वारा 
अपने सवस्थ समप णा कर दिये जाने तथा उ हू श्रपना सवस्व मान लेन पर भह प्रसन्न होते 
हैं । भौर देखते ही देखत यमुना तट की चह क्षुव्घ वेला ठृत्य, गीत श्रोर प्रणय वूजन से 
मुखरित हो उठती है। भ्रान'द और प्रेष के समुद्र मे ज्वार उठ श्राता है। इस उमुक्त 
प्रेम पद मं शील भी सकुचित हो चाता है। गोपियाँ प्रियतम छृष्ण दे” साथ जो जो मन 
मे श्राता है, सब फरती हैं। हृष्ण उनके समस्त काम स्थला का स्पश कर उह पूणत 
उद्दीत्त कर देते हैं। रात बीत रही है---वीत रही है। रात मग्न कृष्ण उनके बीच ऐसे 
भव्य लग रहे हैं जैसे तारिकाओं के बीच मुस्कुराता हुआ चाद। झ्ानाद जब शिखर पर 
पहुँच रहा था तो उघर गोपियो का प्रेमन्गव भी प्राकाण छू रहा था। ठीव' एसी समय 
ज्ष्णु अ्रपनी एक प्रियवम गोपी को साथ लेकर मध्य राम से श्र तर्धान हा जाते हैं । 


( २) सहसा हछृप्णु का अपने बीच न पावर प्रमो-मत्त गोपियाँ भ्रवाव रह जाती 
हैं। वे चन वी खाक छानने लगती हैं । कितु, कुछ पता नहीं चलता । वे दृष्ण की प्रणय 
शुधि से “यातुल ह|बर उनकी चहु विशित लीलाभो के अनुक्रण करने लगती हैं । अत मे 
वे बुछ दूर पर वालुका राशि मे छृष्णा तथा किसी परिचित गोपी विशेष के मित्रित पद चिह्द 
प्रा लेती हैं। इन दो युगल चरणो का भरत एक पत्रशस्था के तिकट जाकर होता है। 
गापियाँ उसके सौभाग्य को जलनभरी सराहना करती हैं । 


उधर कृष्ण वे साथ जाने वाली गोपी वो भो गब हाता है। फ्लत कृष्ण उसे भी 


त्याग देते हैं। वह वेदना स भर कर चिहुंक उठती है । वह त्यत्ता पीछे मोषियों के कुएड 


मे झा मिलती है। तथा, थे सव वा सत्र दृष्ण प्रेम का करुण राग श्रलापती हुई रमण- 
रैती लौट भाती हैं । 


(३ ) वहाँ एवं वार पुन वे प्रियतम इृष्ण का भ्ाद्वान करती हुई भ्रपन दृष्णु- 
सम्मान की उऊमादना का लुत्री घापशा बरती हैं। पर सव बवार। उनको चोख-पुकार 
निरत्तर लौट भाती है। इस प्रवार, उच्प ये जिए विलाप करती हुईं व उनसे विनय 
फरता, मिलन उपारती, भूमि पर छटपटाती रहती हैं । 


९४ * दिरौडाम में हृथ्) घरित का मायास्यर सरूप यिडाए 


(४) भात मे, ष्ण पगीजी है। घोर, यह उससे बीय रहे होते है । रोपियो 
भा विरए दूर ह जाता है. जमे मुराई हुई सगाघो पर भग्र ने छीटे वह गय हूं । ये 
जाट मीठी भिड़की देती हैं | दितु गयो से हर गा एबं ही उत्तर है-थारे सुरः प्रेम 
बी परीशा लेने य' लिए ही ये छिप गये थे । उ थत्र ( गावियों ) ) प्रयी प्रेम का मरयूर 
एहसास दिलाया है। भा पह्ृष्ण रोग रोम से छा गश्ग ऋणगी हैं। विएु उारी जता 
के लिए य दो झाभार प्रटाणव यूँ घब्ह पागाफा थ। गम मंद गोविमा में इृष्छा गा 
झनया इुस्बनों गे भरवार इसया सुमथुर शर्त जर दिया था । घा पुत्र मद्राराम भरी 
ग्रवतारणा भापश्यय थी । 

(४ ) ३३ दें प्रष्याय में इसी की पृति हुई है। मद्ारात प्रारम्भ द्वात्ता है। हृध्ण 
अपनी 'मायाशत्ति प्रा सयार मर प्रत्यव गापी मे गाप भपने पघाग धग स्यष्ठप में एट्य 
निरत हो जाते हैं। इग प्रवार उस मद नृत्य मे गोपीलृष्ण युगल स्वरूप की एप मनाहुर 
माला थी वन जाती है । भौर इस सम्पूण मगझल मे! मध्य मे भी एम हृष्ण प्रपती 
प्रियतमा था साथ नृत्य निरत प्रदर्शित हात हैं। प्रत्यक्ष गापी भपने सा शृथ्य व देस 
प्रेमाभिमाद भनुमव बरती है। व उनकी उंगलियों मे उगलियाँ डाप धान द विभोर हो 
भाचती है। उनके मध्य मध्य मे शप्ण सगते हैं जे सौदामिनी रो पिरे सदर धन हो । इस 
प्रकार नाथ, गान, परिरभन, धम्बत भादि में ने जानें हिएरनी पढ़ियोँ एस भाव 7 शिसर 
पर व्यतीत हो णाती हैं । भःत मे व भ्पने झपने यत्लाभुषण उतारकर शष्ण को पवित दर 
देती हैं । प्रेम वे! इस ध्श्य या देपने वे! जिए रवग वे देवता उम्द पत्ते तथा देशियाँ उगम 
सम्मिलित हा थाने गो लिए भावुर हो उठती हैं । इस दि ये रामागम थी यैसा वा चित्रा 
मरते हुए भागवतवार बहुता है-- 

“उनके समूह गाव की ध्वनि भव वे व्योभ से गूज उठी । वायु विरम गयी । नदियों 
मा प्रवाह थम गया | तारे मूधित हो गये । पूनम वे चाँद रो भ्रमृत चूने तगा। इस प्रषार, 
रात बीतवी रही, भ्ौर छ मास व्यतीत होने पर रास नृत्य वे भान द वा समापन हुआ ।/ 

यह पुराण वी चरम का योपयुक्त कल्पता है । दिदी काव्य मे इस रस कत्पता का 
स्वाधिव' पल्तवन हुआ । इस समायम दे प्ननतर दृष्ण गोपियों के! साथ यमुना में पठकर 
आ्रात्ति का परिह्वार बरते हैं । भौर, झ त मे, एक बार फिर उनके शाम वी प्रशमित कर 
मृष्ण उ्हँ भ्पने अपने घर विदा कर देते है। रास लीला के झत में ( श्रध्याय ३३ ) 
राजा परीक्षित शुकदेव मुनि से इस श्रतिशय शृद्धार वीला के ओचित्य पर शका बरवै है ! 
शका सभमाघाने करते हुए शुकदव इस प्रेम की लोकोत्त रता का बखान करते हुए इसे बाय 
कारण के प्रतिब धो से पूणात मुक्त बतलाते हैं। उतने अनुसार भगवान्‌ वी लीलाओो में 
उचित भनुचित का विचार मिय्या है । इसजिए णो लोक से गहित है वह ईश्वर दे खश्लेप 
में माधुय भक्ति का परमोच् पद प्राप्त वरता है । 

यही माघुय भागवत रस का सार है । “कामासक्त गोपियों के भाव का भनादर तो 

दूर, उसे दि य श्रम मे परिखत करके भगवान कृष्ण ने विशुद्ध श्रानाद का दान दिया ।६ 
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विभि न पुयर्णों में कृष्ण छीछ. ६५ 


इसी रस वी प्राप्ति के लिए श्रादिकाल से ऋषि मर्हप, दाशनिक्, वमचाएडी, तादी श्रादि 
विभिस मार्गों की खोज बरते झा रहे थे । वही रम श्री मझ्भमागवत मे भ्राकर रास लीता 
मे प्रकट हुप्ा ४ 


इसके अन तर अध्याय ३७ तक अरिए्ट, केंशि, व्योम भादि असुरी का वध 
चशित है । 

३८ वें प्रध्याय में झक्रूर का आगमन होता है। ६६ वें सरध्याय में बतराम-इप्ण 
के मथुरा प्रवास तथा गोषियों वे” करुए वियोग का हृदय द्रावक चित्रण हुश्रा है। 
विशेषता गोपियाँ इस बात से छ्षुब्ध हैं कि जिस इृष्ण के लिए उहोने झपने संग सम्ब 
_धियो को भी छोड दिया था, आज वे ही उनसे विमुख होकर चल देते हैं । छह भय 
है कि मथुरा की चतुर नागरियाँ उहें श्रपने प्रेम फास मे पूणत भावद्ध वर लेंगी । 
वह उनके सौभाग्य पर ईर्ष्या भी प्रकेट करती हैं । 

४२वें भ्रष्याय मे बुब्जा प्रसग है। ४६ वें अध्याय में इृष्ण सखा उद्धव का 
बजागमन वर्णित है। ४६ से ४७ प्रष्याय त्तव सुप्रसिद्ध अ्रमरणीत का प्रसग है । हि दी 
काश्य मे इसका प्रति विस्तृत चित्रण हुआ है। ४८ वें भ्रध्याय में हृप्ण चुढ्णा को दिय 
गये वचन पूएा करते हैं । 

कृष्ण द्वारिका चले जाते हैं। कितु इृष्ण के रस स्निग्ध हृदय में ब्रज प्रेम की 
सुधि तब भी ताजी है। अध्याय-८२ में वह इसी उद्देश्य से सूय ग्रहण को उपलक्ष मे 
कुरक्षेत्र शराते हैं। थहा गोपषियों से उनका पुनर्भिलन होता है। किन्तु वह प्रेम वार्ता न 
कर एक शुध्व' प्रवचन दे जाते हैं। इस प्रवार, सम्पूर भागवत की इृष्ण लीला के तनिवः 
विस्तृत सर्वेक्षण से उसकी प्रेम घमिता प्रव्ट हाती है । इसमे भगवान्‌ कृष्णा को विभिन्न 
भाव भूमि मे रखकर उनके साथ सुमधुर मानवीय सम्बधघों वी स्थापना थी गयी है। 
इम सम्बन्धी मे शांत, दास्य, सल्य, वात्सरय भौर मधुर-ये पाँचो भाव मुत हो गये हैं । 
भगवान्‌ कृष्छा इन सन्नी भावों के लजित आलम्वन हैं। क्लतु, माधुय मे घह स्वोधिव 
रमे हैं। इसीलिए मधुर मावा वी झ्ाश्रयभूता गांपिया का उ होंने श्रपनी श्रात्मा माना 
है। वस्तुत यही माधुय भक्ति-लोक का सबस्व तथा समस्त चरावर मे सबब्यापक भाव है ) 
यही भागवत का ग्राण है। भागवत + श्रीकृष्ण चरित्र के साधुय का लोगी का रसा 
स्वादन कराकर कृष्णोपासना के वेप्णाव पश्र द्राविड, महाराष्ट्र, गुजरात, राजपुताना, उत्तर 
हिंदुष्तान भौर वगाल में स्थापित क्य ।९ इसका यह सावदशिक प्रचार भगवान्‌ इृष्ण 
के क्ायमय शावपूण यश गायन के कारण हो हुआ /* कृष्ण ज-म से लेकर मधुरा- 
गमन तक की विविध लीलाप्नों मे सख्य, वात्मल्यथ भौर मधुर भावों का ही व्यापव' प्रसि- 
जन हुआ है ।* इनमे उत्तरोत्तर भावद वी श्री वृद्धि होती गई है। यह धानद ही 

र्‌ ला० रा० पागाखार ( 'मराठी वाडइमय चा इतिहास, प्रथम खंड, पृ० ११०) 
३ ( एस० क्े० डे3- पर्ली हिस्दी झाफ द वष्णुव फेथ ऐण्ड सुवमेण्ट इन बंगाल, 
पृ०५) 


है झाचाय ने ददुलारे याजपेयी-'महावदि सूरदार/ (पृ७ ३३) 


९६ दिंदी काष्य मे कृष्ण चरित का भातात्मक स्यरूप विकास 


इसका प्रयोजत है । मासन लीला, चीर हरणा, रास इसी रस रपी झावाद कः ऊच्य 
सोपान हैं। रास लीला इसकी मणि है। बही प्रेमानक्ति का पर्याव भी है। प्रेमामक्ति व 
इस प्रती द्वय महत्त्व को! भस्वीयार करते हुए ठुछ लोग दसे शम्मर्यादित, श्रततिव' तथा 
अनुचित तय कह गये हैं ।* कितु, विद्वात्‌ इसके समथन भर अध्यात्मिक, सनोवैचानिक 
और काव्यात्मक-तोना प्रकार वी व्याप्याऐं देते है । ये व्यारयाएं निम्न प्रकार हैं । 


प्राध्याीी मक इछ्ि से विधार करने पर वृष्णस्तुभगवाव्‌ स्वयम, श्र्थादू, श्रीकृष्ण 
स्वयं भगवास्‌ हैं । उनदे हाय प्रायोजित रासलीला बोग माया थे श्राश्नय से रची धयी 
थी । प्रोर, यह बोग साया उनकी अत प्रेरणा से परिचातित थी, जैसा कि रासपचाध्यायी 
( २८ वा प्रध्याय ) के प्रथम श्वाव' मे हो स्पष्ट घोषित है । 


भगवानपि ता रात्री शरदोव्युष्छमब्लिका । 
वीक्य रच्चु मनश्चक्र योगमायामरुवाश्रित ॥ १०/९/१ 
अत रास भगवान्‌ थ्रीहृष्ण सती दि य श्र तरग लीला हुई । इसम भाग जन वाली 
गोपियाँ उनकी निज स्वरूप भूता ख्ाटियी शक्ति दी कायब्यूह रूपा तथा नितान्त शृष्ण 
प्रेम प्रतिश्पा थी । दसके श्रांत्ा बराग्य-सम्पस चायी भौर माक्ष प्रतीक्षित परीक्षित ये भौर 
वक्ता परमयोगी जीव मुक्त शुरदेव शुत्रि थ । लीता नगवाब्‌ हृष्ण वी झादण भ्रवादश- 
शू“्य विशुद्ध शभ्रान दमथी वितामैच्छा' थी। राम! दा झविभाव ही एक्मान्न रसाभि 


व्यक्ति के तिये हुआ था । प्रत यह ( रासलीला ) लौकिग खुद्धार वे! श्रमर्मादित प्रवग 
रूप मे कदापि माय मही है ।* 


इसी प्सग से एवं मत यह भी है कि राध मदतमोहन थी कॉमविजयलीला थी। 
भागवत में रास विद्वरी हृष्ण का 'योग्रेश्वरेशर बहा गया है। उधर गोपिया ये' प्र्तय स 
झोक बार काम , व देव या 'धवय की चर्चा हुई है । एक प्रकार से गापियों का इप्णा 
प्रेम ही दाममभाव से जाग्रत हुआ था। वष्णयवावार्यों ने उनकी दृष्णाप्रम सम्बाध नो इसी 
बपरण काम रुप वहा है। इस मत वे थवुवार बशी सम्मोहत से लेबर महारास तकवी 
सभी ख़ज्ार तीवाग्ा ( वशी सम्मोहन, चीर हरण, रास झ्ादि ) मे मदनमांहन दृष्ण से 
शज्धार देवता मदन का मनुहार नहा किया है प्रह्युत उस पर ग्राव्मणबर विजय पायी है। 
यागिशणज शिव ने भी मदन दहन रिया था । विःतु, तव मदन यूण संबद नही था। इृप्ण 
मे भ्रपनी लीसाभा मे उत्ते पूणत सुप्टाग कर दिया । रास प्रुव वी सारी लीजाएँ इस बाम 
इंद्न्‍व वा तैयारी हैं। भोर जो बगा रह जाती है उस बटवर दृष्ण भ्रपनी श्रधर 
सुधा मिश्षित वशी घ्वति से पूरी कर दत हैं। इस राज घज के साथ जय बाभदेव १६ हजार 
से भी भषिया गोपरमणिय की रति सना तकर दवद्ध से प्रस्तुत हुआ तो रासखर ने भ्रादि 
रास म॑ उस अपमानित किया । मध्य रास मे गब हरण किया। भोर, भरत में जब उनकी 
$ डा० मिथितरेश बा व+टिली भक्ति-शक्भार वा स्वहष्प धृ० ४७ ) 


२ थीं हतुमान प्र० पोहार-लथी राघा मायव चितव ( प्० ४८द४-रास-लीजा रहत्थ! 
शीर्षक निवघ दरष्टन्य ) 


विभिन पुराणों में कृष्णलील ९७ 


तोकोत्तर नृत्य, गाव, वाद्यादि क्लाग्रो वे समल ब्ानादोस्मत्त गोपियाँ विधा होवार 
प्पने वलाभुषण उतार दृष्णापित करने लगी तो जसे वामदेव ने ही भगवान्‌ वे! समक्ष 
प्रश्न डाल दिया । इम तरह देखने पर यह रास लीला काम लीला नही, भपितु काम- 
विजय लीला प्रतीत होती है।* इस तथ्य वी सिद्धि स्वय इृष्णा के बचना से हो जाती 
है जब वह गोपियों को सदोधित करते हुए काम बौज फे सम्ब॒ध म कहते हैं--'न मय्या- 
बैशितधिया काम कामाय कन्पते । भजिता कृथिता थाना प्रायो बीजाय नेध्यते ।” झथात्‌, 
परे निकट साहचय मे झाते ही वह काम सवया निष्दमम बन गया । वह जले हुए घाय 

बीज बी भाँति शवितिहीन हो गया । 


मनोवैज्ञानिक्त रृष्टि से विचार फरने पर इुप्णु-'धर्माविष्शो कामो“रिम'* भयात्‌ 
पमसम्मत काम हैं। राम-सीला काम शक्ति वा ही उच्यमुसी प्रदशन है । यह भ्रानाद« 
विधायिनी कताप्री के सब्षिवेण से माव-परियतन ( द्रा्सफॉर्मेशन ) द्वारा प्रवट हुई है। 
रास लौता में सभी ललित क्लाझा का सहयोग भौर समूह-नृत्य इस बात के साथी हैं कि 
लसितेश्वर कृष्ण ने इसको मधुर श्रायोजना ऐशद्रक' लालसा से कभी मही थी होगी। 
उहोंने प्रेम भौर भानद थे' इस विराट पव द्वारा काम वा गुप्त रूपए पोषण नही, गुप्त 
वीम वा समूह मध्य शोघन कया था। काम वी स्पूत वृत्तियाँ बलाओ मे! सौदय-लोक 
में श्राकर लगभान हा गयीं। इसी कारण रास में जिस उच्छल भाव-द वी अनुभूति हुई 


वह जदो मुख कामोत्पन्न नहीं, चिंदो-मुफ् विकासशील प्रशाय-ज-य सौस्य था, झतीदिय 
प्रान-द था ।२ 


का यात्मक दृष्टि से भनेकानेक' भावी क झालम्वन इृप्ण रसेश्वर हैं-'रसो वे स '४ 
उनके द्वारा प्रायाणित यह रास विविध भावों वो रसरूपता ही है । रास! शब्द का भूल 
भी 'रम ही हे! जिस दिय त्रीडा मे एक ही रस भनेक रसो के रुप में होकर अने-त 
दम थी श्रास्वादन करे, एक ही रस रम-समूह रुप म प्रकट होकर स्वय झ्राथय भ्रालम्बन, 
नायक नायिका भ्रादि रूपों में क्रोडा कर-उसा का नाम रास है। भरत यह गोपी भावों का 
साधारणीदंत रूप है। इसतिये च्ख इप्णु का लीलामय स्वरूप भी बहा गया है। यहा 


प्राक्षय भ्रालम्बन के बीच पूण ऐक्य विधान है । भ्रत रासान-द रसान-द के” स्वरूप से 
>पनर-+ रा 5-2 3 


३ भरी विशोरीएरण अति'--'ओ्री रृष्ण लीला विशेषाक, भारती-१६६२ ( 'रसेश्वर 
की राम लीज़ा' शीपक निबंध, पृ० 5३ ) 


३ गीता ७/११ ४ 

है डॉ० शिव प्र० सि०-“श्रो इप्ण लीला जिज्षेपाक, भारती-१६६२ “श्री इृष्णाचेतना 
वामाशक्ति की ऊध्यमुखी यात्रा” शीपक निय घ, ( पृ० ४० ) 

४ तैत्तिरीय आरएयक २|७ 


४ रास और रासावयी काय ( परिचय, प्र० १ श्री रद वाशिकेय ) तथा श्री रा० सा० 


वि०- रामलीला 'रहरय शीपक निव घ, पृ० ४८५ ( लेखव- श्री ह० प्र० पाछार ) 
श्३ 


९८ द्विदी कब्य म॑ मृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


नितात भिन्न नही है। इस व्यास्या यो रवीवार यर लेन १९ रास सीला की श्रौचिप्य 
विषयक शवाएं भी वाध्यानद ये ही स्तर पर समाधित हा सकता हैं।* 

गृष्णा चरित वे भावार्मम' रवरूप सस्यापन में इन विविध -्यास्या्भों वा 'यूना 
घिक मह॒त्व है। हिंदी वाव्य म इन तीना की यजिचित्‌ भाँवी मिलती है। 

(४ ) पद्म पुराण-यह एप प्रमुख वैष्णव पुराण है तथा इसवी विश्लेपता राधा 
भाव ये प्रयम व्यवस्थित उ'मीलन मे है । गौडीय वैप्णवा ने भय पुराणों की श्रपेक्षा 
राधा तत्त्वालोक मे' लिए इसे ही प्रामाणिक माना है । रुप गोस्वामी वै! “भक्तिरसामृत 
प्िधुर्मेश्रीमद्भागवत ( १७८ श्लोक उद्धुत ) बे बाद इसी वे उद्धरण की सस्या ( बुल 
५३ श्लोक' ) है । इससे इसवी प्सिद्धि का भामास मिलता है। कितु यही भ्स्िद्धि इसकी 
प्रामीनता में स'देह वा कारण भी है । 


पद्मपुराण के भनन्‍्तगत ५ सएड हैं-इनम से प्रत्तिम दो-( १) पाताल खराड तथा 
(२ उत्तर खंड वृष्ण लीला से सम्बद्ध हैं। इनवे' झतिरिक्त इसके 'पद्यखएड' के सप्तम 
भयाय मे राधा जम तथा राधाष्टरमी' व्रत वा पूरा विधान दिया गया है।* 


इसके पाताल खण्ड म बुदावन, हृष्णा तथा राघा की महिमा वा समारोहपूण 
विवरण मिलता है। प्रो० विःटरनित्स के मतानुसार ये श्रण बाद म जोडे गए हैं। श्राचाय 
हु० प्र० दिवेदी तथा डॉ० शशिभूपण दास गुप्त भी इसे पश्चादर्तों मानते हैं । 

इसके उत्तरखएड मे भी इृप्ण लीला का सक्षिप्त उल्लेख हुआ है। किलु यहाँ 
आज्जारिक लोलाग्ो का विशेष प्रसार मही है। 

पातालसणड के ५६ वें भ्रध्याय के श्रनुसार नित्य वृदावन विध्षिल ब्रह्माएंड के उपर 
विराजमान है। यह पभ्रव्यय प्रानद लोक है। गोलोक ही ग्ोवुल है, बेकुएठ ही 'द्वारिका 
है भौर नित्य वुदावन ही प्राइ्त वृ दावन के रूप म॑ सुशोभित है । र्ममे सहस्रपत्रक्मल रूपी 
लीलाभूमि है। यह गुह्य लोक शृषप्णा वा प्रियतम धाम है। यह गोवि द मी देह से श्रभिन्न 
है। यही स्वण के सिहासन पर श्राइष्ण विराजमान हैं। उनकी प्रिया राधा श्रादा 
प्रद्वति हैं । यही हृष्ण वल्लभा हैं ॥ लबिता प्रावि सद्ियाँ एही की भशभूत्य हैं । 'राषा 
कृष्ण प्रकृति की भ्रशभूता अष्टसल्वियों से सेवित हैं। वृदावन भ्रधीश्वरी च द्रावली भी उह 
अत्यन्त प्रिय हैं ॥ इनके वाम भाग म॑ दे यकायाएँ तथा दक्षिण भाग मे श्रुति-व याएँ 
सहस्रो की सख्या मे विलासोत्सुक हैं । 





३ ४ 6 7९ (पव वराप्रधाबास्व एव्चंतर ० ]वा8, 4ैण्ट 30, 4964 ) फातका 
396०५ 0६ २884 फित87- गर/ण6 इध्ाआ96 दि 40 40, ४77९३, 8 0 
लगा) 6 रि्च8 हताब व9 (धा9 0 9९४९ 5जाएणाशा 

३ प० ब० उपाध्याय “मा० वा० श्री रा०  पृ० १६) डा० श० अग्रवाल ने पद्मपुराण, 
के £ खएडो मे उक्त ब्रह्मतए॒ड वा उलेख नही किया है। उनके अनुसार 'धह्मपुराण 

का एक सस्वरण प्रानदाश्रम सस्द्ृत ग्रयावल्री से ४ भागो मे प्रकाशित हुआ है।” हि० 
बृ० भ० वा० पु० प्र० ( पृ० २३ )-उक्त विवरण सदिग्घ है । 


विमिन्न पुराणों में कृष्ण छौला. ९९ 


अगले भरश्याय में यह वशन मिलता है कि. एक दित थु दावन में घाल कृष्ण कौ 
देखकर भारद ने उह साक्षात्‌ भगवान्‌ का झवतार समझ लिया। इसके साथ ही उहें 
गोपियां में लल्मी के अवतार फा भी भनुमान हुआ । ढूँढते ढूढते भानु तामक गोप वे! घर 
म उ होने सुलक्षणा गौरा कया का देखा जिसमे उह दृष्ण-वल्लमा वा प्नुमान स्थिर 
हुभा । राघा इृष्ण युगल कापना इस पुराण वी भ्र यतम उपलब्धि हैं ।९ 


इस पुराण में कृष्ण का द्वारका से बू दावन प्रत्यागमन भी वर्णित है। कृष्ण इस 
बार गोपागनाग्रो क साथ ३ रात्रि तव विहार करते हैं। वुछ-कुछ इसी प्रकार का वणन 
ब्रह्मवेवत पुराण मे भी हुआ है । ये दोतो पुराण युगल स्वरूप प्रधान हैं। इस राघा इृष्ण 
युगलवाद के श्राथय मे बाल छृष्ण भौर गोपी दृष्ण की लीलान्फेलि भत्यात गोण रूप मे 
वितरित हुई है। इन पर ताञ्रो का स्पष्ट ध्रमाव परिनक्षित होता है। राधावाद शतक्तिवाद 


से भ्रमुभ्ाणित है। राघावाद वे! शोधकर्त्ता विद्वानु व्सके राधा सम्ब थी भतिरजनात्मक 
बशुनो को परवर्तोी क-पना मानते हैं ।* 


(५ ) ऋहमवैवर्तपुराण-प्राधुनिक वैष्णव पुराणा में भागवत के बाद सबसे 
महत्त्वपूण पुराण ब्रह्मवेवत है । राघावाद का यहा चरभ प्राघाय है। इस राघा के आश्रय 
से शाद्गभारी वेष्णवता भ्रपने पूण भ्रनावृत स्वरूप मे यहाँ प्रकट हुई है। यह श्पने प्राप्त रूप 
मे झाधुनिक कृति है। फिर भी कुछ विद्वान इसे १२थी शतीय जयदेव के गीतगोविद 
काय का प्रेरद पुराण मानते हैं। उनके प्रनुतार-यह ब्रह्मवेवत पुराण उस समय 
( जयदव काल १२ भरी शती ) प्रचलित झोर श्रत्य त सम्मानित न होता तो गीतगोविद 
कभी न लिखा जाता और इस ब्रह्मवेवर्त पुराण के थ्री कृष्ण ज म खण्ड का १५ वाँ भ्रष्याय 
उस समय प्रचलित न होता तो गीतगोवि"द वा पहला श्नोक 'मेवैमेंदुरमम्बरम्‌! इत्यादि 
कभी नहीं बनता । इसलिए यह भ्रष्ट ब्रह्मवैवत भी १३ वी शताब्दी कै पहले का है ।!* इस 
स्थापना के पल मे ब्रह्मनवैवत भर गीतगोवि-द मे वस-त रास, परकीया प्रेम, राधा कृष्ण 
खज्जार लीला प्रादि कई समान प्रसग झा सकते हैं। फिर भी यह विस्मय की बात है कि 
१६ वी शती के राधा प्रेमी यौडीय गोस्वामियों मे इस पुराण को विशेष उद्छृत नहीं किया 
है। डॉ० शशिभूषण दास भ्रुप्त ने भी इसी सदह से अपने राधा तत्वानुम-धान मे इस 
पुराण की उपेक्षा की है ।४ क्तु प० बलदेव उपाध्याय ने गौडीय गोस्वामी विषयक उक्त 


३१ पातालखरंड, भ्रध्याय-७७, इवोक-१७ म शक्ति स्वस्पा राधा की वृ दावनेश्वरी रूप मे 
कल्पना है जिसका भालिगन कर यू दावनेश्वर कृष्ण सदा प्रसन्न रहते हैं--- 

व दावनेश्वरी नाम्ता राधा घात्राइनुका रणात्‌ । त्ामालिग्य वस-त त मुदा यू दावनेश्व रस ।! 

र डॉ० श० भू० दा० गुप्त-श्ली रा० क़॒० वि० ( पृ० १०८ ) तथा प० ब० उपा याय- 
भा० वा७ श्री रा२ ( पृ० १६) । 

बक्मिचद्र- कृष्ण चरित्र” ( पृ० ६४ ) 

इसके भ्रतिरिक्त वह जप्देवहुत गौतगोविद के प्रथम श्लोक से भिलते जुनते ब्रह्मविदत, 

श्री कृष्ण ज मखड, अधष्याय-११, घदोक ३-४ का परवर्तो वृ हण मानते हैं । 


डे 
ड 


१०० दिदीकाम्प में कृष्ण चित का भायह्यक स्वरूप विज्ग 


मरेह वा उसेए बर भी एस पुराण पी रतइत छो फ महों प। है । उतके ४६) मे बरद्धारशा 
पुराण रापा मापय भी पीला से प्रापप्रा। है । 

इस सारी यागा दो धायद्‌” ब्राणयेया पुराण राधा कृष्णा मो गुगस भरटित गा 
प्रतिपादय झत्याय प्रमायशाप्ती पुराण है। शृष्ग सीता भौर कृधाय परित मो भावारमक 
स्वरूप गा जिया सॉगोपांग वित्रश इसम हुघाहै उठा थ्रीमद्राग्याजं शो भय 
बिभी पुराग्य मे वदी हुपा। यह शा प्रागत है हि गौद्ीघ गारशामिया ते इगड़ा छत्तेश 
नही शिया। रपगारयामी दे 'मत्ति रसागृत मि पु में दितीया साधा मतिनादश प्रररण 
में प्रतगत एशादची माहारस्य फे गर्म में जो ६० सरपत् श्याप उद्पूत कै गए प्राप्रोीप३़ 
गा है। गीता प्रोर द्टापुराण/ जस प्रायीय प्रापाजा भी महा एकी यार उनलसे 
हुप्रा है। भत यह १६ थी शता टीम पहल प्रशिद था यह विविया"”द है। हाँ राषा 
विपयर प्रतिरजित प्रसय परपर्ती प्रोप हा शागते हैं, इसमे सरेह पटी। डिसु हु 
प्रगेषा से ही उसमा सम्पूण धह्तिरय रोदित यहीं है। णागयो। बन्जि यदि स्रीहृधयजाम 
सड पे १६ यें प्रष्णय व २रे-३२ एलोर वो मीतगोधि'द ने प्रषम श्लाद था प्राग्श्य सात 
तिया जाय तो यह पट्टा णा खढता है वि ब्रग्मववत की रापा वृषध्ण सीसा ग्यारहपी शी 
तह सोवासयानों सा उठपर पुराण पृर््ठा मे पूरा प्रतिष्ठित 7 उत्ती थी । यह वाई विस्मय 
मी बाद मही है पयोशि इसी सगय गो सगभग (९िप्पार्रोषाय एृठ देश श्याशीम हम 
रापा एप्ग सीसा था रपष्ट उल्लेस दसते हैं । 

अद्वपैवर्त में कृष्ण--बअरद्ययेयत मे रापा माय पी घरग परिणति गा प्रमाय 
स्वभावत शृष्ण पर भी पडा है। 

छृष्ण यहाँ थिर किशोर िय वित्तामी बाणपतरादिशारद ठथया रासे्वर 
हैं। ये विशेषताएँ उतवी लीला राहूघरी राघा पो सौददय मापुथ साज थज्मार, रति बैष्टा 
तथा उद्दामकेलि मी प्रतृत्त उत्ताठा रो ही घरिताप द्वोती हैं ।* प्रत ग्रद्मय॑वत मे सॉयव 
मृध्ण वी पेलि ब्रीडाआं वा भव ययन सौंदयशासत्रध तथा ग्रामशास्त्र णी दृष्टि से भी रोचय 
तथा महत्त्वपुण होगा १ 





१ प० ब० उपाध्याय- भा० बा० श्री रा०' (९० १६) 

२ यहाँ प्राशशक्ति राधा झोर प्राऐेश्वर इृष्ण दोनो परस्पर (मे) झनुस्यूत हैं। प्राण 
शक्ति की इस प्रक्रिया का वणन प्र थवर्त्ता ने दाशनिक परिभाषापो मे न करवे वाम 
शास्त्र सं परिभाषित परिभाषाओों (सयोग वियोग, प्रालिगनादि ) से किया है। 
प्राणशक्ति बे” विवर्तों का बेवल पामशास्त्र को परिभाषाशों म वन मात्र से इस ग्रथ 
को आपस्यम्र थ मानवर ग्वहेलना बता महापाप है -अ्रनात श्री स्थामी भनिरद्धाचाय 
चेंक्टाचाय ( पुराण तत्त्व! कल्याण, सा पप्त गरह्मददतपुराणाव', पृ० ४ ) 

३ भ्रव्याय ५३ मे रासेश्वर इृष्य के सम्ब धम नारायण बहते हैं- समस्त भावों क्के 
जानकारा में श्रेष्ठ, बोधक्ला के नाता एवं विशस शास्र के सर्मन्न श्री हरि ने भपदी 
प्राशवल्लमा को जगाया भौर झपने वश स्थल में उनके लिए स्थान दिया' ( कत्याण, 


सक्षिप्त बरहावैदतपुराणाक, पृ० ४६२ ) 


धिमिन पुराणों में इृष्णनन्‍्हौला १०१ 


कृष्णु चरित्र के उद्यम प्रवाह की दिशा यहा उनके णम वृत्तान्त से हो नया मोड 
ले लेती है । यहाँ राघा भौर इप्ए के ज म की कथा एवं नवीन भ्रोर भ्रशध्यात्मिक सदर्भे 
म प्रस्तुत हुई है। नवीनता से तातपय यह विः यहाँ नित्य गोलोक मे निरन्तर विहार करने 
वाले राघा वृष्ण ही ( श्रीदामा भौर राघा के परध्पर शाप से ) प्राइत वू दावन मे प्रकट 
हुए हैं। परत इस प्राइत वृ दावन थे राघा झौर प्ृप्ण को दो पृथक प्राणियों के रूप मे 
सोचा भी नही जा सकता । भागवत में यह स्थिति विकास नहीं है। 

वहाँ छृष्ण गोपी जन वल्तम हैं वहु वल्लभ हैं। यद्यपि अनेकातेव गांपियों में से एवं 
के चुनाव भरौर प्र य वे त्याग की चेष्टा वहाँ भत्यन्त रहस्यपूण ढग से ब्यजित हुई है। 
कितु हजारा हजार म से उम एवं का चित्र पूणत मरुत्त नही हो सवा । किसी ने भ्रचानव 
उनके गायब हा जाने से तो किसी ने पद रख से, किसी ने पुष्प शय्या से तो किसी ने 
दपरण से रम वी पुजांभूत प्रतिमा ( राघा ) का भ्रपुमान भर किया था। झृप्ण के साथ 
राघा पी दाम्पत्य लीला तो विधिवत्‌ यही भावर भम्पन्त हुईं। यहा राधा भौर इृष्ण 
चनिखिल सृष्टि में स्त्री पुर क॑ श्ममय द्वद्व हैं ( थ्री बृष्ण ज-मखणड, अ्रध्याप ६७ )। इही 
के भाश्रय मे ये सारी शज्भार सीलाएं, वर्णित हैं । इनक भतिरिक्त भ्र य लीलाएँ, जिनम 
असुर वध विपयक माहसिक्तापूण वृत्त भी सम्मिलित हैं, पृववर्ती पुराण श्री मद्भागवत 
से प्रभावित हैं। हि.दी वाव्य पर इन लीलाग्मा का पर्याप्त प्रभाव है। 

क्रुष्ण लीला--बह्मवैवर्तपुराण म॑ ४ खएड हैं । भ्रन्तिम खण्ड 'श्री दृष्ण जम खण्ड 
है। श्री इृष्ण जम खड म राधा कृष्णचरित ही मूल विपय है श्रौर इसको जिस विस्तार 
से चित्रित किया गया है वह सम्पूण पुराण का प्राय भरद्धाश है। कितु इसके प्रथम तथा 
हितीय ब्रह्म खण्ड” तथा 'प्रद्मति ख़श्ड' में भी झशत राघा शृष्ण वी प्रद्गति वा समुचित 
तत्वालोचन हुआ है । 

'ब्रह्मवड' मे परमात्मा के उज्ज्वल तेज पुज्ञ का बशान कर उसम सस्थित गोलोक 
में श्याम सुदर भगवान्‌ श्रीकृष्ण के परात्पर स्वरूप वा निरूपण है । वह साक्षातु ममथ 
म-मंथ, द्विभुुज, मुरली हरत, किशोरवयस्क, मोरमुकुटधारों श्रोर रामेश्वर हैं। श्रीकृष्ण 
सृष्टि के श्रारभक हैं। उनका गालोक भें नारायण झादि के साथ रासमडल मे निवास है । 
बरबह्म श्रीकव्ण के वास पार्श्व से विवत स्वरूप राधा दवी का प्रादुर्भाव होता है। राधा 
क॑ रोमक्ूपों से गापागनाओों का तथा हृष्ण से गाप और गोंग्ा का प्राकटव होता है । 


“प्रकृति खएड” मे परत्रह्म श्रीकृष्ण और राधा से प्रकट हाने वाले चि-मय देव 
और देवताओं का चरित्र बन है। श्रीकृष्ण से नारायण, विष्णु आदि देव प्रकट हुए 
त्तो राधा मे दुर्गा, लक्ष्मी, सरस्वती, सावित्री आदि देविया प्रकट हुईं। इस प्रकार 
ब्रह्म को बेवत हुआ । 

ह “श्रीकृष्णण मखणड' ( अध्याय-६ ) के श्र तगत हरृप्णावतार के समय तेज पुञ् 
मे सस्थित राधा इृष्ण युगल स्वरूप में, उक्त सभी देवी देवता) का युग्म रूप में आगमन 
झौर विलय पशथित हुआ है । प्रनन्तर १३ वें भ्रष्याय में कृष्ण शब्द की जो ब्युत्पत्ति वी 
गयी है उसवे' झनुमार भी श्री हरि उक्त सभी दवताओ्ा की तेजोराशि हैँ । 
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इस भूमिडा मे प्रगातर ७ यें भष्याप मं ृृष्णावगर होगे है। यहीं से दृष्णु शी 
गोठुल सीला का भारम मानना भाहिए। प्रगत भष्याया मे इस सौता भा जो सांगा 
पांग यर्णन हुमा है, उतना विवरण मीचे दिया जाता है। 
स्पायनम से शृष्ण दी गोठुल-छीरा ने ८ राण्ट हैं। 
( के) बाललोल--प्रारम्मिप ६ राएट बातप्रीतां से सम्यद् हैं । 


(१) जमीरसव- प्रष्याप ६ 
(२) पूतना यप- ४. “० 
( ३ ) तृणावत उद्धार- हः +ह१ 
(४) शव भग- » “8३ 
(५) ( गे) गग ढ्वारा राघालध्एंसीला वा रहस्मात्मद 

सवेत- #. “हरे 


(से) नामकरण प्रप्नप्राशन भादि सत्यार 
(६) ( व) मासन भलणा, भाएश मे जव- 
(से ) बृत्त बधत, - 
(गे) नल-बूबर मुक्ति - 
( स) किशोर छोला+-बू दायन विस्घापना ये धूव थी सारो लीतलारें इसवे 
प्रत्तगत पाती हैं । 
(७) (व) न द वा शिशु शृष्ण को सेवर थन में गोचा 
रण देतु जाना - 
( ख) राधा वा भ्रागमन तथा शिशु दृष्णा शो लेबर 
राधा का एवान्त बन में जाता+ 
(गे) रत्न मंडप से नवतरुण हृष्णा का प्रादुभवि 
तथा राघा कृष्ण प्रेम वार्ता - 
(घ ) ब्रह्मा वा भागमत भौर राघा श्ष्ण विवाह- 
(४ ) राधा इृष्ण प्रथम समागम तथा पुन शिशु रूप 
कृष्ण को लेकर राधा का यशोदा गृहागभन 
उपयुक्त प्रसग इस पुराण की नूतन उद्धावना है ।* 
(८) (क ) अछुर बध-- ] 
बकायुर, प्रतम्बाधुर भोर केशी वध ९५ 
( ख्र 2 बू दावन बाख- न्‍ 
(ग) यौवन लोला --0७ वें प्रध्याय मे यृ दावन के भ्रततगत रासमएडल तथा 
रप्न मएडप के निर्माण से लेक्ट अब्याय ५४ तक के सम्पुणण पूर्वाद्ध खएड' तथा उत्तराद्ध 


कार 


भष्याय -१५ 


६ 


१ 'गीतयोवि द के प्रथम श्लोक तथा सूरसागर दशम स्क ध ( पूर्वाद्ध ) के ६८४ सल्यवा 
पद का ब्रह्मवैबत, श्री ष्णण मखएड, भध्याय-१४, के श्लोक' ३-५ से पूरा साम्य है। 
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के भ्ध्याय ७१ तक की सम्पूण लीलाएं इसमे श्र तर्भुक्त बी जा सकती हैं। भनातर इप्ण 
प्रवास वर्शित है। राघा और कृष्ण के ग्राश्य से होने वाली समस्त लीला मे ब्रह्मवैवत 
की यौवन लीला सर्वाधिक श्वद्धारिक, उद्याम भौर विस्तृत है । 
(१) विश्वकर्मा द्वारा वृन्दावन निर्माण- 
(क) बू दावन पाँच योजन का सु दर नगर 
(ख) वृषभानु गोप का भवन- 
(ग) नंद भवन 


झष्याय “१७ 
(घ) बू दावन में शज्भार योग्य रामपएडल तथा मधुवन 
के पास रत्नमण्डप का निर्माण 
(४) राघा के १६ नामा की व्यास्या । 
(२) यत्र पत्नी उद्धार- 95. “१5 
(३ ) ( के) कालिय दमन- ?. “९१% 
( स्व) दावानल का अमृत दृष्टिनिक्षेप मात्र से दूरीकरण->  + “१६ 
(४ ) ब्रह्म मोह भग- कह. 7२० 
(५ ) गोवर्धन घारण- 
(क) गिरिराज पूजन- 
(स) ब्रजवासियों का गोवधन प्रवेश हू. रे! 
(गो) दण्ड की भाँति गरावधन धारण 
(६ ) धेनुफासुर-दघ- हू. पहरेरे 
(७ ) गोषियों का गौरी ब्रत झोर चीर हरण लीला- हर. 7रे० 
(५ ) रास-लीला- क़ 7रेफ 
(९ ) राघा श्ष्ण वन विहार- कह... परे८ 
(१०)(क) राधा का गव भ्ोर श्रीदृष्ण वा भ्रन्तर्घान होना 
गोपियों का रुदन- 
चादन वन मे पुन प्रकटन- ७ चक 
गोपी इृष्ण रास- 
(११) (%) जल क्रोड़ा तथा गोपी विदाई- 
(ल) राघा शष्ण शज्भार तथा विभिन्न झानना मे रमण 
तथा (ग) ३६ गांपियां का भयाय गोपियों के साथ पुन हरे 


झागमन तथा रास-नृत्य 


(१२ ) श्रीइृष्ण की मबुरा तथा द्वारिता-सीला से लेकर 
परम घाम-गमा तक के सक्षिप्त विवरण- | ०, 


१०४ $ दिदी-काब्य में रृष्ण घरित का भायात्मक स्यरू+विर[र 


( १३ ) थी राषा या दु स्वप्प- प्रप्याय 
राधा शी प्रासन्त बिर॒ह यदया 
श्रीरष्ण पा सा त्वात देश तषा 


रापा इृष्णा एयटय मटिसा- 


६६तपा ६७ 


एष्णा बा नाद प्रज की सैयारी- 

राषा मी प्रगाद़ बदना- 

ब्रह्मा भागगय तथा मधुरा गा मौ प्रेरणा- 
श्रीएथ्ण के जाने शा रापा मी मुर्च्या- 
गृष्ण का सौटग़ा भौर पुन जाना- 


/ ६८ तपा ६६ 


(१४ ) रास महत छाड़ । 


( १६ ) भग्म रजागमा- 
गाषिया या परत र विराध- 


| + ७९ तथा ७१ 
श्रीएृष्ण की मथ्ठरा यात्रा 


मधुरा लीता मे भतगत पश्ागामी प्रध्याय ७२ मे सवप्र थम पु्जा प्रसग है। ऐुब्जा 
पर श्रीवृ प्ण पी तीखा दृष्टि पडते ही यह यौय्न श्री राम्पन्ना रमणी बन जाती है । 
कृष्ण उस रमणी की रमऐेच्चा पूर्ण बर गोलाव' भेज दते हैं। फिर, मताहर माली पर 
कृपा कर तथा उद्एए भोवी वा उद्धार वर वह कस की जीवन लीला समाप्त बरते हैं । 


इस पुराण मे उद्धव प्रसंग अत्यात सरम्म से चित्रित हुम्ना है। भ्ष्याय-६१ में 
शृष्ण उद्धव व। गाबुल भेजते हैं। भगल भ्रध्याय म उद्धव व्‌ दावनेश्वरी राधा के ऐश्रथ वी 
स्तुति वरते हुए उह वारम्बार इृष्ण मिलन या श्राश्यासन देते हैं । प्रध्याय € में राधा 
उद्धव वे! समक्ष जो अपती वरुण “यथा सोलतो है वह भ्रपन भाष मे ही एव गमस्पर्शी 
विरहका-य है । भ्राग गोपियो का रूढ उपालम वर्शित है । विरह शोक से मूच्छित राधा चेतना 
सौटने पर उद्धव को मथुरा लौटने का संदेश देती भौर कहती हैं--'कप्णा पे विना भाज 
मेरा जीवा बेकार है । मरे समात दुखिया ससार में कोई नहीं। वल्पबृक्ष पावर भी मैं 
दरिद्र रह गयी । मैं उाहे वैसे भूलू !” 

ब्रह्मदैवत वी राधा के ऐसी कितने ही हृदयद्वावक वक्त य हैं। यह उस विरहिणी 
मारी के निविड मन को घोरतम यथा है! वायत्व कां दृष्टि से इस यदि ग्रह्मवेवत का 
ममस्थल कह तो कोई धत्युक्ति नही । इस दादण उत्ति से वानी छठ्धव भी विगलित होकर 
कहते है-- इस गोकुल मप्नाकर मैं ध य हैं, हृतडृत्य हूँ । इन गोषियो की मैं गुस्थानीया 
मानता हैं जिनसे श्राज मुझे भगवान्‌ हरि वी अचलमक्ति प्राप्त हुई। झब में मथुरा नहीं 
जाऊँगा भोर ज मज॑ मांतर तक यहा गोपियां का बिकर बनकर तीथश्रवा श्रीकृष्ण का 
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कौतन सुनता रहूंगा ।'* राधा उद्धव सवाठ मे राधा से मावृशक्ति आभासित होती है। 
बह उद्धव को 'बटा' कहती है । 


अध्याय-६७ मे कृषप्णु-सखा उद्धव मथुरा लौठ जाते है। अध्याय-€८ में वह 
इप्ण के समक्ष उनकी विरहिणी प्रेयसी की विरह दशा का मामिक चित्र प्रस्तुत करते है। 
साथ ही, बह भ्रपने ह्वारा गोपियो का दिये गये कृष्ण मिलन के वचन की याद दिलाते हैं । 
हेप्ण स्वप्न में ही विरहाकुल गाकुल जाकर ब्रजवासियों का परितृप्त कर पत्ते हैं। 
कृष्ण जीवन के झ्रागामी दृत्ता-त भागवत के ढग पर ही हैं। ११३ वें-११४ दें श्रध्याय 
म, भ्ति सक्षेप से, कृष्ण की महाभारत व्शित बचा का सकलत कर दिया गया है। यह 
सभवतत प्रक्षिप्त है। प्रभेषकार ने दृष्ण के ब्रज, मथुरा भौर द्वारिका के विवीण जावन 
इत्तात्ता वा एक शद्भलाबद्ध चित्र उमाइने के उद्श्य से ही क्दाचित्‌ ऐसा किया है। 
इनकी चर्चा यहाँ अप्रासगिक है। वह न तो कृष्ण वे: लावात्मक स्वर्प वा विधायक है 


भोरन तो उस ऐतिहामिक पहलू के' उद्घाटन के लिए ब्रद्मवेवत कोई प्रामाणिक 
स्रात ही है। 


१२५ वें श्रध्याय में कृष्ण लीला मे पुन॒प्रत्यावत्तन हाता है। यह सभवत 
हसरिव्न पुराण का प्रभाव है ।* 
श्रीदामा शाप के सी वर्षों को भ्वधि पूरी होने पर गऐश पूजा के श्रनन्तर सिद्धाश्रम 
हेप्ण पुनमिलन होता है । शक्ति स्वह॒पा होने के कारणा भ्रयोनिजा शाघा प्रक्षय 
यौदना है। प्रिय विश्वेप की इस लम्बी श्रवधि से उसको मिलनेच्छा भौर भी उत्वठ हो 
गयी है। परत्रह्म इृष्णा भी लीलामय परत चिरक्गोर है। इधर मुरतीधर श्यामसु दर, 
धर शुव्शका तिमती र/धिका। राघा माधव के पुन प्रेम मिलन से सिद्धाश्रम गोरोचन 
पी तरह दीक्षिमत हो उठता है। प्रद्मति और पुरुष, प्राण भौर रपि के इस महामिलन 
वो ग्रह्मवतत ने भाग पी मापा में उद्मासित क्या है। राघा इृष्ण स बहती है-- तुमसे 
मुक्त मैं? शिव “हूँ, तुमसे वियुक्त मैं शव हूँ ।'"* यही भ्रात्मोपर्ला घ है। इृष्ण फहत हैं- 
“गोलोक म मैं परिपूर्णतम इृष्णा है, गागुल म राघापति हूँ, वेहुएुठ मे चततुर्भज विष्णु हूँ । 


खत दीप भौर क्षीर सिख में भी मैं ही है । नारायण भी मैं ही हूँ भोर भ्र्जुन का सारयी 
भी मैं हो हैं ।४ यह भात्म साक्षात्वार को वाणी है । 


में राधा 





१ गब्रह्मवत--श्री इृष्णा ज-म खेएड--अ्रध्याय-६४/८०-5१ तुतनीय श्रीमद्धागवत 


१०/४७- म यह उद्धववचन-भ्रामामहा चरणरेणुजुपामह स्था बूददावने क्मिपि 

गुल्मलतीपधीनाम्‌ । या दुस्त्यज रवज्नमायपथ च हिल्वा भेजुर्मूकु दपदवी श्रुत्िरि 

जिमृग्पाम्‌ ॥ ६१ ५ 

हट य-प्ररतुत प्रव प का 'हरिवश-पुरागा' छीएक खड ( पृ० १२१) 

ह श्री इृष्ण जमसएड, भध्याप-१ ०६, श्लोव---१८ | 

डे वही बह्टी 
श्र 


र्‌ 


हक पाहधच्हर 


१०६ दि दी काब्प में हा चरित फा सावारमक स्परूप विकास 


निष्कपत ब्रह्मदैवत वे डृष्ण निश्चित टेयत्य बे संपीभूत स्वरुप हैं। (९८वें 
अध्याय मे सी३प्ए लीला वा वियजन होता है। एस विसजन बाल में भी इसे स्वरूप 
हरे सप भावना चरिताव हुई है । 


श्री शृप्णणमखणड ये: ६ ठे भ्र याय म॑ हम देख हब हैं वि बिय प्रवार योवु व 
लीजा प्रारम्भ होगे है पठ सरस्वती लक्ष्मी सहित बेुरठवासी नारागख व7, कीरधायी 
विष्यु का तथा धमरपुनस्वद्ूप मर भारामण क्रपि का श्रीकृष्ण विप्र* से समावेश हुआ है ।* 
'रसिकेश्वर' इृष्ण विश्वव्रिया राधा क साथ जब अपनी सीखा वा सम्पधार पौर 
समापन फरते हैं तो ( १२८ वें भ्रध्याथ मं ) थ्रीशष्छ विग्रह म॑ं से उपर्युक्त देवगंण विष्णा, 
सारायश, वाल गांधाल भादि पृथक पृथक प्रयट होढर परापदों सहित दिय विमाव पर 
चढ़कर प्रथन प्रपव धाम का चले बाते हैं (९ 


उपर्यक्त विवरण से स्पष्ट है कि द्रह्मवैवत्त बे कृष्णा लीसा में श्रीमड्भा यवत से मिप्न, 
पअनेकवाट के स्थात पर युगलवाद भ्रषवा प्रद्यय युग्मवाद की प्रतिष्ठा हुई है। इृष्ण यहाँ 
बधुबल्लभ में होकर राधा वल्लम या राधा इृष्ण हैं । यह प्रतिपत्ति निश्यय ही, त धवाद से 
प्रभावित है । जयदेव भौर विध्ापति की राधा इच्ण श्ज्भार तीला *ससे भनुपाणित जान 
बहती है । हि दी के चत्त यः राघा वल्लभ भादि वष्णाव भक्ति सम्प्रदायों मे इसबा पत्मक्षे 
प्रभाव है । चताय महाप्रभु तो इस अद्वय युग्मदाद क साक्षात प्रतोष ही थे। सूरन्साहिंत्य 
के विशेष विद्वान सूर पर भागवत के बाद इसी का ऋण स्वीकार करते हैं। विशवत 
राधा विपयक प्रस्॒ग ता इसी से आ्पृत्त हैं ।१ 

इहा बवत भपने वत्तमान स्वरूप मे विवादास्पद होने के बावजूद, मध्ययुग में राधा 
कृष्ण के प्रचतित्त प्रेमास्यातों का वह वर्दमाव रस काथ है णिसक परिणामस्वरूप इृष्ण 
शौता राधा इष्ए वीला, वृष्ण भक्ति राधा हृप्ण भ्रक्ति तथा हए/ए कान्य राधा इप्श 
बाय बन गया! (९ 





२ (३ ) गत्वा नारायणो देवी विक्ञीन कृष्णा बिग्रहे” -६(६६ 
(सर) सु चापि ( बिस्णु ) जीगस्‍्तनव राधिव श्र विग्रटे -६/६३ 

२ (का) एतस्मिन्नातर तश्र शप्शदहादिनिगत चतुर्भुजश् पुरण “१ ६/६३ 
(से) ( तारायशश् ) यानेन बैदुरठ स्थपद ययी । >(१२९/८० 

३ 'डॉ० हरवश साल शर्मा-यूर श्रौर उनका साहित्य +[ पृ० १७९ ) 

४ हॉँ० ब० कयों-हि दी ग्रनुशशीलत-घी० वर्म्सविभेषर_-३ ६०? 


हितीय भनुच्चेद 


भागयत्त और तमिल-प्रयन्धम्‌ की ऋृष्ण-लीला 


भारतोय भक्ति भावना वदिक भौर भ्रवदिक दो सास्कृतिक सरणियां ? संगम 
वा प्रतिफल है। य दी सरशियाँ उत्तर मे वदिक सम्कृति ओोर टक्षिण में तमित या 
द्राविड सस्दृति के नाम से प्रसिद्ध हैं। य दा घामिक परम्पराएं अत्यन्त प्रार्चन और 
महाव्‌ हैं। साथ ही, इन दोना की कुछ उत्लेखनीय बिललणताएँ भी हैं। भौर वे यह हैं 
कि वदिव' पथ मूलत कम कारएड पथान है ता द्वाविड पथ भक्ति या प्रपत्ति प्रघान। इन 
घर्मो के विधायक देवता भी मिप्त भिन हैं। विष्णु प्रार्यों के प्रतिनिधि देवता हैं तो शिव 
द्रविडो की । वेद, उपनिषद्‌ू, भीता भौर महामारत वंदिव' घम के श्राधार ग्र-थ हैं तो 
'तोलकाप्पियम! ( “6घपूव काल! भ्र्धात्‌ ई० पू० ५०० वय से भी पूव वा एकमात्र उपलब्ध 
ग्रथ , 'परिपाइल' ( 'सघवाल श्र्थात्‌ ई० पू० ५०० बए से लवर ईसा वी दूसरी शत्ती 
हे मध्य की रचना ), 'शितप्पधिकारम ( 'नघोत्तर वाल प्र्थात्‌ ईसा की २रे शती से 
ध्वो शत्ती के पीस था महावाब्य ) श्रादि द्राविड पथ की प्रतिनिधि रचनाएं हैं। फालातर 
मे, इन धर्मो और इनरे प्रतिनिधि देवताओं म परस्पर सध भावना का भाविर्भाव हुआ । 
क्षीर सिधु शायी विष्णु और कैयाश निवासी शिव में इसी सामरस्य की कपवा है। शाप 
ही, विष्णु पत्वी लक्ष्मी का सिघु कया होना तथा शिव पत्नी उमा वा हिम्मचल को पृत्री 
होना यक्त क्रपना व' ही पोषक हैं । यह बात वदिक 'पुराणक्ाल” झौर तमिल “भक्तिकाल' 
बी सामभस्य विधायिनी बंग यसाधनाम्रों के श्रावीशण से चरिताय हांती है | 'पुराण' श्रौर 
“भक्तिकालीन प्रद थ भीतिया' मे भक्ति भावना वा अजल खत पूद पडा है। भक्ति थे' इस 
सावदेशिक भ्रवाह्‌ मं उत्तर स॑ लेबर दक्षिण तक की समस्त णन भावना श्राल्ाडित हुई 
थी। इस तत्कालीन लाक चेतना की सावभौम प्रवृत्ति के रूप मे स्वोदार क्या जा सकता 
है। भक्ति के इस लोक प्रवाह मे इतना खरतर वेग था कि वह बूलकिनारों को काटता 
हुआ प्रवाहित हुआ भौर एक “यापक सास्दतिक समम का कारण भी बना। श्राय भोर 
तमिल सस्कृतियों मे कापी आादान प्रदाव हुम। फलत दक्षिस मो प्र्चाविग्रह प्रधान 
पाचरा4 धय मिल्रा और उत्तर को प्रपत्ति प्रधान माधुय भक्ति मिली । वँप्णवर्धर्म के श्रीतम 
विकसित रूप पाचरान धम को लाकधम बनाने का श्रेय तामिलनाडु क॑ श्री वप्णवों को ही 
है * श्रीमाड्रागवत भौर दि-यप्रवाघम्‌ इसी सामजस्य मूनवः मधुर भक्ति बे दो उच्छल 
सात हैं। इन दोनी म हो विध्णु के अवतार ( राम झोर ) इृष्ण की लीलाआ के सुमघुर 
चित्र भ्रकित हुए हूं; इृष्ण भौताप्रो का सुजतात्मक अध्ययन झागे इसी झनुच्छेद मे 
किया जायगा ६ 

भक्ति का यह रूप तत्कालीन जीवन की पर्याप्त विकसित झौर व्यवस्थित मनादशा 
_ सुर परिचायक है। भ्रत इसे भवित भावना या झाविरभाव काल नहीं समझना 
१ डा० हिस्समब-हिंदी और क्ज्नड म भवित झादालत' ( पृ० १६ ) 


भागवत और तमिले-प्रबधम्‌ फी इृष्ण-लीला $ १०९ 


परोक्ष प्रभाव भी माना है ।* इसका सम्यक परीक्षण तो हम भागवत शौर प्रवघम्‌ की 
कृष्ण लीला के तुलनात्मक प्रसज्भ मे ही कर सकगे। कितु प्रव घम्‌ की इंप्ण लीला को 
प्रस्तुत करने के पुव द्राविड भक्ति परम्परा की पृष्ठयुुमि तथा उसमे रृष्ण के अ्रस्तित्व पर 
विचार कर लेना भ्रप्रासगिक न होगा । 

द्राविड़ मक्ति-परम्परा--भालवार तमिल “भक्तिकाल' के प्रतिनिधि कवि हैं। 
इनसे पूव तमिल साहित्य बा इतिहास ३ खडों म विभक्त है-- 

(१) सपपूवकाल ( ई० पू० ५०० वर्ष से पूथ ) 

(२) सघकाल ( ई० पू० ५०० वप से ईसा वी २ री शती ) 

( ३ ) मधषोत्तर भ्थवा जैन बौद्ध काल ( ३री से 4 वा शती ) 

( ( ) सघपुवकाल की प्रतिनिधि रचना 'तोलकाप्पियम्‌' है। इसम नमिल प्रदेश के 
४ भरूभागो और उनके देवताओं का विस्तृत वणन है। इन पाँचो देवताओं ( मायोन, 
शेयोन, ध-प्र, वस्ण भौर कोटले ) मे 'मायोन! या 'तिरमाल' का स्थान सबसे ऊँचा है । 
यही तमिल विंष्णु हैं। यह श्रायरकुल के बाल देवता हैं। इनकी क्रीडा भूमि हृरितश्यामल 
बने भूमि हैं। आयर' झाभीरा का ही एवं कुल है जा वन भूमि म॑ गोचारण व्यवसाय मे 
सजर्न रहा है। 'मायोन! इस जाति के वात्मल्य शौर माघुय भावना से सम्पूज्य देवता हैं । 

'मायोत! शद का भ्रथ है--नीलमेघद्य,तियुकत भगवान!। कालातर में इस 
देवता का एकीवरण बदिक विष्णु के साथ हुआ ।* बाद में जब विष्यु के कृष्णावतार की 
बपना श्रग्नतर हुई त्तो 'मायोन या तिरुमाल' ही भ्रागे चलकर 'बएणन' कहताने लगे । 
श्रातवारों वी भविंत मं तिरुमाल का भुस्य स्थान है । 

(२ ) सपवाल की रचनाग्रो में पिप्णु, नारायण, बासुदेव और कएणन वे” एकी- 
करण वा रसमय सकेत मिलता है। सघकाल की प्रतिनिधि रचना 'परिपाडल! है । इसमे 
श्रवतारवाद की मौँकी मिलती है । इसके रचमिता 'कीरन्तेयार! ने चलराम के अनुज के 
रूप मे भ्रवतरित विष्णु ( कशणन ) का वणन किया है। इसमे ४ यूहों का भी उल्लेख 
है। इममे वर्णित शेपशायी विष्णु के वशम लक्ष्मा का निवास विष्णु पुराण की उक्त 
कह्पना का स्मारक है। 

दूसरी रचना कलित्तोक मे बाल-इृष्ण की विभिन्न लील का वर्णन 
कस के द्वारा भेजे गय 'केशी” नामक घोडे को मारने का कया है के अावार 228 
( हप्ण ) की बाललीलाशों मे इसका यथेष्ट प्रयोग किया है । 

( ३ ) सघोत्तर काल वी 'पच वृहद्‌ इतिया में कविवर इतगो ( चेर राजश्ाता ) 
का 'शिलप्पचिकारम्‌ ( नूपुर काव्य ) एक श्रेष्ठ इृति है। इलगा यद्यपि जैन थे तथापि 
डद्ोने अपने काय में नत्कालीन लाकप्रचलित तिम्माल (वष्णाव ) घम तथा उसे 


६ डा० मत्रिक मुहम्मद--तमिल प्रव घम्‌ भ्रौर हि दी इृष्णकांव्य' ( पृ० १७६-१७७ ). 

रे डा० म॒० मुहम्मद--तमित प्रव धम्‌ और हि दी वृष्णकाय! ( पृ० एड ) 

है डा मे मुहम्मद-तमिलप्रव घम ओर हिंदी इप्ण का-य', ( पृ० २६) 

४ पूर्ण सोममु देरमु-तमिल भौर उसका साहित्य' ( पृ० ३७ )>कि तु डॉ* म० 
मुहम्मद ने इह बौद्ध बतवाया है-द्ृष्न्य-'त० प्र० हिं० छ० का० ( पृ० २८ ) 


३११० ' हिंदी काव्य में कृष्ण चरित का मांवात्मक स्वरूप विकास 


श्राधय में पत्लवित हांने वानी इृष्णछ चीला का समुचित समावेश विया है। करणत की 
बाज लीला, वी माधुरी, सप्पिन्नई वरएुठ वी प्रम क्या, कुरव नृत्य ( दुरवढ्ृत्तू ) वाम 
से प्रप्तिद्ध राप़ लीता या हल्लीश लीला है ठग वा मणडल नृत्य, यूप २शीव रण शादि 
इस काव्य वी इष्स कीना वे महत्वपुण् भ्रय हैं। भालुवारा ने भ्पनी शृष्ण तोता में 
ह्लका पर्याए प्रयोग किया है । 


साराशत प्राचीन तमिल कृतिया वे सर्वेक्षण से ऐसा णाव पडता है हि नतप्पिन्नई 
बश्सन ( शाथा इृष्ण ) की प्रेम लीवादो से सम्यद अववानक कथाएँ ध्राल्वार भततों वे 
पुत्र प्रमिद्धि प्राप्त कर छुकी सी। इस कथाओं का समावेश प्रात्वार भक्तों वी मध्यस्पता 
मे पुराणा तपा उत्तरी भारत वी समस्त शृध्ण काव्य परम्परा म घीरेधीरे हो गया। 
तमिल मे प्रव धम श्रौर ससहृत मे भागवत दोनो ही इसव' प्रतिनिधि कोश है । 

ग्राल्वार भक्तों के' सुमधुर गीत नावायिर दिय प्रवधम्‌' नामक बृह्दु काव्य 
खबलन में समृहीत हैं ! श्रात्थार सरया मे १६ थे शोर इनका समय ईसा की री शरती के 
बाद से लेकर भ्राउवी नदी शती तब बतलाया जाता है।' उक्त १२ सततों की आय 
४ हुजार बप्णुव पदावदी का चार भागों मे द्मानुसार सम्पादन राव प्रथम १० वी शती 
पे नाथमुनि ( रइुताघाचाय ) ने किया ।* दि यप्रवधम दक्षिण मे वेदवत्‌ पृज्य है । 

थी बेदात देशिकाचाय ने झाल्यारों का जो नाम द्रम बतवाया है बह प्राय सव 
मा ये है। इसके अनुसार प्राल्वारी के द्रमश तमिल झोर सरहृत नाम इस प्रकार हैं ।९ 


तमिल सरकृत 
(१ ) पोयम प्रात्वार ( १) सरीयोगी 
(३ ) भूतत्ताल्वार ( ३ ) भरूतयोगी 
(३ ) पयास्वार (३ ) महद्यागी 
(४ ) तिरुमल्लाह ( ४ ) भव्तिसार 
(4) बम्भावार (५) "ठकोप 
(६) मधुरकवि झात्वार (६ ) मधुर कबि सूरि 
(७) कुलशेसरा-जार (७ ) दुजशेखर सूरि 
(८ ) परियाल्वार (८) विष्णुवित्त ( भटटवाच ) 
(६) भाडाल्‌ (६ ) गोदा 


(१० तोस्रलिप्पोड़ि शावार 
(९३) तिरूपाणअल्वार 


(६२ ) विध्मयया वर 
तर श हक 2 लय आफ ९ 7 कक 


(१० ) भवतामिरेण सूरि 
( १ ) यांगरीवाहन 
( १२) पाल 


| डॉँड इच्छा स्वामा झागगर-भर्ली हिस्द्री घोक वष्णशविए्म इन साउच इंडिया! 


(६ ६६) 


२ प्रो० राय चौधरा- भर्ची हिस्द्ी भरप द बप्छव सक्‍्ट ( १० है१६-११३ ) 
३ डॉ० मडारकर-वष्णतिज्म शविप्म !(थ० ६६ ) 


भागवत और तमिल प्रबन्धम की कृष्ण लोडा ११ 


इनका परिचयात्मक विवरणु इस प्रकार है-'* 

पोयगे--यह भादि वैप्ण॒व कवि हैं  इमके रफुद पदों का भग्रह 'मुदल तिख्वताध्ि 
है। इसम भगवान्‌ की अवतार लोला का क्यन है। इृष्ण की बालवीलाशोो व 
चित्रण है। 

भूठत्ताउऊ--'इरटाम तिरुवतादि' इनके स्फुट पदो का सग्रह है। इसमे बाल लीला 
का चित्रशा है । 

पेयाल्वार--मूद्राम तिस्वतादि' इनका सप्रह है । इसमे भी बाल लीला व्शित है 

तिरुमल्‍हलाई--'नानमुखन तिरुवतादि', इनका सप्रह ग्रथ है। इसम॑ झकृष्णावता 
के प्रति भास्था प्रकट की गयी है। कु 

नम्माल्यार प्राल्वारा में सर्वोपरि हैं। इनवा प्रसिद्ध ग्रथ 'तिश्वाय मोली/ है 
इसमे विष्णु प्रेम का सुददर निदशन हुमा है। 

कुलशेप्यर--रामभक्त होते हुए भी इनकी कृप्ण-स्तुति चित्तावपक है। इस बार 
ते इष्ण को विभिन्न लौलाप्रो की झार भो सकेत किया है। 

पेरियास्वार--या विष्णुचित्त कृ-श का बाल सीला के मवश्ेठ्ठ विन्कार हैं 
इहे इस दृष्टि से तमिल बा सूरदास सममना चाहिए । इनवी प्रसिद्ध रचना 'पेरियाल्वा 
तिस्मौलि' है। विष्णुवित्त ( पेरियाल्वार ) और सूरदास इन दोना रससिद्ध बवियों : 
भाव देव श्रीह्ृ थए की वाल और किशोर लालाभा बा ऐसे पक्रमागत जीवन विषात्त क॑ 
भक्रिया के खूप म॑ चित्रित किया कि दन दोनों की वयसा्धि वा जोड सहसा लक्षिः 
ही नही होता । 

आण्डाल--यह विष्णुचित्त वा पालिता पुश्री थी । इसने झपने यौवन-काल 
रगपाथ विध्णु ( इुप्ण ) वी पति स्पम् माधुयोपासना बी थी। तिरुप्पाव ग्रौ 


“नाप्पियार तिर्माली उसको दो अत्य व माधुय भप्ित प्रधान कृतियाँ हैं। उसकी माधुध 
भवित मीरा की मधुरोपामना को पूवपीठिका है। 


इनने' भ्रतिरिकतत आाल्वारों में योगीबाहन ने भी श्रोकृप्ण का विभिन लौलाअ॑ 
का चित्रण किया है । 

दिय प्रबधम्‌ पाच छ सौ वर्षों म॑ विकीशण पदा बा सकतन है। श्रत इससे 
इृध्ण जीला का क्रमबद्ध चित्र नही मिलता । पर तु भागवत की भांति हो इसम दास्य 
सर, वात्सल्य भोर मधुर भावों की उुदर व्यजना मिलती है। इन दोना से ही परवर्त 
कृष्ण-लीला का प्रभृत प्रेरणा मिली है। भरत मुस्यत वात्मल्य ओर मधुर इन दे 
लीलाश्ो को प्रमुख दृष्टि वि 


१ "+ै केशेष लणाय सं 7 विवरणाय दखिये- 
त्त७ उ० सा० पूछ सोम सु दरम्‌ 


२ ये सारे उदरण-दिय प्रवषम' के सम्हेत टीकाकार श्रोमत्‌ अएणागर 
पचीपुरण ( मद्रास ) द्वारा धकाशित संस्करण से दिये गये हैं । 


(१) तन प्र० हिं० छृ० फा०-डॉ० म० मुहम्मद तथा 


गाय स्वामी, 
5 


११२ इिस्दी-काब्य में कृष्ण चरित का आयात्मक स्वरूप विकाह 


(कि) याल लीला-इदसरे भातगत्त पहचे वात्माय लीला फिर भसुरवय लीता ली 
जायगी । (६) जमोसव-परियास्वार दूत तिएमाति' के प्रथम शतवा वे! प्रथर दशक 
बा शीपक है-वष्समाइन' भ्र्थात्त्‌ कण में इृष्शावतारज-य वावाहल । स्पष्टत इस दशक 
थी प्रत्यय गाया वा मुस्य प्रसग इृष्एा जन्म के मागतिश अवसर पर सन्‍्द गोदुत मे 
हर्पोहितास वा चिप्रण है। श्परान तत्र से भगवान्‌ कृष्ण का अवतरण हाता हैं! सुन्दर 
महा से प्रिवृत ब्रज (याद्वापूर ) के स्वामी श्रीवाद जीवे यहाँ वैशव सामधारी 
( बहार एत्‌ नस्यि ) वल्यागयुण रुम्पान्त भगवान्‌ श्रीकृष्ण दा जब अवतरण हुमा तो 
बटाँ ये समस्त गोय जनो ने भ्रावदातिरेक व बारण एवं दुसरे पर तैस भौर हल्दी बुर 
फेंना शुद्ध दिया। इससे समस्त गृहागण कांवड बन गया ।* सारा ब्रजमणंडल सुशी से 
भूम्त उठा ।* साय दूप पी वा मरी तुल्ताने लगे ।* (पुल्ले) पुष्णद“त योप एतसलत करने 
लगे ।* योषिया वे) बाय गोपाल मे देवत्व शा भ्रामास मिला ॥६ 


(२) शाम सस्कार वारहवें दिन  बरही के दित ) एप्ण हा पूमपास से ( बन 
मे! ध्वज पारा, तोरएण से सजकर ) साम सलवार किया गया ४ मुसमसश्जन के समय 
यशोदा शो शा के मुख मे सात (? ) लाग) है दशन हुए ।" यशादा उस धरव्िष्ठ शिशु 
मे सध्याय मे गोपियों से कहती है>मूले पर श्रुदराभों तो चरण प्रहार से मृत ही जैसे 
तोब्ने लगना है। गोद मे उठाएं तो बमर तोड़ने उगता है। धांती रे विपना मूँ हा 
पट मे सात मारते जगता है। इस सटराट के हैया व मारे परेणान रहती हैं ।* 

इसकी ८ थी गाया मे गोवधन का भी पग्मिम उल्तेस हुआ है जा स्वाभाविन' नही । 

श्रीमक्ागयत देशम स्काघ, अध्याय ५ मे जातवम झौर ज-मोत्सव था प्रसंग है । 
जात धदमें को तुतना या विए निभ्याक्रित श्वाद' द्रएट ये हैं । 

लातकस ४ २ विभध्वनप्रताका पल्लय तारण-५/६ हरिद्रावत २/७ हरिदा 
शूरातव->५/१२ देपिषीर एवास्यु. नयनीत (/१४ 

इनव ध्रविरित, गशादा द्वारा मृष्छा मुख में विश्व दशने वा लिए रह-१० 
प्रययाय-३ मे धतब>१४५०३१७ तथा नामररणा संसार बे लिए स्वृध>१० प्रष्याय-८ व 
हवाव> (६ इष्टाम है । 

पालन विश्राप--यूरयागर मे घनेतग बछित है। 

ब्रव पर व कवि परिया वार वृश्ण जा का झानंद यधाइ का जगा समाराटपूण 
विवरण देते है या बे वत इजमाया जे जवि सूरदास ही थित्रित बर सके हैं । भागशा 
दइग चंट् व रिपिद गण है । 





है परिशीदमोति-१ ६ ३ ३ १/१/// ४ [/१/४ 
2 वारएगात शवतिरसशटटठियर्‌ 
बार) गे एबं तस्पि दिशलिवित 
कापएद शहाम एशिशिगीिड 
बाए सुताम देह दर राडिख झर ६/१ 
हे दसिएविश्माप+ह/ह/२ 
६ ३२ २६७४८ ६ ११/६ ९ १/॥/८ 


भागवत और तमिल प्रवघम्‌ की कृष्ण लील_ ११३ 


( ३ ) नखशिस छवि 'तिश्मौलि' के प्रथम शतक बे' द्वितीय दशक में चाल कृष्ण 
की मसशिस छवि ( शीदक्‍कडल-पादादिवेशात सौदय ) फा र॒म्य श्रवन है। कृष्ण का 
प्रभृठा पान, दशागुली सो दय*, बलिप्ठ जानु५, कठोर जघा, शिशु लिग, कटि सूत्र, 
सामि, वक्ष, भ्रुणा, हथेली, प्रोवा, विवाधर, मुख, नेत्र, नासिका तथा इनसे मीलित 
हास्य-सौ दय, अआरुवा, मकरकुरडल, ललाट, केशपाश झादि का क्रमबद्ध अ्रकन इस नखशिख- 
नसौ“दय की विशेषता है। भागवत स्काघ-१०, श्रष्याय-5, श्लोक-३१ मे इस लक्षुशका 
प्रसग का हल्का सक्तेत है। श्रयय किसी पुराण तथा सूरसागर मे 'लिग मौदय' भथवा 
“मूत्र सौदय' ( पेरियाल्वार तिर्मौलि-१/७/१० ) का श्रनावृत वणन नहीं है। लिग- 
पूजा वस्तुत द्रविड़ संस्कृति की भपनी विशेषता रही है। 


इसमे प्रसगवश पूतना*, कुवलयापीड", शकटासुर*, प्रादि अझसुर वघो तथा 
माखन चोरी, उतूखन घब्घना तथा श्र्ुनवुल'* लोला बे' अग्रिम सकेत कर दिये गये हैं, 
जो प्रापगिक नही है । 


श्रीमड्भागबत में यद्यपि बाल कृष्ण का सखशिख-्सौ दय वरशित नहीं है कितु, 
प्राउभिक सभी लीलाओ़ों के: चित्र उपलब्ध हैं। भागवत मे शा््ोय गाभीय है, पेरियाल्वार 
और सूर म कविसुलभ भावुकता । इसीलिए, बाल छवि का जैसा सुविस्तृत श्रकन पेरी 
प्रोर सूर दोनो भ प्राप्त होता है वैसा भागवत मे नही । 

(४ ) डोछा गीत ठृतीय दशक में ( किशोर ) इृष्णा का डोलागीत ( 'माणि- 
बकमुकट्टि! ) है । माता यशोदा कृष्ण को पालने में सुलाकर मधुर गीत गाती है। गीत 
में बह $प्ण को सम्बाधित करती हुई उह देवताओं द्वारा समपित किय गये विभिन्न 
पटाथों का उल्लेख करती है। “ब्रह्मा जी ने मूला दिया । जिव, इंद्र, देवगण, बुबेर, 
वरुण महालद्ष्भी तथा भूदेवी मे नाना श्राभूपण भेजे, हिरण वाहिनी देवो ने सुग व द्रव्यी 
की भेंट की ।! इन चांजो का उल्लेख करती हुई यशोदा श्रपने लोरी गान द्वारा इृप्ण 
को सुलाने का उपक्रम करती है। 


भागवत मे डोला गीत नही है। सूरसागर में इसका प्रत्यन्त स्वाभाविक चित्रण 
हुआ है। (६ 


(५) चन्द्राह्मन क्रोड़ा--चतुथ दशक भ बाल कृष्ण की चाद्राह्वान त्रीडा 
( 'तमुद्दत्तु अधुष्टि' ) वर्णित है। यभोदा चाँद का सम्बोधित करतो हुई कहती है-- है 
तेजोमय च द्व | मेरा लाडनजा कृष्ण अपने सुदर मुख से भ्रमुतसम लार टपकाते हुए 
तोतली बोली म तुमे बुला रहा है। ऐसे म भी भ्गर तू इधर न भ्राये तो तुझे बहरा ही 
समभना चाहिये ।/*६ चद्राह्मान परियाल्वार वी बाल लीला का मनोहर अग है । 
१ १/२/१-तुलनीय भागवत-१०/७/६ ७ तथा सूरसागर-६३/६८१ ६४/६८२ 
२ १/२/२ ३ १/२/२५ ४ १/२/६।॥ ४ १/२/५ 
६ १/२/७ ७ १/२/११॥ ८ १/२४४॥। ६ १/२/१०।॥ 


० >वही। ११५ ४३|६६१४ १३ १/४/५ 
श्द 


११४ . ट्दा-काब्य में इप्ण-चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


भागवत मे यह प्रसंग नही है । सूर ने इसबा। अनेकश वन किया है। यह पोरा 
शिक ते होगर लोक गीत परम्परा का प्रसंग है १ इसलिए जहाँ लोवपरम्परा के निषट होने 
के बारण परी झोर सूर ने इसदा बसान विया है वहाँ श्रीमद्भागवत मे यह भतुएसब्ध है । 
(६ )६ थाल ) दशा विकास--इव दशाप्रो बे चित्रण में भागवतवार विशेष 
दचि सम्पन्न मही है । 
इतने पराव- परियात्वार तिर्मालि- २/२/६ २/२/४८ शौमद्वागवत>१०(८६/र३ 


घुरदव घाल- ५ #. + ६/४० #€.. 7१० ६5/२१ 

दात विशास> |, #. + ह/६- के... ॥£९/कमैरेरे 

धृत्तिपृस्तरित श्याम-,, ४. + ६/४/१- 

डबमग घाल- |, #.+ १/७(- (सम्पूरादशक) ,... +१०४२६ 

टसिलिठ गसन ) 

तोनती बोही- , ह. + १/४/१- यह बरान भागवत में नहीं है । 
(७; चपल मीडा--घापत्य चितरस मं मागवत्तकार विचित्‌ समेत है । 

भष्पाणि भीडा-पेरि० तिब००१ ६ (सम्पूस दशा)-.. यह वरात भागवत मे नहीं है । 

इुस्वत देवा श >१/७/४ + अकेली 


वीडिडासिसन-पेरियात्वार तिशमालि- १/६/१ ( सम्पूर्त दशव )-यह भागवत में भी है 
मूतिवा मर तप/ 


विश्वकप दशन- ल्‍् -+ २/३/६ >.. + १०९/३२-३७ 
शेगीरे माबना> हे + १/५/६ (सम्पूण दशक) - यह मागकत मे नक्ष है 
हारी स्वाना+ ५ >> २/४/६ न न्‍- कह 
विद्ादी काटना- हर >>. बहा के + 
बदड्ा वी पूंछ वकदना , « २/४/८६ «. + १०/६(२४ 
बादड़) ग जान में 
चारटी दाग २४५२ > - पह भागयत में नह है 
किभीएश सीणा --3५४६ (मम्पूण दगक) « 
३२ १३/९२ 
मातनचारा श्र जप शरामद्रायवत- ०/५/२६-०३० 
म्परा>वदामम रू >> २६१ - (१० ९/२८ 
रापूत्ता-रपत 4.8 ४. +>ह०|६ ८५ 
१ 
दापहस्साता >+ १८२/९ + रैग(!० २७ 


किक कब पप 
है शॉ पहरील दुपा--गुर्शार धौर इश्माया शाण डा ये का मुतनण्यद् भ्ध्ययत, 
| इ० २६ )-८४* हा दुध का ढ्रेवत हेड ही उग्हाप हंह्ा है “गलिए हुमा 


भारत है हि एाये दहाहा दा कण टिगंग डिशियाहर इठाप का महजार करा 
«७७ कक 


मेगवत और तमिल प्रचधम फी हृष्ण लीड. १६५ 


(८) छोक संस्काए-प्रव घर की प्रपला भागवत से इस भोर सीमित सकेत है| 
करणवेधात्सव हि - २/३/३ ( सम्पूर्ण दशक ) - डॉ जगदीश गुप्त वे 
शब्दा मे कर्णछेदन का कोई पौराशिव' उल्लेख नहीं मित्रता भोर सूर ने ही इसका वन 
किया है ।* 

स्नान, केश वि-यात, पेरियाध्वार-क्रमश २/ १/५ 


पुष्प, शद्धार निशुमोली २/७ ( सम्पूण दशव-) यह भागवत मे नहीं है । 
इृष्टिदोप परिहाराथ-- 
मगलारतीरे | >(८ भागवत २-१०/६/१६ २० 
( ६ )--अपुर वध छीोछा--यह प्रव घम्‌ बी अ्पेला भागवत मे सुव्यवस्थित है। 
पूतना वध हक. “१/(२(५ (सर्वाधित्र उल्लेव)- श्रीमद्भधागवत-१०/६/२ 
शबट भजन फ -१(२/११ (अ्रनेकश चित्रण) ग -१०/७/५ 
तृणावत बंध. ५» “गह प्रव घम्‌ मे नही है है -३६०/७/२० 
यमलार्जुन उद्धार ५. -२७/५/२ 


हा] >१० । १०२७ 


वत्मासुर बंध». -१/१(४ ». “१०/१३४२-४१ 

कपित्यासुर भ्रमुराविष्ट 

फ्लबूल २/१/५ तथा १/५४ भागवत में यह भसुर कव्पना 
नही है। 

चकासुर वध #. + २/२३/ -श्रीमड्ागवत्त-१०/१६/५० 


_प्रधासुर बध लि “यह प्रबधम्‌ म॒ नही है 
घेमुकासुर वध. ».. +१/५(४ 
अरिष्टासुर चुप पेरियातवार -२/३|[१० 
तिश्मोली 


». “१०/१२/१६ 
#... :१०/१४/३१-३२ 
>-श्रीमज्भागवतह्ू-१०/३६/१३ 


कालिप दमन 


».. “८ ». -३०१६/४ 
प्रतम्वासुर यह प्रव घम्‌ मे नही है* #.. -+१०/१८/१७ 
केशी वध पेरियतिश्पोली-३/२/८ #.. “+३१०/३७/६ 
दावानलपान तिरुवायमोलो-५/६/२ १०/१७/२४ ठथा १०/१६/३२९२ 


१ गुजराती भौर श्रजमापा ३प्ए काव्य का तुलनात्मक अ्रध्ययच-[ पूृ० ६४ ) 

२ डा० मलिक मुहम्मद ने इस दशक ( प० ति० ) मे मगलारती को जगह ककरा वॉँधने 
का उल्लेख किया है, जा नही है । 

३ डॉ गुप्त मे अपने शोधप्रवघ ( गु० ब्र० का० तु० अ०-घु० ९४ ) मे इसका पोराशिव 
भाघार नहीं माना है, जो हीक नहा । 

४ डॉ० भ० मुहम्मद ने अपने शोध प्रन्‍ःध म इसका कोई उत्लेख नही किया है। द्र॒प्टय- 
तमिल भय घम्‌ और हिंदी दृष्ण काप्य” ( पृ० श्८ाुः-श८५ ) 


५ बही त० प्र० हिए कृ० का० ( पृ० शृ८४ ) में प्रलम्बासुर 
बंध के भ्रागे कुछ नही लिखा है | के 


११६३ द्विदी काब्य में कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विस 


(ख ) क्शोर लीला--यह भागवत म॑ यवस्थित रूप से चित्रित है। इृष्ण की 
क्शोर छवि, वशी माधुरी भ्रादि का प्रव धम्‌ वे! कृवि पेरियाल्वार ने श्रत्य-त चित्ताकपक 
भक्‍न किया है। ये चित्र भागवत के समकक्ष है । 


(१) गोचारण तैयारी पेरियाल्वार-२/६/३ लकुटी के -श्रीमड्भागवत-१०/११/२८-४१ 


तिर्मोली लिए का प्रार्यना ,, नम 
चनगमन # +-३/२/१-वन भेजकर 
यशोदा प्रलाप 
(२) यज्ञपत्नीनुग्रह गोदाधृक्त. -१२/६ ५४ १०/२३/२१ 
(३) गोवधन घारण. , १/१/८ (प्रथम उल्लेख) ,, १०/२५/१९ 


(४) वेगुगान धारण. ५ ४/१/१ तथा ३/६/५-६ |, १०/२१/२ 


(५) गोप बाला का कक ,, २/९/१० ».. यहाँ यह लीला 
चुराकर उससे जाम मही है। 
फ्ल सरीदना- 

(६) 'चौरहरण-गोदायूक्त ३रा दशक पूण २/१/४तथा२/१०/२ ,, १०/२/६ 


(ग) यौवनलीला- भागवत का यह्‌ प्रमग सुरुचिसम्पत्त है। इसमे रास लोला 
सर्वोपरि है । 


बृप वशीकरण- #.. १/१/७ तथा १/५/३ # प्रिप्तगा-तर)१०/५८/३३ 

कुरवे कोत्तु (रासलीला)-पेरियात्वार-२/३/५- श्रीमद्भागवत रामलीला-१०/३३/३ 
तिरुमोली 

भमरगीत प्रसंग पेरिय तिब्मोली.._ -३/६/१-१७ हा १०/४७ 


वितु, प्रबाधम का यह प्रमग जहाँ भ्रमर सददेश है वहा यह श्र योक्तिप्रसद्भ है । 
(घ) मथुरा लीला-- 


(१) मघुरा प्रवास-पेरिप तिब्मोती- ६/७/५ श्रीमद्भागवत-१०/३६ 
(२) बुब्जा उद्धार पेरियाल्वार ,  १/८/४ +१०/४२ 
(३) बुवतयापीड वध » रै/५/३-६ के... 6रै०/४४ 
(४) चाणर मुध्टिक वध » रे/रे/८ “१०/४४ 
(५) फस वध है २/२/४ है. ह7०/डं४ 


अन तर मथुरा तथा द्वारिका भौर श्ुरक्षत्र से सम्बद्ध भ्रय (हृष्ण जीवन वे ) 
प्रसग भी व्शित हैं। जिनका उद्धरण सम्प्रति झ्रावश्यक नहा । 


उपयुक्त तुलना से स्पष्ट है कि प्रयायम्‌ के कवि ने भागवत वी झपशा इष्ण वी बाल 
भर दिशोर लीवाभा व चित्रण में मधिर मनोनिवेश और मायुकता का परियय दिया 
है| स्दमाउत इनेक लोखां पट मे भपरिप्त विस्तार भौर झनवताएं भा गया हैं। रुक्षेप मं, 
इनकी विललणताएँ य हैं- 

(१ ) दिष्णएवित्त को बाल-लोलाएं कथित हैं घटित नटी । इनके प्रतिवूल भागवत 
दा सालाएों प्र्यस घटित हैं । 


भागवत और तमिल प्रवधम की कृष्ण लीड... ११७ 


(२) गोपी कथित होने के घारण इंष्ण की धरृत चेष्टा, बाल-चापल्य झादि के 
जो स्वाभाविक और शक्तिशाली प्रभाव पड सकते थे वह उसी भनुपात मं नही पडते | 
इसके लिए बहुत बुद्ध उत्तरदायी उनका वशन शैयिल्य है। फिर भी, कवि छृष्ण प्रेम मे 
डूब कर जो चित्र उरेहता है उतम एक भ्रपूव तमयता है। इसी ने उसके समस्त शैथिल्य 
का मधुर भक्ति के परिषाक से प्राजज और ममस्पर्शी दना डाला है । हिंदी इष्ण काव्य का 
उपजी-य ग्रथ भागवत है। कि-छु, उसको भ्राधार माठ कर चलव वाले कृषि सूरदास पी 
बाल लीला के भनेक चल चित्र जब भागवत से न मिलकर प्रव घम्‌ के इस कवि से मिलते 
लगते हैं तो पाठको को जिस श्रान-द विस्मय का भ्वगम होता है, वह स्वाभाविक ही है| 
निस्‍्स देह प्रव धम्‌ वी बाल लीलाएं' विश्वद्धल होने पर भी भागवत फी धुलना में अधिक 
ही नही, भ्रच्छी भी हूँ। भ्लौर इसकी बदौलत प्रवःघम के विशेष अध्येतानो न उसकी 
पूवजिता का श्रनुमान भी किया है ।* किन्तु, फिर भी यह भ्रश्व तो बना ही रह जाता है 
कि यदि भागवत से पूव प्रबघम्‌ वी उक्त लीलाएँ चित्रित हो छुकी थी वो भागवतवार ने 
उहें अपने कलेवर मे समाविष्ट करने की चेष्टा क्यो वही की ? 


(्‌ 3.38 सभवत इसका कारण यह है कि प्रबधम की कृष्ण-लीला तमिल लोब' 
परम्परा, रीति रिवाज, भक्ति भोर भाचार की प्रतिष्वनि है। कितु, भागवत को 
बृष्ण-लीला मध्य-देश मे प्रशस्त सायवत घम को सम्पू्ण शाल्तीय भ्रभिव्योक्त है। प्रव धमत्‌ 
दिय वाव्य है, भांगेवव रसमय टशन । 

(४) प्रब"घम्‌ की इध्ण-लीला मे किशोर शोर योवन लोलाझा का जैसा सरस 
और भात्मानुभृत चित्रण भाएडाल ने किया है, दुमरे भक्तों ने नही किया । भाएडाल का 
कथ्ण प्रेम स्वत सिद्ध गोपी भाव का था। श्रपन पूण यौबनकाल में बहू इस वात वी 
निर्भीक घोषणा करती है कि वह भागवत रगनाथ के चरणों म चढी हुई पुजा की पुर्पिका 
हैं जिसपर क्सी भी दुसरे व्यक्ति का प्रधिकार नहीं हो सकता। वह भपनी मधुर कृति 
“वाचियार तिश्मोलि' के प्रथम दशक मे हो प्रेम-देवता म-मय से प्राथना करती है-' भगवान्‌ 

के जयभोग के लिए ही मैं बनी हैँ । उनको छोट श्र थ. किसी मनुष्य को मैं नहीं बरूंगी। 
यदि ऐसा भ्रस्ताव किसी ने किया तो मैं प्राण दे देगी ! सगवाद्‌ के लिए सकत्पित इस नैवेदद 


का ] का काई क्ुद्र जतु (जगली सियार) छुए, यह संबधा भ्रनुचित है ।* गोदा नारी 
र उसने अपने समस्त मोवत, प्रेम और नारीत्व का निचोडकर म्े 
बढ़ा दिया था । हन्‍ काका मे 


प्रबंधम के भ्रय कितने ही कवि हैं जिनकी भक्ति गाया से भगवान्‌ बे' साथ उनके 
2४४ प्रेम हा प्ररिचय मिलता है। कितु य सारे वणन पूषात मर्यादित हैं। इसके 
क प्रमाण हैं । 


ि ग्रादा वछित चीरहरण लीला में वृष्ण एक दूसरी गोपियों थे हाथ से हाथ 
मल्लाकर दी गयी भजलि से स तुष्ट हा व््र लौटा दते हैं (* जब कि भागवत के क््प्ण एक 
हाथ से दी गयी भ्रजलि से स तुष्ट न हावर दानो हाथ उठाने का कहते है।* 'नाबियार 
विस्मालि' ( छठे दशव मे ) म॒ गोदा इृच्ण विवाह भी स्वप्त-व्शित है । 


६ डा० म० मुहम्भद- त० प्र० हि? छ० का०, (प० १७७) २ श्री गोदा सूक्त (नावियार 
तिश्मीलि)-१/६ ३ श्री गोदा सूतत (नाबिवार विद्मालि)-३/६ ४ भागवत-१० 7२२/१६ 


३१८ ' हिन्दी काब्य मे कृष्ण चरित या भावात्मक स्वरूप विकास 


(४) प्रवाधम मे इष्ण प्रेयगी नप्पिनै का स्पष्ट उत्तस है । इसे शृष्ण से वृष 
वगीवरण द्वारा प्राप्त किया था । 

भागवत्त मे राधा का उल्लेस स्पष्ट नहीं है। युप-वशीवरण या उल्लेस है विश्तु 
वह एक गौण प्रमथ वो वर, राधा को लेकर नहा । यह तमिल देश पी ब"्या मुल्य 
प्रम्परा का प्रग है जिसको भागवत म विशेष समादर नहीं मित्रा। झागव मे नप्पिप्नई 
तो है ही नही। जहाँ तब प्रभाव प्रौर पोर्वापप थी वात है, शृष्ण चरित के इन दो 
झनिवाय भगी का भागवत से नहीं मिलना, इनका स्वत भौर विरपद्ष विशतास-परम्परा 
वी प्रार सकेत फरते है । 

( ६ ) प्रवधम्‌ मे झुरवे नृत्य है, भागवत मे रास-सीला । यथपि प्रवधम्‌ मे 'राम! 
श-द का कही उल्तेस नही है भौर न भागवत मे ही 'बुरवे नृत्य” वा उत्लेश् मिलता है 
तथापि, दोना मएंडल नृत्य ही हैं जिनम भ्रनेक गापियां के साथ नटवर दृष्ण का नृत्य 
संगीत विल्ञास वणित है । 

इसका सु“दर समावेश 'शिलप्पधिवारम्‌ मे हुआ है / इसबी विशेष समीक्षा प्रागे 
की जायगी। इयर पूववर्ती पुराणों स हरिवध मे पायी जाने बाली 'हल्लीसक प्रोड * 
इसी बोडि की है। सवप्रथम रास को हल्वीसक वाम से हरिवग मे ( ही ) उद्दघोषित 
किया गया है ।* हरिवश, प्रह्म पुराण, विष्णु पुराण श्रादि मे भी 'रास का वन 
उतरोत्तर विस्तार से मित्रमे लगता है। हरिवश के हल्लीसक वरणुन में कृष्ण के प्रति 
होने का सबेत नहा है । कि तु विष्णु पुराण भ्रौर श्रीमद्भागवत तबः ब्राते भ्राते यह प्रसंग 
भी जुड़ गया है। इसम श्रागे प्रभिनय तत्व के भी सयोग का प्रधवाश मिल गया है। 
श्रीर भागे चलकर, इस लीला बे' मुहृतत मे भी विवात हुआ । हरिवश भौर भागवत भे यह 
शरद्‌ लीला है जव कि परवर्ती पुराण अ्द्मववत में यह शरद शौर बसत दोनों ऋतुओं 
में झायाजित है। कितु प्रश्व हो सकता हैं कि हत्लीसक' का 'रातनृत्य का ही पर्याय 
क्या माता जाय । तो उसके पर्याय मातते के भी हमारे प्रात प्राचीन सादय हैं? ११ वी 
शत्ती वै' हरिपात ने भ्पनी 'पाइयवच्छि ताममाला में 'हल्लीस! को “रास! वा पर्याय 


घोषित क्या था 2 इसके श्रतिरिक्त डॉ० विंटरनित्स ने भी भपने इतिहास मे दोनों को 
पर्याय वतलाते हुए लिखा है--- 

ध्र॥र686 हाढ पार तधारट5 ०१)९६ २858 07 क्शी॥8 8200फफशाववे 
एश्चा(एफापार इध्छाटइशाशा0ा5 एप. छाद गो]. 00 939 886 छोबए९ का 
$006 एशथ्आ5 छ ३॥0घ7, &,  णि' 7870९, 27 #बक्रा॥षफहते 86 डधर! 800%7 
छए & गा८ 0ण7९570/0 हू /0 [76 8405607 सिश5 ?* 


अत उक्त प्रमाण इस निष्कप के द्योतक हैं कि रास लोला हत्लीसकः तृत्य की 
ही स्वामादिक परिणति है, जिसकी पूणता श्रीमद्भागवत मे ललित होती है । 
कर कक 
है हरिवशपुराण विष्णु पव भ्रध्याय-६० श्वाक-१५ ६६ 
२ रास भौर रासा-वयी बाध्य ( प्ृ० १६ )-ॉ० दशरथ श्रोका 


३. रास घौर रासावयी वाब्यय पृ० २६ ) डॉ० ट्शरव झोमा 
४ - # मंडा०ए रण १47 ( #धलध्य ), ४०) 4 | छपफ्टिवाउ। 


तृतीय अनुच्छेद 
पुगण और सर सागर की क्ृप्ण-लीला 


भमूरमागर' हिन्दी कृष्ण भक्ति शाखा के सवश्रेष्ठ कवि सुरदाम की प्रतिनिधि छ्र्ति 
है। यह ब्रजभाषा म गंय पदो का एक विशाल सगह है । इसमे दृष्ण की सभी सीलागों 
का रसमय प्रवन हुआ है । साथ ही कुछ नवीन प्रसगो का भी समावश हुआ । ये वा यात्मके 
और नवीन प्रसंग सुर वी मौलिक उद्भावनाञ्रा के प्रतिफल हैं । पुराण और काब्य से 
धैकड़ो वर्षों से विकसित होकर आने वाली इृष्ण लीला सूरमागर व श्रनन्‍्त आवत्तों भ फूट 
वही है | कुल मिलाकर, इसे यदि हिंदी म“यवलीन कृष्ण खोला वा विखन्योश कह, वो 
कोई भत्युक्ति न होगी । 

सूरसागर का भूल उपजी-य श्रीमद्भागवत महापुराण है। यदि सम्पूणय भक्ति काव्य 
का वेष्ण॒व श्राचार्यों की विचार क्रान्ति वा परिणत फ्ल मानें तो श्रीमद्भागवत को उक्त 
ब्रा ते का सवाधिक शक्तिशाली प्रेरक ग्र थ सिद्ध क्या जा सकता है। विशेषत वल्लम 
भौर चेत-य सम्प्रदाय की मक्ति-परम्परा का यह प्राणाधार है 3 

सूर बल्लम-सम्प्रदाय मे दीक्षित भक्त थ। वह स्वामी वल्लमाचाय वे' पटृशिप्प तथा 
खीनाय जी के भ्रनय सेवक थ । बल्लमाचाय द्वारा प्रवरतित 'पुष्टिमार्ग पर श्रीमझ्भामवत है 
+पोपण तदनुग्रह * की छाप है और पृरुषात्तम कृष्ण की भ्रएकालीन लीला में नियुक्त 
झाठ साधवा पर भी उसी की छाप है। भरत भ्रप्द्धाप की भावोपांसना पर भी भागवतीय 
भक्ति का ही प्रभाव सिद्ध होता है। भ्रष्टछापी कवियों के सिरमौर सूर ते भ्पने 'सागर' मे 
भागवत वर्णित छृष्णचरित क्षृप्ण मकित और दृष्णु लीला के श्रनमोल रत्नो को ही सकबलित 
करने का उपक्रम किया है । 


श्रीमद्भागवत म यद्यपि हृष्णु की ब्रज, मथुरा झौर द्वारिका से सम्बद्ध त्रिविध 
लीलाभ्ो का चणन है तथापि सम्पूणु दशम स्व-घ म॑ ब्रजवल्लम हृप्ण की अनुरजनकारिणी 
सीलाझों का जैसा सधुर वियाम हुआ है, वसे झय रूपों का नहीं। स्वभावत रसिकः 
शिरोमणि हृष्ण दे लौला गायक कवि सूर की इृति पर भागवत के दशम स्थ-घ की पूरी 
छाप है । इस प्रभाव का स्वय सूर ने भी स्वीकार क्या है-- 
“न्यास वहे सुक्देव सा द्वादस स्कूध बनाई 
सूरदाम सोई कहे, पद भाषा करि गाई।! 


देशम रुक घ॒ के प्रयम पद से भी इसी तथ्य की पुष्टि होती है ।* कितु इस आराघार पर 
३ भागवत-२/१० 


२ व्यास कह्मो सुददेव सौं श्रीभागवत बस्ानि । 
इादम स्कघ परमसुभ, प्रेम भक्ति की छखानि। 
नव सवध नृप सौं कहे, श्रोसुबदेव सुजान। 
सूर कहते श्रव दशम को, उर घरि हरि वो ध्यान ॥ १ ॥--६१६ 


१९० दिदो काव्य में कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


सूरसागर को भागवत वा भविक्‍्ल धनुवाद नही कहा णा सकता ।* बह तो मुख्यत इृष्ण 
बी बाल, विशोर भौर यौवन लीलाग्रो का ही भ्रक्षय स्रोत है। यह वात इसकी बहिरग 
भरातरम परीक्षा से सिद्ध की जा सकती है। श्रीमद्भायवत के ६ स्काधो के श्राय ३०० 
अध्यायों की सूर न तगमग ५०० पदों में ही समाप्त कर दिया है जबकि भकेले दशम स्क ध 
( पूर्वाद ) वे ४६ भ्रध्यायों को प्राय ५००० सरस पदा में विस्तार से चित्रित किया।रे 
यहाँ श्रीकृष्ण के! ज मं से लेकर यौवनकाजीन समस्त प्रेम प्रसगो का इंद्रधनुपी वितान है । 
भावात्मक इृष्ण वे प्रति श्रजवासियो का नाना भावों से उमडता हुआ प्रेम सागर ही सूरतागर 
है। इसकी विलक्षण॒ताश्रों का सकेत नीचे किया जाता है । 

(१) हृष्ण के ज-मीत्सव, हपोंद्रेक, वाल सस्कार तथा बाल क्रीडाओो का चित्र । 

(२) माखन चोरी मे शज्भार भावनाप्रो का श्रारोप 

( ३) #ष्णु प्रेम की भ्रा“्यात्मिद भाव भूमि के स्थान पर उसका सढ्य, वात्सल्य 

और मधुर भाव भुमिया मे श्रभिरमण 

(४ ) राधा कृष्ण प्रथम मिद्न का चार चित्रण 

(५४ ) राघा-ऊृप्ण शज्ञार वशव 

(६ ) राधा कृष्ण विवाह 

(७ ) शरद भ्ोर वस-त रास दानो ने उल्लेख 

(५ ) दान लीला भादि की स्वत त्र उद्भावनाएँ 

(६ ) हृष्णा चरित भें मानवीय झतिमानवीय स्वरूपो का सज्भुम कवित्व स्‍ौर 

भक्ति का सम वय॑ 

उपर्यक्त विज्कक्षएताओ्ं फे निदशन के लिए यह्‌ श्रविश्यक है कि सूरसायर वर्शित 
इृष्ण लीला को पोराशिकः हृष्णा लीला के परिप्रेक्ष म रखकर इसकी उपलब्धि भोर 
सौमाझो वा सम्यक्‌ प्राकलन क्या णाय। पोराणिक इृष्णा लीता से सवप्थम श्रीम 
द्वागबत भर अ्रह्मवैवत पुराण की इृष्ण लीला कय सूत्रात्मक सर्वेशण किया जायगा 


क्योकि सूर का राधा इृष्ण शज्भार लीला रास झादि अ्रसद्भी म॒ब्रह्मवैवत थी भ्रमित 
प्रेरणा परिलजित होती है । 


इस तुतवात्मक सर्वेक्षण वे लिए भागवत, अरह्मवैदद भ्ौर सूरमागर इन तीनो वो 
क्रमण य पर भौर ग वर्गों म रखा गया है। उक्त तीनो वर्गों वी हृष्णा लीला के ब्रमवद्ध 
चित्रण वे' भन-तर इन तीनों मे श॥ई जाने वाला समान लीलाभा वी सूची दी जायगी। 
इसके भातगत उसे समान सीलाग्रा के सासते 'क, ख, ग य॑तीवों वर्गाद दिये जायेंगे 
जिनसे इन तोनो ही साता मे इनकी समान उपलब्धि का सवेत भलो भाँति मिल सकेगा । 
भ्रनन्तर जिन दा सोता में डुछ शेप लीला तत्व उपलग्ध होंगे उतकी समानता के सकेताय 
किी दो वर्गों बे वण दिय जायेंगे । भोर, भाव मे थो लीवा या लीला तत््द भ्रपती विल 
द्णुता के कारण क्सिी एवं ही स्रोत में उपतराघ होगे उतढाा उल्लेख वर उृष्ण-लीला ने 
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( २ ) पृतना वध कर | ६/१३ 
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(७ ) माखनचोरी तथा यमलाजूने भग ० एटा १० 
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( १३ ) वालिय दमन 2य' कर श्द््‌ 
( १४ ) दावानलन्पान ( प्रथम ) कि डे १७/२४ 
( १५ ) पलम्ब वध-( गोप रुपी वलराम द्वारा ) ४. 9». रह 
(१६ ) दावानल् पान ( द्वितीय ) डा सं] १६/६२ 
(१७ ) शरद्‌ वशन का अआ २० 
( १८ ) वेणु गीत के )९१ 
( १६ ) चोर हरण ( कात्यायिनि पूजा नीप वृक्ष ) पा था २२ 
( २० ) यज्ञपत्नीनुग्रह 9 छ श्र 
(२१ ) गोवधन घारण नि 8... रेश+२७ 
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( २३ ) वेणुनाद, रामारम्म तथा कृप्ण का भन्तर्धानि रह] २६ 
( २४ ) गापियों द्वारा कृष्ण चरितानुक्रण तथा दृष्ण प्रतीक्षा के हा ३० 
( २५ ) गोपी गीत के है ३६ 
(२६ ) इृष्ण का प्रकूटन तथा भाश्वासन 3५9, 2%) ३५ 
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( २६ ) युग्मगीत की] ३५ 
( २६ ) प्ररिष्टासुर वध कस मर ३६ 
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(३१ ) व्योमासुर वध हि ३७ 
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(३३ ) गांपियों वा वच्योद्गार 
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(४० ) उद्धव गोपी सवाद 
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(१० ) केशी वध 
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(११ ) रास मढल का निर्माण 
(१२ ) यशपलीतुप्रह 
( १३ ) बालीय दमन 
( १४ ) दावानल शमन 
( १४ ) बह्मा मोह संग 
(१६ ) गोवधन घारए 
(१७ ) भठुकुबघ ( हृप्हा हाट ) 
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( १८ ) चीरूहरण ( गौरोव्रत कदम्बदूल ) 
( १६ ) वसन्‍्त वणन 
(२० ) राप्तारम्म ( 'रास यात्रा' नाम ध्यातव्य ) 
(२१ ) राषा इृप्ण५रास 
(२२ ) गोपी-हृष्ण रास 
( २३ ) बाम लीला 
( २४ ) राषा कृष्ण प्र तर्धान 
(२५ ) मलयद्रोणी मे राधारूपघारी इृष्ण का राधा 
के' साथ समोग तथा जलविहार 
( २६ ) राघा गव, इष्ण का पुन भन्तर्थाव होना, 
भोपियों का रुदन, चदनवन में शृष्णुन-दशने 
तथा गोपियो के प्रणयकोप जनित उद्‌यार 
( २७ ) इृष्ण का उनके साथ विहार 
( २८ ) सक्षिप्त कृष्ण चरित वशुन 
( २६ ) हृष्णवियोग से प्राण॒त्यागोद्यत राधा वेः 
लिए ब्रह्मा वा वैकुएठ गमन 
(३० ) सक्षिप्त राधा विरह्‌ बणन 
( ३१ ) राघा का दु स्वप्म भौर कष्ण का उतहें 
साख्वना देना 
( ३२ ) हष्ण प्रवास की करुण प्रप्ठभूमि 
( १३ ) प्रकूर ब्रजागमन, गोपियों का उग्र विशेष 
तथा रृष्ण की भश्युरा यात्रा 
( ३४ ) कुब्जा पर कृपा, माली को वरदान तथा 
घोबी का उद्धार 
(३५ ) कस वध 
( ३६ ) उद्धव ब्रजागमम 
( ३७ ) राधा उद्धव सवाद 
( ३८ ) राधा विरह्‌ वणन 
( ३६ ) गोपी उपालम्भ 
( ४० ) उद्धव को राधा का उपदेश 
(४९ ) राघा कामदशा वा चित्रण 
(४२ ) उद्भव मथुरागमन तथा हृष्ण का प्रेम स देश 
(४३ ) राघा इृष्ण पुनमिलन 
( ४४ ) राघा इृष्ण विहार 
(४५ ) राधा कृष्ण गोलोव गमनद 
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( २४ ) पसुराविष्ट दावानल वा पाव 
(२४ ) प्रलम्ब वध ( गोप रूपो भागवत 
धृष्ण द्वारा ब्रह्मवैवत ) 

(२६ ) मुरली महिमा 
(२७ ) गोपी गौत 

( २८ ) राधा-वृष्ण मिलन 
( २६ ) राधा #ष्ण विहार 


( ३० ) चीर हरण ( भागवत नीप, ब्रह्मवैवत-कदम्व ) 


(३१ ) यपपत्ी नुग्रह 
( ३२ ) गोवधन घारण 
(३३) वरुण से नदद की मुक्ति 
( ३४ ) रासारम 
( ३४ ) राधा इृष्ण विवाह ( रास ) 
( ३६ ) राघा इृष्ण भर तर्घान 
( ३७ ) राघा गव तथा पुन कृष्ण भन्तर्धात 
( ३८ ) गोपिया हारा इृष्णचरितानुक्रण 
( ३६ ) रृप्ण का प्रावस्थ 
(४० ) रास नृत्य 
(४१ ) जल ब्रीडा 
(४२ ) मुरली भ्रति गोपी वचन 
(४३ ) मुरली वचन गोपी प्रति 
/ ४४ ) कृप्ण-त्रजागमतन सौदय 
(४५ ) वृषभासुर वध 
(४६ ) केशी वध 
( ४७ ) व्योमासुर वध 
+ ( ४८ ) पनघद लीला 
(४६ ) दान लीला 
( ५० ) ग्रीष्म लीला 
(५१ ) युगल समागम 
(५२ ) मान लीला 
( ५३ ) दुन्न “यापार 
(५४ ) भूलने 
(५५ ) वस-त लीला 
६ (५६ ) भ्रक्नूर बजागसन 
( ५७ ) गोपियो कौ उठिग्नता 


दशम स्व-ध गीतमख्या 


५६० 


दण्ड 
६१० 
६६० 
६७२ 
दपो४ड 
दो 
प्०० 
घरर 
ह्पोड 
ध्प्&्‌ 
१०७१ 
१०८५ 
११०९ 
११२१ 
१२५ 
११३२ 
११६७ 
१२१६ 
१३३० 
६३६८ 
१३३८६ 
१३६६ 
१३६७ 
११६६ 
श४६० 
१७५० 
रण्श्रे 
र०ण्७र 
सर 
र८घ२६ 
६4:32.0 | 
र६२३ 
२६६० 


१२६ * हिददो काय में कृष्ण-चरित का माँवात्मक स्वरूप विकासे 


( ५८ ) यशांदा विताप 
मथुरा छोछा 

( ५६ ) श़थप्णा का मथुरा गमन 

(६० ) रजपघ वय 

(६१ ) दुजा पर #पा" 

(६२ ) इृवलया वध 

(६३ ) मत्त-यहार 

( ४) ब्रन दशा 

(६५ ) गोपी विरह 

(६६ ) स्वप्न दशन 

( ६७ ) उद्धवश्वजागमन 

(६८ ) गोपी-उद्धव-सवाद 

(६6 ) प्रमरगीत 

(७०) उद्धव प्रत्यागमन 

(७६) उद्वनृष्य वार्ता 
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(७२ ) पथिक सदेग 

( 3३ ) डुरुशेत्र मिसन 
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(६ ) वुष्क्षेत्र मिलन # # | ( ६ ) दान लीला छ् 
(७) राघा ख, ग | ( ७ ) मान-लीना हर] 
(५ ) राधा कृष्ण मिलन # # | ( ८ ) ग्रीष्म लीला ॥) 
( ६ ) राघा कृष्ण घिहार # » | ( ६ ) भूलन लीला फ 
(१० ) राधा-कृष्ण विवाह # 9 | (१० ) नेत्र लीला 
(११) वस-त विलास » 9» | (११) गएडी प्रसद्ध ह 
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( ६५) राघा कृष्ण बनविहार_ » ४ | (१५) मुरली वचन गोपीम्रति भर 
( १६ ) छृष्ण द्वारा प्रलम्व वध. $ » | (१६ ) इृष्ण का भावुकता, उद्धव इप्ण 
वार्ता, कुरुक्षेत्र मे मिलन प्रसद्ध ,) 
(१७ ) चीरहरण प्रसद्ध भे ( १७ ) रास यात्रा ख 
क्दम्ब वृक्ष" 
( १५ ) भ्रन्न प्राशन ख ग | ( १८ ) राधा का दु स्वप्व और 


(१६ ) स्वप्त दशन गो 
(२० ) इृष्ण का स्लरी रूप घारण ,, 


१ भागयत म चीरहरण प्रसज्भू म नीपदृत ( १०/२२/६ ) का उल्लेख हुआ हे। यद्यपि 


इ्ण दारा सा त्वना 

( १६ ) इृष्ण प्रवास काल मे राधा का 
बिलाप श्र मूर्च्छा 

(२० ) राघा-उठ्धव सवाद 

(२१) राघा विरह वणच 


( २२ ) राघा-काम दशा ओर 


मीप भौर कदम्व पर्याय हैं तथापि 'नीप' का एक झ्रय 'झ्रशोक! भी होता है। भागवत 
इन दोनो में स्प्टत भेद मानता है, जैसे 'कदम्बनीप ' ( १०/३०/६ ) 


इए्ट.. छिंदी कास्प में इृष्ण चरि का माषामक सवक्फविकात 


उत गुलमार्मर प्रमक्टों म विशेषत दृष्ण जी ब्रज सीना का ही रामायंम डिया 
गया है। इसके भतिरित मधुरा भौर द्वारिकायामी हृप्ण मे भरित्र मे जहाँ कहीं भावदया 
मे दशन हुए, उन मरपाहयात सप्रिपेश कह लिया पेश है। शो गज रदबलप्ण 
संवाद, युपनेत्र मिलता भादि व हैं। इस श्रगझ्ञा गा थैशा मपुर वियाय मूर ते किया 
है पैसा शामत्र नहीं। एसलिए जैसा हि! ऊपर शडेत रिया गया, गूर भी रष्णन्सीसा 
में भगवता में रणान पर उत्तरोत्र मातेवीम भावुरग़ा था प्रीररेश' होता गया है। 
इसी बारण ब्रजगापा पाए ये हृष्ण हर स्परूए ध्रतिषय भावात्मश हो उठा है। मेरे, 
पुराण मे ब्रद्धयेवत मे भी एस सुध्म सद्रेत मित्तत हैं, दितु, पुर की दि प्रतिमा 
के सयोग हे इसम एब' प्ररूय जमवीयता प्रा ग्पी है । दिद्वागा ने इसी घोर धत्म करए 
हुए सूरसागर मे शृथ्णा घटित से भाव विकास बी बल्पता भी थी ।' गृष्ण सांसा बे इत 
ब्यापप' भौर तुतनात्मक सर्वेक्षण रा यह शहपता मात्र थे होशर प्रय बरभू'मुगी प्रमनन मे 
रूप मे शत्य सिद्ध हो गयी है। साथ ही, दस भध्ययन ये यृष्णापरित में भाव विड़ास ही 
सम्भावना मै निषेष वा भी ध्रूछुत प्रत्याधयान हो गया है। इस भाष गिदाग शा पृ 
कूऐेण दिग्दधन भागे दराया णायगा । 


धन 


३ डॉ० ब्जेश्वर वर्मा-सूरदास ( पृ० ३२७९-३७३१ ) - सूरका खज़ार-वणव' 


पंचम अध्याय 


अबतारवाद की पृष्ठभूमि में कृष्ण 


अनुच्छेद-१ 


जुएअवतारवादी परम्परा में कृष्ण 


अनुच्छेद-२ 


+पूर्णावतार क्रष्ण 


अनुच्छेद-३ 

जएलोलावतार कृष्ण 
अनुच्छेद-४ 

ऋ#युगलावतार कृष्ण 
अनुच्छेद-५ 

#(ए्सावतार कृष्ण 


१७ 


अवतारबादी परम्पस मैं कृष्ण ५ १३१ 


मंहाभारत--हृष्णावतार वी कल्पना महाभारत के नारायणीय खण्ड मे देखी जा 
चुकी है। इसमे वर्णित छ अवतारा मन्वराहु, भृसिह वामन, भागव राम (परशुराम) तथा 
दाशरथि राम के साथ वासुदेव कृष्ण का भी नाम भाता है। यहाँ विष्णु या नारायण के 
कृष्ण रूप से तथा इंद्र के अ्जुन रूप में ग्रवतरित होने पे श्रनेक्श उल्लेख हैं। यहाँ सचन्र 
ही उनते' श्रवतारत्व का परिचायक 'पुरुषसूकत” से विकमित विराट रूप रहा है। कितु, यह 
कृष्णावतार की भावना का आरमभित्र' काल है। इसीलिए महाभारत तथा खिल हरिवंश में 
इस प्रवतारवादी धारणा के विरुद्ध कितने ही प्रतापी सामतो का स्वर फूठा है । कप्ण ने 
विराट स्वरूप द्वारा इन विरोधी स्त॒रा को शा त क्र दिया । 


गीता ने कृष्ण भी तटस्थ ब्रह्म नही हैं। बल्कि, वह परव्रह्म के भ्रवतारी स्वहूप 
तथा भक्तो के भगवान्‌ हैं । ज्ञानी और कम्कारएंडी उनके एक रूप को जानते हैं । पर तु भक्त 
उहें जानते भी हैं, देखते भी हैं श्लोर उनसे मिलकर एक भी हो जाते हैं । 


हरिधश पुराण--खिल हरिवश मे भी उक्त छ श्रवतारा की चर्चा बनी हुई है। 
यहा उनकी झज्भार लीलाग्नो का समावेश होने पर भी गोपाल दृष्ण का दुष्टद्मन डप 
ही प्रधान है। 'हरिवश की हालीसक क्रोडा ही भागवत की रास लीला का पूव रूप है।* 
इसे यथाप्रसग पहले ही सिद्ध किप्रा जा चुका है। 


विष्णु पुरण--इस पुराण मदृष्ण की श्रपेक्षा विष्णु वा महत्त्व भ्रक्षुएण है 
यहाँ कृष्ण विश्णु के प्रणावतार हैं । इसके सृष्टि खड मे परव्रह्म विष्णु वे! श्रवतार खप के 
श्रॉतरिवत उसके पुरुष, प्रधान भ्रादि जो व्यक्त रुप कहे गये हैं उह उसकी बाल ब्वीडा या 
लीला बहा गया है ।* 

इसके भ्रतिरिवत यहा उनका एक प्रकृति पुरुष वाला स्वरूप भी है. जिवके माध्यमां 
से वह प्रयोजनावीत लीलाएँ करते हैँ। भागवत मे इस लीला का प्रसार हुप्ा है। 

विष्णु पुराण में सवप्रथम युगल अवतार की भावना पायी जाती है। यह युगल 
लक्ष्मी विष्णु हैं। यही त्रेता म सीताराम भोर द्वापर मे रुविमिणी-कृप्ण के युगल स्वरूप 
मे भ्रवतरित हुए हैं। लक्ष्मी विष्णु के देव रूप के साथ देवी तथा नर ₹प के साथ नारी 
हैं।* यह बाते ब्रह्मववत के राघा कष्ण मुगल स्वरूप वे! सदभ म यथावत्‌ दुहरागी 
गयी है। इसका सकेत पहले किया गया है । 


विष्णु पुराण के ग्रुगस अवतार और लीवावाद का प्रभाव परवर्ती पुराण की 
भध्यस्थता मे मध्यकालीन दृष्ण चरित पर पडा है। 


भागवत पुराण--भागवत्पुराण भ्रवतारवाद विपयक सर्वाधिव प्रभावशाली शास्त्र 
है। इसमे बंणित प्रवतार विषयक ३ स॒ दम हैं। प्रथम रकब के तृतीय श्रध्याय में २२ 
झवतारो के नाम हैं। इसके २३ वें श्लोक मे राम के साथ इृष्णावतार की चर्चा है। र८ वें 


३ प्राचाय हु० प्र० ट्विवेदी- श्री कृष्ण की प्रधातता' ( मध्यकालीन घमसाधना-पृ० १२६ ) 
२ वि० पु०-१|३१८ 


३ वि० प्‌०-१|२/१८५ 


१३२३ हिंदी काव्य में दृष्य चरित का भावात्मक ईपरूप विकास 


सूत्र मे हृष्ण थी स्वय पूर्ण भगवान्‌ सातवार भय स्वहपा वो उी का मश या दलात्मश 
रूप माना गया है । 
द्ितीय स्काघ के! सामाम भ्रष्याय मे इतवी छग्याँ २३ है पर प्रयव इह रे 
बतताया गया हैं। इसके २६ में इलाव' में एवत शोर इृष्ण हैशों से यदुबुख मे जे मे लेने 
वाले राम हष्ण का उन्लेख है। भवरार शष्ण वी सम्पूण सीता गा विस्तृत प्रोदभास है । 
एफादश स्थाध 4 नवें प्रध्याय में ँवल्ल १६ पवतारां व नाम गिनाये गये हैं ।* 
भगवान्‌ वशुरुठ भ्ादि धामों म हे रुपा मे रहते हैं-. १ ) स्वयं हूप (३ ) 
तलबात्म रूपए और ( ३ ) भांग रूप । 


स्दयहूप भगवान दृष्ण हैं । मह सच्विदाताद विग्रट परम सौदय मिशेज्नत पैपा 
सबथेष्ठ हैं प्रदाध इनफों शीसाशक्ति है । तदेवात्म ₹प भें उत अवतारो को गखना होती 
पो तत्वत भगवद्रूप होकर भी रूप भौर झाव्पर म मिन्न होते हैं। मत्स्य, गूम, वराहट 
प्रादि लीलावतार इसके उदाहरण हैं।? श्रावश रूप में मगवान भाव, शक्ति ध्ादि समन 
स्तत्वो द्वारा महाव्‌ पुरषो म॑ भाविष्ट होवर विवातत वीरते हैं। धारद भादि ऐस ही 
श्रवतार हैं । 
भागवत की भ्रवतारवादी कल्पता से साशअस्य भी भावत्रा संप्तिहिंत है। इसी 
उद्देय से भगवाद थी तीव प्रकार के अ्वतारा की कापना वी गयी है। ये अवतार हैं- 
(१ ) पुरुषावत्रार 
(१ ) गुणावत्तार 
और ( ३ ) लीलावतार 
पुरुषावता र के भी ३ वेग हैं-( १ ) प्रथम पुरुष, (२) टितीम धुदप और (३ ) तृतीय 
पुरुष । प्रथम पुरुष सम्पूण सृष्टिवर्सा हैं । द्वितीय पुरुष समष्टि कर्त्ता हैं। भर, तृतीय पुरुष 
व्यप्टि कर्ता प्रात्तयमी हैं 
ग्ुदयवतार २ हैं। सत्वगुण प्रधान ब्रह्म हैं । रजगुश प्रधान विष्णु हैं । तथा तमो 
गुण प्रधान महंश हैं । 
लीलावतार २४ हैं। वामन, नृर्सिह, वच्चराम, बुद्ध भ्रादि इसी के भ्रातगत झाते 
हैं। इनम इृष्णा भ्रवतार नहा श्रवतारां हैं । 
मागपषत के भगवास--मरागवतत मे मगवात को मद्दिमा सर्वोपरि है। इन भवतारो 
बे श्रतिरिक्त भागवत मे भखएडान दस्वहूप तत्वव” इरूप हैं-- है ) अह्मा (१) 
परमात्मा और ( ३) भगवान ९ । ब्रह्म चान ग्म्य है । परमात्मा शक्ति सिद्ध है। पर भगवात 


३२ भागवत-१/३/२८- एव. चाशवला पुय इप्णस्तु भगवाद स्वयम्‌ । 
२ भाचाय ह* प्र० द्विवेदी- भवगारवाद' ( भध्यकालीन धम साधना, १०-२३ ) 
है भ्राचाय हुं० प्र० दिवदी-अ्रवतारबाट ( मामबाजीन धर्म साधना , 9० १२१ ) 
४ मागवत-३/२/१६-वर्दीद तत्तत्वविदस्तत्व यज्यानमद्रयर । 

+ ब्रह्मेति प्ररमात्मति संगवानिति धब्धते! 


अवतासवादी परम्परा में कृष्ण * १३३ 


भवित भावित हैं। ब्रह्म मे सत्‌ वा भश है, चित्‌ शोर प्रानाद वा तिरोभाव है। परमात्मा 
में विदेश है, तत्‌ भोर झ्ाव-द का वहाँ प्रभाव है। विन्ु, भगवान त्रिगुणुविशिष्द पूर्णानद 
घन विग्रह हैं। उदम झान द वा पूण्य प्राविर्भाव है) शुष्णु आनाद स्थरूप भगवान हैं । वहें 
अवता के चरम भास्वाद्य हैं । भवतो के भास्वादन वे लिए ही वह नाना प्रकार वी लीलाभों 
पा प्रसार करते हैं। यह लीला प्रेम भौर प्रानद वा हतु है। यह भान द भलौकिक है। 
इसी अलौकिय श्रान-द भी प्राप्ति हेतु भक्त स्वग भ्रपवग थी बामना वा तिल्लाजलि दे देता 
है। भ्रत ज्ञान कम वी झपेक्षा भक्ति ही थ्रेयस्वर है। भगत की महिमा गीता* और 
भागवत में स्पष्टत उल्लिखित है। भप्ित वे लिए भगवान पुरुपात्तम वो लीला, कथा 
श्रादि के रस के भन्तरतम मे निपेवन वा भागवत द्वारा संविधान हुन्ना है।र 
लोलावाद के पूण प्रमार वे लिए पृरुषोत्तम वृष्ण में पूणात्व वी कल्पना हुई। यावी, 
कृष्ण पूण सचिदान-दघनविग्रह हैं ॥ इसी पूण॒त्व वी ससिद्धि के लिए उनके चरित्र में 
विष्द्धपर्मिता तथा सवकृतृ स्व को क्षमता प्र्दाशित हुई । शौर, इसीलिए उनकी लीलाधो में 
उत्तान श्याज्ञार तक वा समावेश किया गया। स्थानभेद से इनक भी १ बग हैं-वूं दावन 
लीला, (२ ) मथुरालीला शौर ( १) द्वारका लोला । यह मवित साधवों वे! निमल चित्त 


की गहन उदात्त वृत्ति के भ्रमाव में सवथा दुरवगाह है। इसे निम्ने तालिका द्वारा स्पष्ट 
किया जाता है-- 


। __*ः | जा | खाद | परमात्मा भगवान्‌ 
ज्ञान | कम | भक्ति 
कक | के | खहह ः चित््‌ | झाने द 


शकराचाय ने भक्ति उपासना कौ ५ विजियाँ बतायी थी। ज्ञानामृत सार भे इसकी संख्या 
स्मरण, कीतन वदन, पाल्सेवन, अचन और झात्मनिवेदन-ये छ हो गयी। भागवत में 














३ गीहा-तिपस्विम्योईधिको योगी योगिनामपि श्रद्धावानयुवततमों मत ॥7 
२ भागवत-'न साधयति मा योगो न सासया धम उद्धव । 


ने स्वाध्यायस्तपस्त्यागों यथा भक्तिममोजिता ॥ ११/१४/२० 
हे भागवत-१२/४/४० 


१३४ दिदी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


झाकर इसमे हे भौर भाव वढ गये--श्रवरा, दास्य भौर सख्य | इस प्रकार मव्धां भवित 
का विकास समझना चाहिए। ऐका तक भवित इनका सार सदस्व है। मध्यकालीन वाव्य 
में भागवत के भ्रवतारवाद और ऐव्ान्तिक भक्त का ही प्रनेकविध प्रसार हुआ है। 


आरल्‍्वार--विप्णु के भ्रवतार राम और इृप्ण की भावना तथा लीला-वल्पना वा 
काय मे प्रथम समावेश दक्षिण के प्राल्वार भक्तों ने किया। उनकी भाववेशमयी गीतियों भौर 
मत गाथाओं मे भगवान इृष्णं वी अवतार लीताएँ उनकी वाल्य भौर व्शार छवियाँ 
प्रतिविस्वित हुईं | इनमे पेरियात्वार की वात्सल्य लौला भौर श्राएडाल कौ माथुय भक्ति 
का झायतम महत्व है । काला-तर म जब भकित का यह ज्वार उत्तर भारत को विभिन्न 
लोक भाषाझो मे उमड़ा तो १६ वी शती के सूर भौर मीरा मे वात्सल्य झौर माधुय भाव 
की कृष्ण भवित की सर्वोपरि, महिमा और मांदव प्रदान किया। भाल्वारा वी भ्रवतार 
लीला की सर्वोपरि विशेषता है उनकी विष्णु घमिता। उहोने राम प्रौर कृष्ण को 
लीलाओो का बिना किसी साम्प्रदायिक भ्र तमेंद के समान भाव से गान किया । 


आयाये--आल्वारो के उत्कट प्रात्म समप णा, माघुय भक्ति, वात्सल्‍््य भावना सो 
पो पपने भक्ति सिद्धातो में गूथ कर वेप्णव दशन का ताना बाना बुनने वाले दक्षिण के 
भझाचार्यों को भ्रध्यात्म साघना को कभी विस्मृत नहीं किया जा सकक्‍ता। इही प्ाचायों ने 
दक्षिण फी भक्ति भावना वा उत्तरापय मे प्रचार कर इसे एक व्यापक जन भ्रादोलने या 
स्वरुप दे डाला । मध्यगुग की वैप्णाव भक्ति का उद्वोधन स्वर इही भाचायों का है ।* 
झत इस युग फी समस्त काय सम्पदा भौर चोव जागरण पर इतका ऋण स्वीकार क्या 
जा सवता है। 

इ होने शकर के श्रद्वतवाद के स्थान पर लोलाबाद श्रौर पश्रवतारवाद का स्वष्ठप 
स्थिर किया । इनमे रामानुज, मध्णाचाय, विष्णुस्वामी श्रौर निम्बाक प्रसिद हैं। इनमे 
से कृष्शावतार की भावता को लेकर चलने वाले दो प्रमुख ध्राचाय हैं--निम्बाक भौर 
वल्लभाचाय । मध्वाचाय का द्वतवाद विष्णु लक्ष्मी के युगल अवतार से सम्बद्ध है। 

निम्बाक फे द्वेताद्तत भ राघा-इृष्ण युगल स्वरूप की दशन मे प्रथम प्रतिष्ठा हुई 
है । यहाँ इप्ण ही स्वय ब्रह्म हैं । यही परमात्मा भ्रथवा परब्रह्म कहलाते हैं । 

“झसल मे दक्षिण वा वैष्णव मतवाद ही भक्ति भ्रा दोलन का मूल प्रेरक है । 
चल्लमाचाय के शुद्धाइतवाद म भगवान कृष्ण परब्रह्म पुस्पोत्तम रूप में पूजित हैं। 
चह परमानद स्वरूप हैं । तथा, श्रुतियों वी प्राथना पर उनका श्रवतरण उ'हं श्रानाद देने 
के लिए ही हुफ्ना है। वल्लमाचाय दे पुष्टिमाय मे यय्याप माधुय भक्ति का निषेध नहीं है 
तथापि उहोंने बालउष्ण का ही श्रपना उपास्य रूप घोषित क्या | वल्लम मत में कृष्णा 
बतार का सागापाग स्वरुप निम्न तालिका द्वारा स्पष्ट क्या जा सकता है-- 


रे िक अ ला 3-2 सम जज कम 
१ झ्राचाय हु० प्र० दिवदी-हिंदी साहित्य की भूमिका (पृ० ५३ )- 
“झसल म दल्तिण का बैप्णव मतवाद ही भक्ति झादोलन दा मूल प्रेरक है । 
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| कलह. करवा] काश... द्र्ह्म जगत ब्रह्म 


चित न्‍+ 




















परब्रह्म । 
छह्वादिनी शक्ति मवित्‌ शक्ति सा धनी शक्ति 
अगखितान द । गणितान-द । जगदानाद 
गालोक | श्रह्माएड । विश्व 





बगाल के चैत-य देव ने अपने भ्रचिन्त्य भेदाभेदवाद म॑ राघा हृष्णु युगव मृति की 
प्रतिष्ठा की । इनके राधा हृष्ण रसावतार हैं। ब्रज वे श्रय सम्भ्रदायो पर इही घुगल भोर 
रसावतारो का व्यापक प्रभाव पडा । 


हिंदी भक्ति काव्य तथा रीति शज्भार वे कवियों मे राघा इृष्णु युगल माघुय का 
भ्रयतम महत्त्व है । शृप्णा बाय वी इन रसात्मक सरणिया पर चैत-य दव के युगलावतार 
की कर्पना का सुमघुर विनियोग निम्सकोच स्वीकार किया जा सकता है। वल्लभाचाय ने 
यद्यपि युगलावतार को दाशनिक प्रवेश नहीं दिया था कितु उनके सम्प्रदाय में भी इस 
भावशूमि वा सरस विष्यास सूर के साहिय से ही होने लगा । वस्तुत युगल भौर रसतावतार 
की फहपना कृष्ण-काय की सावभौम दाशनिक पीठिका के रूप में स्वीकृत है । 


दितीय अनुच्छेद 


पूर्णावतार श्रीकृष्ण 


श्रीमद्भागवत के प्रनुसार ईश्वरावतार के प्रथमत ३ वग हैं--[ १ ) पुरुषावतार, 
(१२) गुणावतार भोर (३) लीलावतार। पुरुषाबतार सृष्टि-लीला का विषय है। 
गुणावतार में त्रिदेवो की गणना होती है । 

लीलावतार की बल्पना म हां युगलवाद का प्रभय मिला है। इसके < बग हैं“-- 
(१ ) स्वष्पावतार शोर ( २) प्रावेशावतार है। स्वरूपावतार वे! भी २ भेद हैं-- 
(फ ) भ्रशावतार श्ौर (ख् ) पृणवितार। राम श्ौर इृष्णा इसी पूणावितार वे दो 
लोक प्रसिद्ध स्वरूप हैं । 

राम भोर कृष्ण श्रवतार भावना का विकास भगवान्‌ विष्णु से हुआ है । भगवान्‌ 
विष्णु वैदिक कान के भवतर पूण देव 9रुप फ़े रूप में माय हो चले थे । उनका केद्र 
बरवे वामन श्रादि श्रवतार प्रसिद्ध हुए । भागे चलकर जब उनमे पोडश कलाप्मा का 
संयोग हुमा तव वह महाकाव्यों और पुराणों मं विराट पुरुष के रूप में संपुज्य हुए! 
रामायण, महाभारत तथा विष्णु श्रादि पुराणों मे उनका पृर्णाववार होता वर्णित है। 
राम प्ोर कृष्ण उहा के भ्रश रूप में भ्रवतरित हुए हैं। श्रत बहाँ ये दोना पूणावतार 
ने होकर भ्रशावतार रूप म ही स्वीकृत हैं। कि तु उत्तरोत्तर विष्णु फे स्थान पर इृष्ण 
भावना महत्त्व प्राप्त करती गयो । राम झोर हृष्ण भक्ति सम्प्रदाव मे श्रागे चलकर इसी 
वद्धमान महत्त्व बे' कारण राम और इष्ण ही स्वयं पूर्तावतार बन गये ।१ 

सवप्रथम भागवत्तपुराण मे विष्णु के' विभिन्न भ्रवतारों म॑ शृष्णा का पूररावितार हाना 
घ्वनित होता है । इसके प्रथम सके ध के तृतीय भ्रध्याय के र८ वें सूत्र म॒ इृष्ण को स्वय 
भगवान्‌ तथा श्र य भ्रवतारों को उही का झश या कला रूप स्वीकार किया गया है । 

ब्रह्मवेबत मे पूरावितार उप्णा वी कल्पता बिल्कुल स्पष्ट है । यहा इृष्ण श्रवतारी है । 


कृष्ण वी पूरावितार कत्पता में दलिश मे प्रचलित पावरात्र मत का यथेष्ट प्रभाव 
परिलक्षित होता है । पाचरात्र म॑ प्रशावतार को पूर्णावतार वे दीप से पज्वलित दीप वे 
समान बहा गया है। 

मध्वाचाय ने भी विष्णु के पूछ या भ्रश रूपा का भेद नही माना । उनके श्रमुसार 
परमात्मा पूण है। भत उसके विव्तित रूप भो पूण ही हैं । 

निम्वाकसम्प्रदाय मे श्री प्ण स्पष्टत पूर्णावतार के रूप सं कथित ते होकर भी 
सस्वय्रप! हैं। पुर्षात्तमाचाय ने दश श्लोदी के शपने भाष्य विदात रत्त मजूपा! वे 





१ “मध्यवातीन साहित्य में भवतारवाद” ( पृ० ३६८ ) ढा० कपिलदेव पाएडेय 


अवतारवादी परम्परा में कृष्ण. १३७ 


तृतीय कोप्ठ मे सच्चिदानाद स्वरूप इृप्ण को स्वरूपावतार माना है। चतुथ घोष में तो 
इनकी भक्ति को परम रस भी कहा गया है। 

बल्लभाचाय के पुष्टिमाग मे कृष्णा पुरा ब्रह्म पुष्पोत्तम हैं। यह सब्चिदानादमय हैं । 
इतकय स्थायी निवास “यापी बैदुशठ है । यही मित्य गोलोक है । इसकी स्थिति विष्णु के 
बैकुशठ से भी ऊपर है । यहां वह अपनी लीला सहचारियी दे साथ नित्य विहार रत रहा 
करते हैं। यहाँ भ्रवस्थित नित्य दृ दावन, गोवर्धन, यमुना भादि सब नित्म हैं। यहाँ उनके 


42 का उद्देश्य नित्य लीला है। भौर इस लीला का उद्देश्य स्वथ लीला ही है भौर 
कुछ नही- 


हि छीछाया किंचित्‌ प्रयोजनमस्ति | छीछाया एव प्रयोजनत्वात्‌ ॥ 

इस भावना की पुष्टि खत-्य मतावलम्बी सम्प्रदाय मे भी हुई है। छूपगोस्वामी के 
“लघुभागवनामृत' के अनुसार राम और दृप्ण मे कृष्ण श्रेष्ठमम हैं। यद्यपि ये दोनों ही 
पूर्णावतार हैं तथापि गृष्ण स्वय रूप हैं। ये भशी श्रथवा भवतारी हैं, भय अवतार या 
अश भर हैं। 

'हरिभत्तिस्सामृत सि थु” में भी पूण ब्रह्म श्री कृष्ण को भ्रवतारी माना गया है। 
दक्षिण विभाग के 'विभाव लहरी”' शीपक प्रकरण म भावम्बन इृष्ण के ६४ गुणा मे से 
लक्ष्मीश (विष्णु) के ५ गुणों में से २८ वें गुण मे कृष्णा का झवतार वीज होना वर्णित है। 
इसवे' भ्रतुसार इृष्ण समस्त झवतारी के बीज भूत हैं। इसके उदाहरण मे गीतगोवि-द का 
दशावतार वशन उद्घृत है। भ्रागे कृष्ण के भ्रवतारी स्वरुप मे भो पुरात्व की कह्पता की 


गयी है । हृप्णा गोकुल लीला में पूणतम है । जबकि मथुरा भौर द्वारिका मे वे पूर्ण भौर 
पूएतर है। 


भक्ति रम तरमिणी' के श्रनुसार रस के प्रालम्बन इष्ण पूर्णावतार है ।* 

उज्ज्वल नीलमरिण भें कृष्ण का स्ववरूप सवातिशायी है। स्वगृरूप के प्न्तगंत 
हा! प्रबाशरूप हे जिसने मुझ्य प्रकाश म इृष्णा की रासलोला श्रादि का सविधान होता है | 

ब्रजभाषा बाध्य में उष्ण के पूरा ब्रह्म के साथ साथ उनके पुूणाबतार भौर 
रसावतार स्वरूप की भधुर फाकी मिलती है| 

सूर ने ब्रह्मा माह नग के श्रवसर पर उठ ह जिस दृष्ण के चरणा मे मुंकाया है 
बह पूर्णावतार ही हैं। उनके श दो म-- 

जानि जिय अवतार पूरन, पययो पाइति धाइ ।--४८५ 

पूर्णावतार की भावना का, रूपय की शैली मं, चाद्र वी १६ कलाझा के रूप सें 
अभभियक्त करने की भी परिपाटी है। इृष्ण च द्व हैं। उतके रूप, गुण, शील से चाद्र कला 
का सा पूरा विकास प्रदर्शित है। देसी वा प्रदशन महारास की पूरा चौं द्रका मे पूर्णावतार 
भष्ण करते हैं। 'सूरसारायली में एसी से यशोदा के गर्भ से प्रकट हांने वाले शिशु 
इष्ण वो पूण चदद्र का प्रतीक माता गया है।रे 


नाददास वे 'दशम स्द्र-घ! म भो इस पूर्णावतार वा उल्लेख हुमा है । 


अलनक»न-«बकैं**००-म न, 


नकल 
है भ० र० त०-श्लोक-५ ( पृ० ५६-६० ) २ सू० सा०-पद स्त० रेप 
श्प 


कला 


तृतीय अनुच्छेद 
लीलायतार भ्रीकृष्ण 


लोलावतार प्रवतारवाद वा प्रारम्भिक स्वरूप नही है वर्व्‌ वह भ्रवतारवाद की 
क्वित्‌ विश्तित दशा का प्रतिर्प है। अ्वतारवाद के मूल प्रयोजन मे रजन की भावना 
वे सपन्निवेश से लौखावतार वा आविर्भाव हुआ । 


उपनिषदो में एक भ्रार जहाँ ईश्वर के निर्गुण भौर निरावार स्वरूप को चिन्ता 
है वही दुमरी भ्रार उसम सगुण झोर साकार रूप की भी सद्वावता हुई है। बहाँ ब्रह्म 
जहाँ 'नेति नेति है वही 'रमो वैस” भी है। वस्तुत उक्त दोनौ वृत्तियों मे बाह्यत भेद 
दीखबर भी तात्त्विक भ्रततर्भद महीं है। वेदा तयो ने इनमे सामजस्य विठलाने के लिए 
ही लीला तत्त्व का झनुस धान किया घा। इस गीला मे रणन के साथ रक्षण प्रपवा 
सुदर वे! साथ शिव भी स्वयमेष समाहित है। शक्‍्राचाय ने श्रपने शारीरक भाष्य में 
“लोकवत्तु लीला वैवत्यम्‌' की व्यारया में इसके भहेतुत_ी झ्राव दवादी स्वरूप को स्पष्ट 
किया है । 
ब्रह्म की वामना वी ३ वृत्तियाँ बतलायी गयी हैं --( १) मिमृक्षा वृत्ति ( सृष्टि 
की इच्छा ) (२ ) युयुत्मा वृत्ति ( युद्ध वी इच्छा ) भौर (३ ) रिर्सा वृत्ति ( भास्वा। 
दन्नेच्छा ) | पर वच्तुत पूर्वोक्त दो वृत्तियाँ सागयिव' हैं । रिरमा वृत्ति ही स्थायी वृत्ति है 
रिरसा भर्यात्‌ रमरोच्या । इसी रमणेच्दा दृत्ति रो प्रेरित होकर ब्रह्म की सचिदानदमंयी 
लोसा का माविर्भाव हाता है । झोर इस नित्य लीता वे' लिए णा स्यय भगवान्‌ प्रवट 
हाते हैं वही उतवा लीलावतार है। भगवान्‌ का यह प्रकटन भक्तायुग्रह हेलु, लीला विस्तार 
हैतु हाता है--* 
(वहीशा पोर्तिपिस्वारात्‌ छोकेप्वलुमिषृक्षया । 
गसस्‍य जआमादि हलीलाना प्राकट्ये देतुस्तम | 
मागवत मे लीलापुरुपात्तम श्रीएप्णा वा 'परत्रद्म! वहा गया है। तथा, उसयाो 
भृष्टित, समष्टिगत तथा व्यष्टिग्त दस त्रिविध चंष्टाप्रा का जीलात्मवा रुप प्रहान किया 
गया। प्रपम साथ ये प्रथम भ याव मेही यह स्पटता यहां गया है वि यलिकान में 
भगवान्‌ मे प्रवारण पा उत्तम हतु तीज्ावतरण ही हैं। उतनी यर लीला वपट मानुघी 
या सटवत्‌ हावी है 
२३ पोद्यार झमिवाशद्राप--प्रश॒ट खाया या नर सौतया, (प्ृ० ६३५ ) - प्राचाय 
ह्‌« प्र दियटी 
३ पघुनारववावूवइ--२०३ ४ पायोत--/१/६-२० 
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इस भरदैतुकी भाव-दवादी लीलावतरण की विस्तृत समीसा श्रीमद्भागवतर की. 
वह्लभदृत 'सुबाधिना टीका! मे उपाब्य होती है । तृतीय स्वच्ध दो सुवाधिनी टीका मे 
यह कहा गया है. के प्रात करण के पूर्णानद से वार्योत्पत्ति के संदेश कोई क्रिया उत्पन 
हा जाती है। यही भगवान्‌ की लीता है। इस लीदा का झानद के भ्रतिरिक्त भर कोई 
प्रयाजन नहीं ।* लीलावतार के भ्रद्टैछुत्ती आनादवादी स्वरूप को मध्ययुगीव समस्त 
वैप्णुवसम्प्रदाया न पुष्टि की है।' यही लोलामय श्रीकृष्ण वलभ मत में रस अथवा भानद- 
स्वरूप परब्रह्म क्टलाते हैं । सक्षर प्रह्म भ्रार जगत प्रह्म इ हा की २ इतर कोटिया हैं । 

परत्रह्म की लीला के २ वग हैं-( १) नित्य शौर (२) अ्रवतरित इंह ही 
क्रमश (१) पअ्रप्रवट और (२ ) प्रकट लीला भी कहते हैं ।९ 


नित्य लीला गोलोव' म होती है। यह दव सीला है। भत यहा राघा-इृष्ण का निर्त 
समोप है । यहाँ की सारी वस्तुए' नित्य हैं। वु दावन नित्य है | यमुना' नित्य है। गोपी 
नित्य हैं। भर, भ्राने द भी नित्य है । प्रकट या भ्रवर्तारित लोला में यही नित्य गोलोक 
भूतल पर रमशीय भूमि वृःदावन म उत्तर झाता हैं। बुदावन गोलौक वा ही माधुय॑ प्रघान 
प्रकाश है । यह भ्र यत्तम झ्ान द लोव' है। ऐश्वथ, मावुय भिवजित लाफ सथुरा है। ऐश्वय 
प्रधात लोक द्वारिका है । 
तरदत गोलाक और वू दावन एक और अभिन हाते हुए भी वृ-दावन लीजा विशिष्ट 
है । यह देवलीला नहीं, चर भीला है । भत इसमे शरच्चाद्ववा वे' समान सयोग युस्त है तो 
पायल वी भेघाब्छन निशों सी वियोग बेदता भी । भक्तों के जिए नित्य संयोग की प्रपेक्षा 
मिननोत्कठा से विगनित मिलने श्रिह जय बुदावन लीला कही अब्रधिकः श्राक्पक और 
कमतीय है | यह सुख देवताआ, मुनियों श्ौर यहा तव' कि भगवान्‌ दे वक्ष स्थल मे नित्य 
निवामभूता लक्ष्मी के लिए भी दुलभ है। क्योकि इसमे प्रेम तत्त्व वी प्रगाद श्राव-दापलब्धि 
है। नित्य लीला बहुत्त बडी उपलाधि है। भगवान्‌ का शाश्वत रूप झोर भुम्न रूप 
निस्स-दह बडे महत्त्व के हैं. लेक्ति मानव रूप का माहास्म्य श्रविक है, क्योकि मनुष्य 
अपनी सीमाओं से बंघा है। सामाए' ही उसे वारतविक्ता का अनुभव कराती हैं। इसीलिए 
भगवाद्‌ के मदुष्य निरपक्ष नित्य रूप की अपक्षा उनका बह रुप मनुष्य के लिए थेष्ठ है जिसे 
वह भपने प्राणो की व्यावुलता के भीतर स प्राप्त करता है। ब्रजलीला म॑ इसा महासत्य की 
भभिव्यक्ति हुई है ।ए 
जीलावतार श्रोढृप्ण का इस तरह ब्रज में प्रकट टोचा न तो गुणावतार है, 
ने भशावतार भौर न क्यावतार । कृष्ण स्वय भगप्रावे हैं। यहा उह भ्रवतारी भी कहा 
जाता है । रखावतार इसी की विकसित दशा है। इसका उल्लेख झाग क्या जायगा। 
लीलावतार से भिन्न कृष्ण वे मयादावतार का भी स्फुट सकेत वल्लभाचाय के सिद्धातो भ 
१ वल्लभाचाय--नहि लीलाया किचित्‌ प्रयोजनमस्ति  लौलाया एव प्रयोजनत्वात्‌ ॥' 
२ लोवाचाय-- अस्य प्रयोजन केचल सीला (-तत्त्मत्रय ( पृ० ८६ ) 
३ रूपगारवामी लयुभागवनामृतत [ पृ०, २२६, २०-३१ ) 
है पाहार भ्रशिन-दव भर य-प्रदद लीला या नर लौवा' (पृ० ६३७)-प्राचाय हू» प्र० द्विवेदी । 


(४०. हिन्दी काव्य मैं कृषा चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


मिलता है। मधुरापति, द्ारिकाधीण कृष्ण मर्यादा पुरुषोत्तम हैं। इसी रुप में उहोते बज 
में भी अनेक भ्रसुरा का सहार किया था। परतु नद, यशादा, योप श्रौर गोपी के प्रिय 
हृष्ण सदा रसेश्वर पृष्टि पुरुषोत्तम हैं ।* यहाँ वह मातृ-हृदय वे' भाहवादकारक पुत्र हैं, पितृ 
स्नेह के उपतालक लाल हैं, पुरजन परिजन के भानाददाता हैं तथा सबसे बत्वर ग्रज 
सुदरियो के प्रेमालम्बन पति हैं। यहाँ वह मानवीय भावी के सुमधुर भ्रालम्बन हैं । यही 
कृष्ण का भावात्मक' स्वरूप है। यह अपने पारमात्मिय २४ स्वकृपा मे रावोपरि किलु 
सर्वाधिक विलक्षण भी है । 

ब्रज के कृष्ण मक्त कवियों ने कृष्ण के उक्त लीला चरित का है। फल गान किया 
है ।* लीला के लिए कप्ण-बाल, पागराड, विशोर श्रौर यौवन इन ४ श्रवस्थाथा म विलास 
करते हैं। इनमे भी पिशोर रूप उनका सर्याधिक जोज प्रिय रुप है ।* यद्यपि पुष्टि माग मे 
उनका वाल रूप ही स्वीकृत है। तथापि सूरादि भक्ता ने उनवे' बाल के श्रतिरिक्त प्राय 
स्वरूपो वीं भी विपुत्त भ्रभ्यपना वी है। अप्टटाप के ८ कवि यो दृष्णु वे प्रष्टटफा कहे 
जाते हैं, राधिकालीन कुज्जवीलां म ८ सखी के रूप मे ही जाते हैं । 

चत-य सम्प्रदाय मे किशोर इृष्णा का मुरयत दो लीलाएं हैं- ( | ) कुझ्ण लीला 
भ्रौर ( २) निकुझ्ज चीला। कुज्जलीला का स्थायौ भाव दृष्ण रति है, भ्ाथ्य गोपियाँ 
हैं। गोपियाँ जार ( उपपति ) भाव से श्रालम्यन कृष्ण से प्रेम बरती हैं। प्रत उनवा प्रेम 
परवीया भाव का है । उनकी यह रति विरह्‌ प्रधान हाती है । 

राधावल्लभ सम्प्रदाय मे भी २ प्रवार बी लौलाए स्त्रीकार की गयी हैं-( १ ) प्रज 
लीला और ( २ ) बू दावन लीला । इस ही क्रमश बुझ तीला शौर निवुल्ण लीला प्रव 
तार लीला श्ौर नित्य लीला भी कहते है। इनसे रस श्रान द की उद्धभावना होती है वह 
भी द्विविष है। क्नज या वुज्ज में होने वाती अवतार कृष्ण की लीलाश्ा से जो भरान द 
मिलता है उसे ब्रज रस था कुव रस कहते है । वृदावन या निवुरण में होने वाली झवतारी 
बृष्ण वी स्तीलाभ्ा मे उद्विक्त रस को वू दावन रस या निकुज्ज रस बहते हैं। यह लीला 
नित्य और गोपनीय है। इसमे कृष्ण राधा, दु टावव तथा सखियों के साथ निरातर प्रेम 
केजि म॑ भ्रात्मविभोर रहते हैं । यहा राधा स्वाभिनी है। वह नित्य स्ववीया भी हैं । भरत 
स्व पर से मुक्त मित्य मिलनसुख वी भावगा से ही यह लीगा श्रप्रतिहत चशती रहती है । 
राघा भाव की प्रधानता के कारण यहा इृष्ण ही राघा रति के आश्रय शोर राधा हो 
आतलम्पंन है । 

इन लीताप्ो का विस्तृत उल्लेख युग श्रवतार तथा रसावतार अ्रवरण मे किया जायगा। 
उसको तन 
१ डॉ० ब्रजेश्वर वमा-टिं० सा* का० ( १ )-लीला शीपक निवघ ( पृ० ६८४ ) 
३ सूरटास-वारम्वार विचारति जसुमति यह लोला अवतारा ।-२८८/१००६ 
३ माददास- शिशु वुमार पौगगड घम पुनि वजित लवित रस । 
घर्मी नित्य क्शोर नवल चितचीर एबरग ॥ -मिद्धा त्त पचाध्यायी ( मद 
दास ग्रथ पृ० रे८ ) 


चतुर्थ अनुच्छेद 
युगलापउतार हृप्ण 


रामावत सम्प्रदाय मे युगल भ्वतार सीता राम हैं तो इप्णावत सम्प्रदाय में युगल 

अवतार राघा इष्ण हैं । जमा कि पहले दख छुके हैं, युगल भ्रवतार का स्वरूप गठन यद्यपि 
लोकभायना से सबलित तत्रो और पुराणो म ही हो चुका था कितु काव्य मे इसका प्रथम 
विनियोग गीतगोवि द श्ौर तत्प्रभावित पूर्वी अचल के साहित्यदशन में शवै शनै हुआ। 

राधा इृष्ण वे युगल अवतार का श्री नारायण झौर विष्यपु लक्ष्मी की युगल भावना 
से सीघा सम्बघ है । 

विष्णुपुराण के अनुसार विष्णु और लद्ष्मी का सवप्रथम सयोग समुद्र मथन के 
पौशणिक श्रास्यान मे हुआ्रा । यही लक्ष्मी इप्णावतार मे रक्मिणी श्रौर बृदावन लीला मे 
राधा के रूप में शवतरित हुई । रुविमिणी कृष्ण का युगरा रूप ऐश्वयप्रधान है। राधा 
कृष्ण वा युगल रूप मावुयप्रघान है। मध्यकासीन फाय मे *क्मिणी इृष्ण के स्थान पर 
राघा दृष्ण युगल मूर्ति की ही विशेष प्रतिष्ठा हुई । 

विध्णुपुराण और भागवत के रास प्रसज्भ मे किमी घगया गोपी विशेष को लेकर 
अन्तर्धान होने वाले कृष्ण का बणन है। विदान्‌ “विप्णुपुराण वे' 'अभ्य्ितो' को ही 
भागवत का “प्राराधिता' मानते हैं। गौडीण् व्यास्याकारा ने इसी झाधार पर भागवत मे 
राघा का परोश पद चिह्न दूढ लिया है। भ्रत कहा जा सकता है कि भागवत के गोपी- 
वल्लम इृष्ण में हो युगलत्व का क्षीण झ्राभास प्राप्त हाता है। श्रागे चतकर इस युगल 
भावना की सम्पुष्टि ब्रह्मबेवत पुराण मे विधिवत्‌ हो गयी है । 

ब्रह्मवेवत मे परब्रह्म इृष्ण भ्वतारी हैं। भ्रुणावतार उडी के भ्रशभूत हैं। उधर 
राघा भी पचशक्तिया मे सर्वोपरि हैं । इन दोनो से ही विभिन देवी देवताआ। वी झवतारणा 
हुई है। यहा राघा इृष्ण वे” कई स्वरूप हैं--जये प्रदृति पुरुष, युगल स्वरूप, युगनद्ध 
स्वरूप, प्रद्ययरूप । 

“श्रीक्ृष्णण म खर्‌ड' के छठे तथा पाद्हवें भ्रष्याय म यह कहा गया है कि कृष्ण ही 
जीला बे” लिए राधा भोर इृष्ण दो रूपो म श्रवतीण होते हैं। इस विवरण से इनका 
प्रद्धति पुछप का सा रूप परिलक्षित हाता है जिसम अ्रद्दय रूप भी प्रच्दन है। रास लीला 
इसी प्रदम तत्त्व वा प्रद्धति पुस्ष रूप म द्वघ स्वरुप प्रावम्व भौर विलास है ।-* 

रास मण्डल मध्यर्था रामाधघिष्ठातदेवताम। 
रासेश वक्ष स्थरर्स्धा रसिका रसिक्प्रियाम्‌ ॥ ८६ 

ब्रह्मदेवत स शाघा भाव मुल्य भोर गापी भाव गौश है | इसौलिए इसम राघा 
अप्ण युगल मूति की सुदर प्रतिष्ठा हुई है। राघा उप्ण प्रथम मिलन, राघा इृष्ण विवाह, 
$ श्री इृप्ण जे मे खसड-भयांय-१६ 


(४२ दिदी-काब्य मैं कृष्ण चरित का मावत्मक स्वरूफविसस 


सयाग, रास, श्रतर्षान, पुनमिलन, वन विहार, सिद्धाथम में पुर्नामलन तथा गालोक से 
प्रवतरण शौर भारोहरा-इन समस्त प्रमगो मे युगल लौला का रम्य प्रदशन हुआ्ना है। 

कितु, इन सबो से विशि्ट है उसका श्रद्धनारीखर रूप । यह सहज भौर त-त्र मत 
का वैष्णव युगल वाद पर पडे प्रभाव या ही प्रतिस्प है । इसके प्रगुसार शवित भौर शिव 
की एव हू स्वरूप मे मुद्रा अक्त रहती है । यहाँ राघा और इृष्ण का भा एक ही स्वरूप 
मे सन्निवेश ब्शित है। स्व4 राधा बहती है'--- 


तब देद्वाद्धभागेन केन वाह विनिर्मििता | 

इृदमेतावयोभेंदी नाग्व्यतस्वधि मे सन ॥ २०२ 
पर्षात्‌ तुम्हारे शरार के भ्राघे भाग से शिपन मेरा निर्माण विया। सन्तमुच्र हुम दोनां में 
भैद है ही मही । यह रुप भतिणय भावनाप्रवण है । 


गाय में इस युगल भायना वा भत्यात “यापक प्रभाव पठा है। यदि कुल मिलाकर 
राधा हृष्ण युगत वी झद्गार वर्णन परम्परा पर ही इसकी शक्तिशाली प्ररणा का भसर 
माना जाय तो यह भ्रत्युक्ति मे हगी । जयदव के गीत गोवि'द तथा विद्यापति वी शज्धा 
रिव पदावज्षियों में इसी युगतलीला का रसात्मक भय हुआ है। जयदेव के गीत गोवि-द 
का समसासयिव दलिण वे लीवापुय' विल्वमगत इत इृष्णक्णामृत है । इसम गातगोवि"द 
की ही भाँति राधा विराजमान हैं। वीलापुव' ने बवियर जयदय थी भाव परम्परा म ही 
जेषशायी भौर राघा पयाधरोत्ा यधघायी विष्पु शप्णा वा समयेत व देवा थी है। शिखु 
गीतगोविद मे मुल्यत राधा माधव था प्रणय लीला ( रह वेति ) वा ही रम्य श्रकत है । 
जबजि' शृष्णक्णध्रा म राधा #ृष्ण घोर गापी भ्रवतार्तीलाओों ष थी उलस मित्रतते हैं । 
जयद॑व भोर विद्यापति की राधा शष्ण युगत सापना पर भागयत वो स्षीक्ान्परम्परा 
ते भिन्न प्रद्मवैषत वी पूरी छाप है । इसरा एफ सपक्त दृष्टा त रास परम्परा भी है। भागवत 
मे यह गोपी इृष्ण राप है तथा इसका मुट्त शरतृपृशिमा है। जब कि दरह्मबेबत मे यह 
रापा-हृप्ण गोपी रास है। तथा इसबा मृहृव माधयी शुक्त क्रयादशा मी पूरा चाद्िवा 
है ।* जयटेय भोर विधापति ने इसी रास परम्परा वा पनुगमन शिया है । 
इपहे भतिरिक्त वियोगिनी नायिका था जो मामिद' स्वरुप इस पुराण में भ्वित 
हुपा, वट परवर्तों देश्यमापा बाध्य में ता रापा कृष्ण शझ्भार वन बा एव भ्रनिवाय भग 
ही बन गया है । द्ज मे रगविटग्ध कवि युरदाग ने राघा हष्ण युगवाववार ये उक्त सभी 


३ थी दृष्णाजम सगह़-शधरणय-६ 

२ इृष्यर यायूव-] उर 

$ हरीश्चपजंग्माद घरपाय- ८४, इवक- (३७ 
एड़टा थी हरित 5 बने यू हवन दंगे । शम एररत्यो“श्ण प्रूएचद्वाट्य मंधौ॥ ६ 
यूदिरा माघ शत शाउ थे पुर/ यादुवा । वासित बतनाहन प्रघुपानों मनाहरम ॥ 3 

४ हीतगीविश्जड दसमा प्रा कमर शा 4 शिशापतति पहावसा (उनत्ीपुरास्स्कराय) पद्सस्या 
>८8, १८" १६२ 


युगलावतार दृष्ण.. रड३ 


स्वरुपो को झ्रपने सरस पदों मे व्यजित किया है। राधा हृष्ण युगलावतार के रमण सुल् 
का उद्देश्य वतलाते हुए सूर बहते हैं- 
जा बारन बैवुरठ दिसारत, निज स्थल मन मे नहिं भावत । 
राघा काह दह धरि पुनि पुनि, जा सुल को दुदावन भावत ॥ २१८५/र८०३ 
ऐसे हो राधा इृष्ण के अद्धंनारीदवर रूप की झौंदी सूर के एक पद भे पिलती है । राघा 
प्रौर इृष्ण एक ही शरीर के दा भडधागों के सम्मिलित स्वरूप में ब्रज मे भ्रवतरित हुए हैं। 
उनके श्रग प्रत्यग में रसमाती उमगें उच्छतित हा रहो हैं। छवि वे! सम्भार से पुलकित 
युगल स्वरूप का देखकर रतिपति भी प्रवम्पित हो जाता है- 
राघा हरि श्राघा झ्राधा तनु एव, द्व दव श्रज भ्रवतरि 
मूरस्याम रस भरी उमय अझग, यह छवि देति रह्यो रतिपति डरि॥ १६६३/२३११ 
ग्रथवा,' राधा प्राघा देह स्थाम वी. ॥ १६०७/२५२५ 
उपर्युक्त प्रहय भावना यी प्रेमपुण भतवः निम्न पक्ति से भी मिलती है । 
“राघा वाह वाह, राधा ब्रज हू, रहो भ्रतिहे लजाति 
इस प्रकार, दृष्ण भक्ति काव्य म अयतारवाद वे अ य रूपी की अ्रपेला युगतदूप वी ही 
विस्तृत व्यजना हुई है। बल्लम सम्प्रदाय के भ्रतिरिक्त निम्बाक, चतय, हरिवशी और 
हरिदासी सम्प्रदाय म भी राघा दृष्ण की युगल वैलि वी सुमघुर कराती उपलब्ध होती है । 
निम्वाद सम्प्रदाय वे श्रेष्ठ कवि श्रौभट्ट ते अपने युगल शतक (पृ०३ ) मे 
युगल क्शोर की वदना पी हैं-- 
जनम जनम जिनवे' सदा, हम चाकर निशिभोर। 
त्रिभुवन पोपण सुधाकर, ठाकुर युगल किशोर ॥७ 
हरि याम देव को “महायाणी” ( पृ० २६ ) मे भी उप्श स्वरुप राधा झौर राधा स्वरूप 
कृष्णु बी युगल छवि का जित्रश मिलता है । 
युगलावतार का र॒सात्मव' व्यजनता का सवाधिव श्रय, गौरीय वैष्णव सम्प्रदाय 
और उमके प्रतिष्ठापर महाप्रभु चत यदेव का है) वगन्ूमि प्राचीन काल से ही शाक्ता की 
साधना भूमि रही है। अत शाक्त तत्र दी शिव शक्ति के युगल स्वरूप का वैष्णव युगलवाद 
पर पर्याप्ष भ्रभाव पडा । उधर बौद्ध सहजिया मत के युगनद्ध स्वरृप का प्रभाव भी किसी 
ने कमी रूप मे इस पर पडा है। इसलिए राधा और दृष्ण के भर्द्धनारीश्वर स्वरूप के 
सभस्त आवश को लेकर स्वय चत यदेव अवतरित हुए। और उहोने शैव, शाक्त बौद्ध 
आदि भत्तो के सहजपथ झ्ौर युगलवाद केः तत्त्वों से राधा और कृष्ण युगल स्वरूप का 
रुममय सविधान किया । राधा भौर इृष्ण इस मत मे रस और रति वे प्रतीक रूप में 
चित्रित हैं। काला'तर मं इस झद्ठय युगतवाद का मे ययुग के दृष्णकाव्य पर इतना 
व्यापक प्रभाव पड़ा ईकि कृष्छु-काज्य अनिवायत राघा-कृष्छा काव्य बन गया। चतायमत 
वो दशन दे क्षेत्र में झचित्य भेदाभेदवाद कहते हैं॥ चत यचरितामृत थे अनुसार राघा 


प्रोर कृष्ण एक और अ्रभिन्न हैं। फतु, पूणत एक्मेव हावर भी ये दोना लीलारस के 
भास्वादनाथ राधा झोर दछृष्ण युगल स्वरूप मे अवतरित हुए हैं--- 


१४४ 3 हिन्दी काम्य में कृष्ण ररित का भावात्ाफ स्य८प विहास 


राषा गृष्ण भाति सीया दूई देह परि । 
प्रया ये विल्ागे रस धाग्याणत बरि॥ ३४ 
भ्रथवा, राधा एृप्ण एसे राइ एप र्वश्ध प । सीसा रख प्रारयारिते धरे दुर रूप ॥ *७ 
भ्रत मे होगा परस्पर पिच होगर भी प्रभिष प्रोर पमिन्त होपर भी भिन्न हैं । यादव 
“प्रचि/त्य भेदाभेदपाद' है। इसे मुग्पत रायाटी गिद्धात वे श्प मे गझमयों घराटिए। 
इसी बारण य? शृध्य पत में शरण सम्प्रताय में जाय से भी प्रतिदद। धैवरग भी 
समस्त, भावोपासता वा भाषार राधा इृच्ण प्रन्‍याग्य है। उी दयोक, वियापति 
भौर घरडीदास थे प्रमगीयों वो प्रषो मत या प्रशा पृष्ठाघार ययाया था। स्वभाया रश 
रममार्गी मिद्धां वा परवा गारप पर वैसा गणुर दिया 7 प्रा बसा वियो घ ये यच्णर 
सिद्धान्त का नही । श्रागे यतारर ब्रज मे प्राय सभी प्रेमी भणा ते रस रगमार्मी युगतया” 
वो भपनाया । बगभुमि मे बौद्ध पमर बे परवर्ती सहत गत गे शिवार यरी रगे सात रैष्णय 
सहजिया राम्पटाय में फूट पष्ा । यटाँ पट पट मे मुगल रस प्रयधारणा हुई। राधा प्रोर 
शध्ण मोहन भौर मादन, पाम भौर रति मे प्रतीय' बंद गये । पुरुष स्त्रो बे गाम रतिपरा 
इस सहज प्रनुभ३ यो ही रापा रृष्ण ये प्रेम शी ऊष्द परिशाति में रूप में भंगीयार किया 
गया ।* यह रापना परम्परा बयगभूुमि म॑ घत्यात प्रयतित है। पण्दीदास इस परम्परा दे 
भादि कवि माने जाते हैं। 
भ्रजमरूतति मं बणमुभि वी गर भाराप शाघनां इसा रूप म भप्रत्तर न हो रुपी । वरद 
यह विशुद्ध वैष्णा३ परम्परा प गायवतीय प्ोटय पर पहावित #*ै। स्थामी डिविटरिय 
बा रसमार्गो सम्प्रदाय है। इनम उण्ज झौर निवुस्ण लीला मे' माध्यम से राधा इष्ण 
श्रुगलावता र के देशय हात हैं । 
चताय मत वे! रपताराद्ध धवि सूरदाग मदनमोहत ये «रण ये प्रावट्य बा कारण 
राधा प्रेम बतलाया है। राधा शप्ण भोर इृष्ण राघा परम्पर एवं दूसरे म॑ निवासभूत हैं । 
उनने इस सम्बंध वो घन दाभिनी, धूप छाँह, लीब ए्रमोटी तथा ऐन मन भादि प्रतीोको मं 
लधित किया ग्रया है'- 
घाम छाँह इत घन दाधिनी, उत बसौटी लाय' ज्यों लसत । 
इष्टि ।न॒ ज्यो, स्वास बन त्यो, ऐन मैद ज्यों गसत॥ा 
ठीक उसी प्रकार राधा कृष्ण के परस्पर मितन समागम 7 ये रग तरग का मामिक 
चित्रण निम्न पद में प्राप्त होता है--* 
स्माम निकद सनमुख छू बैठों स्थामा कचनमनि भाभूषण पहिरें। 
सावरे तन मे प्रतिविदत हैं माना स्नान वरत बैठी जमुना जल मे गहिरें 
अग भग आभास तरग गौर स्यामता सुददरता सोभा वी लहरें! 
'सूरदास मदनमोहन , मापे वही ते आवति, मेरी दृष्टि न ठहरें ॥ ८ ॥) 
१ झ्राब्यवयोर रिलाजियस वल्ट, ( पृ० १५५ ) डा० श० भू० दा» गुप्ता 
२ सूर०मदन०-जी शोर पदा० (अग्रवात प्रेस, मथुरा-पु० ५३) श्री प्रमुदयातर मीतल 
३ ब्नजमाघुरी सार-पु० १०४ 
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राधावघ्ञम-सम्प्रदाय की कुजलोला म भी राधा कृप्ण युगलावतार का रसमय 
प्रकन हुआ है। राघा भौर छृष्ण परस्पर प्रेमातिरेक मे इपे कुजद्धार पर ततिरम लूटने 
की ताक मे खडे हैं। पावस फो वूद्दे टपवः रही हैं विःतु उतकी शपेला युगल-समागम की 
भाद उत्कटठा कही प्रधिक है ।* 
दोऊक जन भीजत झटके दांतन 
सघन कुज़ के द्वारे ठाढें श्रम्बर लपटे गातना 
ललिता ललित रूप रस भीजी बूँद बचावत पातन। 
हितहरिवश परस्पर प्रीतम मिलवत रति रस घातन | 
>स्फुटवाणी, पदसख्या-२३ । 
हित सेवक जी की वाणी मे भी श्यामा श्याम के नित्य स्वरूप वी भ्रमिव्थक्ति हैं। 
यहाँ वे एक प्राण दो देह कहे गये हैं-* 
श्रीहरिवश सुरीति सुनाऊं श्यामा श्याम एक सेंग गाऊ | 
छिम इक कवहै न भ्ातर होई, प्राण सु एक देह है दोई ॥ 
राघा संझू विना नही श्याम, श्याम बिना महि राघां नाम 
>सेवक बाणी, प्रवरंण-४, पदश०७०६ 
पक्त राधा-कृष्ण के युगल-स्वरूप की भ्रद्ययता वा भ्ामास इस सम्प्रदाय के कवि 
हम च्याग के पदा मे भी मिलता है। उहोने भी राधा माधव को 'एक प्राण दो देह 
बहा है- 
राधा माधव सहज सनेही । 
सहन रूप गुन सहज लाडिले, एक प्रान ४ देही । 


“व्यासवाणी उत्तराद्ध )-पद स०-४, पृ०२०३ 
इ हाने राधावल्लभ इृष्ण के! नित्य स्वरुप के भ्रतिरिक्त इनके नैमित्तिक था भ्रवतरित स्वरूप 
का भी उल्लेख कियां है । 

33 हरिवश सम्प्रदाय वी भाँति हरिदासी-सम्प्रदाय मे भी राघा कृष्ण वे युगल स्वरूप 
का मेल चित्र श्रबित है। इहोने राघा इष्ण वे गौर इ्यामल रूप को घन दामिनी की 
नाई चित्रित किया है- 

माई री सहज जोरी प्रकट भई रग की गौर श्याम घन दामिनी ज॑ंसे ४ 
सखी-सम्पदाय वे कुज विहारी कृष्ण भोर राघा के युगल सम्बन्ध वो व्यक्त करो के लिये 


घक्त 'घन दामिनी पट जैसे रूढ प्रतीव वन गया है। कविया ने इसी के द्वारा उनवेः नित्य 
सयोग थी झवस्था का चित्रण किया है । 


अ-+--++ 
३ राघावज्लम-सम्प्ररायथ सिद्धांत और साहित्य ( पृ० ३२३ ) डॉ ० विजयेद्र स्नातव । 


हा बह (६ पृ०३४६ ) वही 


है वही ( १० ३८६ ) वही 
४ कैलिमाल-( पृ०६ ), पदस० १ 


१६ 


पचम अनुच्छेद 


रसावतार कृष्ण 


रसावतार राघा एृष्ण युगत भावना की प्ृण्य रसाताव परिणति है । ध्यान से 
देखने पर श्रवतारवाद वे' मूत्र मे ही मानवीय रागवृत्ति बा सप्तितेश है। लोगावबतार में 
भ्राकर भ्रवतारवाद वा लोक*य याणापरव' धामिक प्रयोजन लोकोत्तर भानद भावना में 
बिलीन हो गया। ब्रह्म थे विराट स्वरूप वे स्थान पर रसमय रुप (“रमोबस"')पी 
एद्भावना हुई। भौर इस रस हूप प्रानाट वी उपतब्धि कै सिए-- (“रस ह्ोवाय लध्वा 
नदी भवति” ) वह प्रशमति पुरप के रुप मे द्विघाविभक्त हुआ । ५ भवतारबाद वे भीतर इसी 
प्रेरणा से विष्णु के' श्रशावतारों मं युगवभायना का प्रतार हभा | फ्लत सीताराम के साथ 
साथ राधा हृष्ण युगल मूत्ति वी प्रतिष्ठा हुई । इस युग मूत्ति मे रौव शाक्त वौद्ध श्रादि मतों 
फ्े मिथुन तत्त्व से पर्याप्त द्वव सयुक्त हुआ) बात पाकर मादुद पुराणकारा (पद्म ब्रह्म 
बैवते भरादि ) श्रृद्धारी कवियों ( जयदेव विद्यापति चण्डीदास ) तथा भाव साधक भक्तो 
( घत-देव ) में इस युगत तत्त्व म प्रेम, सौदय झौर शज्ञार का भागार अस्तुत फर 
दिया । फलत मध्ययुगांन भ्रजभापा बाय मे श्रीशवप्ण के रसात्मक' रूप वी सुमधुर व्यजना 
हुई। यह रूप भध्ययुगीन काव्य वा झौरसरूप है। इसवे विवास में उपनिपदो की रस 
फल्पना से लेकर पुराणों की भाव-क्‍ल्पना लोक मानस की प्रेम प्रवणता वाम शास्त्र के 
वामाध्यात्म तत्रो के मिथुन तत्त्व श्र काब्य की शज्जार धारा का समवेत प्रतिफ्लन हुआ 
है । स्वभावत् शृष्णा का रसावतार स्वरूप मध्यपुगीन बाब्य का साभभौम प्रतीक बने गया 
है। रसावतार कल्पना वे साथ कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप भ यो य भाव से सयुक्त 
है । भ्रत इसका सागोपाग विवेचन प्रस्तुत क्या जाता है। 
रसावतार इृष्ण की कल्पना मे तंत्तिरीय उपनिपद्‌, ब्रह्मानाद दहली सूत्र-२/७ के 
परम प्रसिद्ध रस सू्न- रसा वै स । रस हावाय ला वानादी भवति । वी झततवर्ती प्रणा 
परिलक्षित होती है। इसके अपुसार ( सुहृत ) ब्रह्म रसमय है । यह रस उपलतध करवे' 
ही भ्रानीदत होता है । इसी उपनिपद्‌ म॑ ब्रह्म को आनाद वा पर्याय कहा गया है-* 
आनदो ब्रह्म । ब्रह्म की इस आनाद स्व€पता स उसके सत्‌ भ्ौर चित्‌ ये दो रूप पूणात 
निमग्न हो गये है। गोपाल तापिनी म सबिदानाद के रसमय रूप वी श्रान-दरवरूपता 
का स्पष्ट उल्लेस है-* 
'चिज्ञानघन आनन्द्धन सब्चिदानवैकरसे भक्तियोगे तिप्ठति!। 

उक्त उदरणो से ऐसा प्रतीत होता है कि ब्रह्म वे रसानद स्वरूप का श्राविर्भाव वैदिक 
१ तैत्तिरीय उपनिषद्‌-अह्यानद वह्वी--२/७ 

३ तैत्तिरीय उपनिवद्‌ भृगुवल्ली-२/६ 

8 गोपान तापिनी-७९ 
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बाल से हो निरतर होता रहा है । वष्णुव शाज्ो म आवर इसका प्रत्यस सम्बंध इृप्ण 
चरित से हो गया। ब्रह्मसहिता के' प्रारम्भिक श्वाको मे इसका प्रभाण उपलब्ध है-* 
ईइवर परम कृष्ण सब्चिटानन्द विग्रह । 
अनादिरादियग विन्दू सर्वक्वारणकारणम्‌ ॥ 
यहाँ स्पष्टत परमेश्वर डृष्ण को झानद का विग्रह प्रदान क्या गया है। श्स वी 
इस आ्रान-द-स्वक्ृपता का सवेत चरक सहिता स भी हाता है जहाँ उसे तत्त्व गुण वे' रूप भ 
खोज कर छ ऐशरिद्रक स्वाद ( पट्रम ) मे व्यक्त किया गया है । 
उधर काव्य रस वी भी तढत्‌ स्थिति है । आवाय भरत के नाट्यशास्लष से रस के 
स्वरूप निर्माण मे पट्रस सयोग तथा नाना भावों के! उपगम का सवेत है । जैसे, ग्रुणादि 
दरब्या से पटरस बनते है वैसे हा नाना भावा से सयुक्त स्थायीमाव रस वनते हैं। ऋषि 
पूछते हैं- रस बया ( पदाथ ) है ?! उत्तर है- आस्वाद आना ही रम है ।' वह फिर पूछते 
हैं- यह प्रास्वाद वंसे आता है २ आचाय आगे उत्तर दते हैं--- 
यथाहि नानाव्यननछ्स्कृतसन्न भुजाना रसानास्वाइयन्ति 
सुमनस पुस्पा दृर्पोदीश्राप्यधिगचछन्ति तथा नाना भावाभिनय व्यज्ञि 
तान्‌ बागगसस्वोपेतान्‌ स्थायिभावानास्वादर्या त सुमनस प्रेक्षका !7* 
अर्थात्‌ जैसे भाँति भाति के न्यगनों स पके हुए अत्र को खाते हुए सहृदय लोग रसो का 
आाम्वाद जेते हैं शोर प्रस॑प्न हाते हैं वैसे हो दशक नाना भावा के अभिनय से व्यजित स्थायी 
भावी का भ्ास्णद प्रहए करते हैं। 
निप्कपत काव्यास्वाद ( नाख्दरस ) भी झान दमू तक होता है जिसकी अ्रभिव्यजना 
ऐएद्रक रमा हरा करायी जाती है $ इस कगौटो पर हृष्ण वरित और शृष्ण लीला को 
भ्राम दवादी धारणा को परवते हुए इसके भावात्मक स्वरूप का भतरी भाँति दृदययम किया 
जा सबता है । 
भरत ने इसी प्रकरण मे भागे चेतकर रसा के वस्स में सवप्रथम शृज्जञार रस को 
इयाम' तथा उसका देवता विष्णु माना है।? तथा उसके “उज्ज्वतवैष' का उल्लसित 
उलेख किया है। इसी प्रसय भे श्ज्भार रम के सयाग वियोग य दो वगमेद करते हुए 
सथोग के अ्न्तगंत लीला” भ्रादि विमावी ( लोलादिभिविभावै ' ) वी चर्चा की गयी है। 
उपर्युक्त सभी स दर्मों पर सूक्ष्म रूपसे विधार बरने पर ऐसा प्रमुपान होना 
प्रश्रद्वेय नही है कि भरत के नाट्य शास्त्र निरूपण-काल तक शज्भारदेव श्रीकृष्ण वी लीलाप्रा 
वृः सूत्रपात हो उक्त था । | यद्यपि उप समय ये लीवाए परम सयत थी। इसका कारण 
सम्भवतत यह था वि गापात इृषय की जीलाओआ का विष्णु के मगवदेशय स भिन्न स्वताञ 


प्रस्तित्य नही बन पाया था। फिर भी श्वज्ञार रसा में स्वोपरि माय हो छक्ा था। 
सम्मदार यह स्थिति दृष्ण चरित प- 
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१ प्रद्ममहिता इतोव-१। गे 5 


मर नास्यपास्थ्र>रस वशुनम-६/२६ से भागे का गय ( चौसम्मा सस्दृत सिरीप सस्दरण ) 
हे बही-६/४२ तथा ४४॥ 


गे 


हे 


१४८; हन्दी-काब्य मैं कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विका8 


“गोपवेपस्य विष्णों ' थी रही हो। इसकी पुष्टि गोपालपुष त्तापिनीगी इस 
श्रुति से भी होती है(- 
'गोपबेशमभाम वरुण कब्पदुसामिसम्‌ 7? 

इस तरह ग्रह्म व रसविग्रहत्व के साथ ही शृष्णा बे गोपवेश गो रसात्मता प्राप्त हुई। भागे 

चलवर प्रवतारवाद वे भानदवादी प्रयोजन से शृष्ण॒ वी रसरूपता थो यपेष्ट बल गिला। 

फ़्लव विध्यु आदि प्राचीन पुराणों में उसवी तेजयुक्त ( घसुरवय ) खज़ार सीलाधो वा 
श्राविर्भाव हुआ । यहाँ उसे रसविप्रह भ्ौर सथिटान'द स्वरूप के साथ-साथ नर विग्रह भी 
प्राप्त हुभान- 

यत्रावतीण इष्णास्य पर ब्रह्म नराइति ।* ( विष्णु पु०-भश-५ )॥ निष्कपत 
शृष्णु रस-विग्नह हैं, रसात्मा हैं, रसांवतार हैं, भौर रसिकः हैं। उनके इसी स्वरूप वी 
भ्रवधारणा से पुराणा मे एृध्णलीला इतनी विलस्तित हुई ) दुसरे शब्दों मैं-- 

॥२884 ॥8 [८ शाहश्ट्वाला। 0 (॥6 0०१9 0086८ #9507९,.. रिपरषछ ॥8 
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रसावतार हृष्ण गोपाल हैं। इनका वर श्याम है। यह चिर किशोर तथा मुरली 
मनोहर है ) इतवा रमण क्षेत्र बृदावत है । इनकी लीजा सहचरी गौषियाँ हैं तथा इनकी 
ह्वादिनी शक्ति राधा नाम से भ्रवतरित हुईं हैं ये सत्र इनके काय अ्यूह हैं। भौर इन 
सवो के सथोग से बृदावन लीला प्रप्रतिहत चला करती है । इस लीला या उद्देष्य रस प्राप्ति 
प्रथवा आनाद है । इनमे राधा परवर्ती बल्यना है। इस पर झ्ागे विचार विया णायगा। 
सम्प्रति देखना यह है वि इृथ्ण के रसावतार म णहाँ ब्रह्मनाद भोर कायानाद की सूक्ष्म 
कल्पना है वहाँ ध्रद्भार तीला के मासल चित्रण में विषयान-द कसे समाविष्ट हो गया। 
विद्वान्‌ इसका श्रेय बाउल पथ को देते हैं। कितु हम बंगाल के इस वैष्णव सहजिया मत 
के पुर ही ग्रह्म वे” रस विग्रह॒त्व मे इस मूत्त उपादान को वेद्धमूल पाते हैं। भारत के रसास्वाद 
नियम में भी ऐशड्रिकता भ्रस्वित्व शू य नही हैं । प्रत्युत सम्पूण वैध्णव दशन ही प्रत्तीम झौर 
गुशातीत ब्रह्म का सीमा भर गुण में रसास्वादन है। काव्य और शिल्प में मही भानद 
भपते सम्पुण माघुय के साथ “यक्त हुआ है ।४ हाँ माग में भले ही श्रनेकानेक साधना 
पद्धतियाँ इसमे सिमट ययी हैं । 

३ गो पृ० ता०-११ | 
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३ डॉ वपितदेव पाएंडेय- मध्यकालीन साहित्य मे अवतारवाद' ( पृर ३९७ ) 
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भौपाल तापिनी थुति मे गोपाल कृष्ण के घनश्याम, कमलनवन, पीताम्वर रे 
वनमाली रूप की सुषमा का भव्य भक्त हुआ है। कृष्ण गोपाल हैं। गोपाल का श्रथ है 
'गौपालक' । कितु भय गोपालवों या गोचारकी वी नाई इसका विग्रह पाचभौतिक नहीं 
है । इृष्ण रस विग्रह हैं। श्रत इनवे लीला वषु का निर्माण भ्रवत झान द तत्त्व से हुआ है। 
क्रष्ण का बण चुयास है। इस वण की तुलना सदा श्याम घन से दी जाती है। 
झत दृष्णुघनव्याम हैं। पडिता ने इस वण के अनेक विश्लेषण क्ये हैं । सवश्रथम झाल्वार 
भक्तों ने इस वणु वी उपमा अतसी पुष्प से दी है।' इसक अ्रतिरिक्त उ होने कृष्ण को 
समुद्वण भी कहा है | तलश्चात्‌ जीवगौस्वामी ने ( इृष्णन्मादभ ) इस वर को अतसी 
पूल के रुग से तुलित करते हुए इसे ३ वर्णों का संगम माना । य ३ वश हैं श्वेत, पीत भौर 
हरित । कितु, इन पारधिव वर्णों की अपेक्षा उनमे दीक्षिमत ऐश्वय है । उसमे झतीरिदिय 
सम्मोहन झौर लावण्य है। जैसा कि 'इयासम! बण के वाचस्पत्य भाष्य मे मिलता है ।! 
“पामते गच्छति मनो$स्मीनति ध्याम ' । अर्थात वह वण जिसकी भ्रोर मन का प्रावपण 
हो । वह भ्रावपण विशुद्ध श्रानद की भोर उमुख है । 
मुरछी मनमोहन कृष्ण की रसात्मक सत्ता वी अदभुत प्रतिध्वनि है। यह नाद- 
ब्रह्म की प्रतीक है। इसकी भ्रुवनविमोहिनी तान मे प्राणों का श्राकषण है । यह ऋृष्ण 
लीला की सदसमथ सून्नधारिणी है। किशोर भौर योवत लीलाओ का समारभ इसी की 
विस्मयकारिणी ध्वनि से होता है। यह कृप्ण-लीलाओों मे परम गरिष्ठ महारास का मूल 
प्रेरक हैं। इससे नि मृत दिव्य नाद समस्त ब्रह्माएंड को पुलक्ति कर दंता है। फिर प्रणय 
स्वरूपा गोपियो की क्या हस्ती थी। इसका नि स्‍्वन समस्त चराचर पर अपनी मोहिनी 
डालने वाला है। प्राल्वारों, पुराणकारों भोर कवियों से इसको श्रदृभुत महिमा वा 
सर्वाधिक प्रभावशाली चित्र खीचा है । 
परियाल्वार ने कृष्ण के वेणुताद का ममस्परशों जीवत चित्र सीचा है। उनके 
अनुप्तार--मृदु ऊगलिया मुरली के छिठ्ठो पर चलने लगी । लाभ कमल के' समान नेत्र वक् 
हा गये | मुख मे दायु भर गयी । पसीजी हुई भोट कुटिल हो गयी । ऐसी श्रवस्था मे जब 
श्रीकृष्ण ने वन भ मुरली बजायी तो उस ध्वति को छुनकर पक्षिगण अपन नीड से बाहर 
निवल कर श्रीकृष्ण के समीप, काट बर गिराय हुए शस्य को भाँति रह गय। गोएँ सिर 
नीचा क्ये, परो को दृढ रुख फर, कान हिलाना छोड स्तब्ध खडी हो गयी | हिरणें घास 
चरना भूल, चवाने क॑ लिए मुख में ली हुई धाम को धीोरे धीरे नीचे गिर जाने वाले 'कबल 
पर भी ध्यान न देते हुए चित्र लिखित से टाग्रो को स्थिर किय स्तब्ध संडे रह गय।* 
वृक्ष पिधल कर मधु की धार बहाने लगे पुष्प करने लगे । भाडियाँ भुकने लग्ी। मुरली 
के छिद्ठां से बहती हुई श्रग्ृत की घारा अंग जग म॑ प्रवाहित हो उठी ।२ जब जड पदार्थों 
पर उसका यह जादू था तो कोमलमना गोपिया की क्‍या गति होती । परियाल्वार न इसका 
१ पेरियाल्वार तिस्मोवि-२/५/२ 
२ पेरियात्वार तिबमौलि-३/६/८-६ 
| बही “३।६/१०-११ 


१४०. हिन्दी फाबं१ में कृष्ण चरित का मावात्मक स्परूप-विकांस 


चित्र देते हुए वहा है वि बुहेल भरित स्तनों वाली गोपियाँ समस्त शरीर मे एवं भजीन 
शैथिल्य वा भ्रनुभव बरती हुई सास, इवशुर वो लाँघ मर सूच्ररद्ध पुष्प की भाँति इृष्ण हे 
चारो झोर लजावनत होवर भा राडी हुई ।६ गोविदद भ्पने विबुर ये वाम भाग को वार्य 
भुज की झभोर मभ्ुुवावर दोनो हाथा को मुरत्ती पर रण भपने भुवों मे एक विलदाए 
भ्राकुझ्चन डाल, हवा भरवर नीचे ये हाठ यो सझुचावर वेणु वजाते रहे | हिरणी गोपियाँ 
द्रवित मन प्रानदाधुपूणा वैत्न घिगिल वस्त्र तथा वेशपाश शो लिसे, एक हाय से हूँ 
सेभालती हुई स्तिमित-सी ठिठया गयी ।* 

वेणु नाद के इस चराचरव्यापी प्रभाव मा वणन श्रीमद्भागवत में भी हुमा है। 
वेशुगीत के विचित्र क्वणन से मत्त मयूर नाचने लगते हैं, मृ्गियाँ शृष्णसार मृगो सहित 
प्रणयकटाल द्वारा श्रीकृष्ण कौ पूजा मे तमाय हो जातो हैं, सुरागनाप्रा वे कवरी-पुष्प 
केशच्युत श्रोर नीयी वध इलथ हो जाते है गौँए' इृष्ण मुप्त से निगत होने वाले वेणुगीत के 
प्रमृत को कखापुटों से पीने लगती हैं, वछडे मुख से दुघ के धूढ टपकाते हुए खडे हो पाते 
हैं। विहग प्रवालपत्न से सुशीभित डालियो पर बैठ निनिमेष दृष्टि से मुरतीधर को देखते रह 
जाते हैं। यहाँ तब कि नदी वा श्रावत भी भग्नवेग हो जाता है ।* संगीत वी इसी विधित्र 
तान पर भ्रागे चराकर गोपियाँ भ्रपने तन, भन भौर वुल धम को सुधि छाडती दिफायी 
गयी हैं। रासलील। रचने वाले रसेश्वर हृध्ण यो भागवतकार ने रासपचाध्यायी के भरत मं 
"रत्काव्यक्यारसाथय' कहा है ।* ऐसी स्थिति में वश्ली को इसका सूत्रधार मानना 
सवधा सत्य है । 

महाकवि सूर ने इस बशी माधुरी का ययावत प्रभाव वणन किया है ।-- 


मेरे सँवरे जब मुरली भ्रधर घरी । सुनि सिद्ध समाधि टरी। 
सुनि थके देव विमान । सुर बघू. चित्र समान । 
ग्रहूनतलत तजत न रास । वाहन बेंधे घुनि पास। 
चले याके,. भचल टरे। सुनि झानेंदन्उमेंग भरे। 
चर प्रचर गति विपरीति। सुनि बेनु-बल्पित गीति। 
ऋरता न भरते पषान | गल्धव मोहे. गाव । 
सुनि खग मृंग मोन घधरे। फल तृव की सुधि बिमरे। 
सुनि घेनु धुनि थक्ति रहति | तृत दतहू रह गहति। 
बछरा न॑ पीव छीर। पछी समन मे धीर। 
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१ पेरियाल्वार तिस्मोलि-३/६/१ 

२ वहां ३/६/२०३ 

३ भागवत-१०/२१/१६१- * 

४ वही- १०/३२/२६ 
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बेलीदूम चपल । भये । सुनि पह्लव प्रमठि नए। 
सुनि विटष चचल पात। श्ति निकट को भकुलात । 
आकुलित. पुलक्रित गात। भनुराग नैन छुचात । 
सुनि बल पौत ग्वयों। सरिता जल चलिन ले 
सुनि घुनि चली प्रजनारि। सुत -गेह - देह विसारि। 
भ्रति श्रवित भयो समीर। उलस्वो जु जमुना नीर। 
सन मोहयौ॑ मदन गुपाल । तन स्माम, नैन विशाल! 
नवनील तन - घन श्याम। नव पीत पद अभिराम। 
नव मुकुद नव वन दाम । लावन्य कौटिक काम! 
मनमोहन रूप घायो। तब गरव अनग हत्यो।' 


यह मदनमोहन हृप्ण चिर क्शोर हैं। इनकी लीला सहचरी राधा भ्क्षय यौवना 
हैं। राषा कप्ण की हादिनी शक्ति हैं (५ गोपियाँ इनकी वायब्यूह हैं ?* गोडोय गोस्वा 
मियों ने कृष्ण प्रेयसी राधा को महाभावस्‍्वरूपा माना है। रसावतार छृप्ण को पकाताशिरो 
भरिण फी भाव कल्पना नैसगिक ही है। 'प्रह्मतहिता' म रसावतार था रमणीय विम्व सागो 
पाग उमर कर प्रकट हुमा है-;- 
»... आनाद चिमय रस प्रतिभावितामि- 
स्वाभिये एव निजहपतया फछामि ) 
गोलोक एवं निवसत्यखिलात्मभूतो 
गोविद्मादि पुरुष तमह भजामि॥ 

रसावतार के भूल म अर य प्रेरक तत्त्वा का उल्लेख नीचे किया जाता है । 

(१) तोला इृथ्ण की लीलाभ्रो म उत्तरात्तर शज्बभारिकता के समावेश से रसात्मक 
तत्वों का विकास हुआ | लीला सामा यत अनेक रमयुक्त घटनाओं का ( वात्सल्य, चीर, 
सख्य, मधुर श्रादि ) विस्तृत विलास है। कितु रसावतार का सर्वाधिक घनिष्ठ सम्बघ 
रास लीला, मिशुज्ज लीला या युगल वै लि से है। लीला के त्रिविध क्षेत्र ब्रज, मथुरा भौर 
द्वारिका में दृदावन लीता ही सर्वोपरि है। 

( ३ ) राधा--राधा वदिक कृष्णचरित म भावात्मकः तत्व-सवलित जरीलान्सहचरी 
का प्रेमपूरा सयोग है। उत्तरवर्ती पुराणा म जन मानस की यह प्रेम देवी हृष्ण की प्रेम 
सिया में सबप्रधान पद की अधिकारिणी हो गयी है । इसके झाश्रय मराघा इृष्ण युगल 
स्वक्षप में अ्तिशय रागात्मकता झौर सरसता सत्तिविष्ट हो गयी है। वाद मे चलकर 
इसे धम दशन मे भी भ्रपक्षित महत्ता प्राप्त हो गयी । जैसे जैसे राघा भाव प्रमुखता प्राप्त 


१ सवभावोदुगमोज्ञासो मादनोउ्य परात्पर । 
राजते 'ह्वादिनीसारो राधायामेव थ सदा । 





--उज्म्वलनीलभणि (पू० ४०६ ) 


( बम्वई सस्करण ) 
३ आावार स्वाक्रावभेद बजदेदी गए । कायव्यूड रूप तौर रसेर कारण ॥-च० च० 


रे 


१८२ ; हिंदी काव्य में कृष्ण चरित का सायध्मक स्वरूपनविकास 


परता गया इृप्ण पा रसावतार रूप निसरता गया। स्काटपुराण मे रापा वा इृष्ण की 
झात्मा* भाना गया है। इसते श्रगुगार श्रीएृष्णा इसी भ्रात्मा म रमणए पते हैं । 


( ३ ) रसात्वादन मुख्य होत ये! बारण राधा शृष्ण से इस युगल स्वरूप बाय 
रसावतार फहना समीचीन ही है । उत्तरवर्ती पुराणा में भवतरण प्रयोजन भनिवायत राधा 
रमण या रसास्वाटम ही यन गया है| ब्रह्मववतपुराण में गृष्ण स्पष्टत राधास बहते हैं 
कि वास्तव सकस ये भप था पहाना लैवर में सुम्दारे लिए ही गोठुल म जाऊँगा। 
बत्याणि । तुम वहाँ मशोदा ये मदर मे मुझ नदन दर यो प्रतिदिन भावादपुवतर देसोंगी 
और हृदय से तगाझोगी ।/* राया यहाँ रतिरूपा हैं । सुशीलालि ३३ गलियाँ सचारीवत्‌ हैं। 


(४ ) सृष्टि-सत्यापव विष्णु-स्पातवुराण मे विष्णु घम सस्यापवः देवता हैं भौर 
प्रेम लीला भर रजन मा सम्पूण सुपर मिमट बर भवतारी शृष्णा मे पुनीभूत हो गया 
है। यहाँ रसिया के रमसान राधा शप्णा ध्यावहारिव रसावतार ये रूप में भ्रवतरित हुए 
हैं।? ग्रह्मवत भ भी असम्य विष्व को अपने रोमवूप में घारण करने वाले महाविष्यु 
( महाविराट ) वो श्री इृष्णा व एक प्रश मात्र माना गया है। इपानिधान विष्यु 
( लबुविराठ ) भी श्रीटृष्ण के ही भय से ससार का पालन बरते दिसाये गये हैं ।* 

भ्रत यहाँ उप्णा का श्रान-दवादी रसावतरण मुस्य है । 

(५) भाषास्सक कृष्ण-श्रीएप्ण ज मफ़एड में राधा दृष्ण वे प्राविर्भाव में जिन 
प्रेरक तत्वों का सकेत बरती है उसे शष्णा के भावात्मक स्वरूप पर प्रवाश पड़ता है।" 
राधा कहती है- मरे प्राणा से ही ठुम्हारा शरोर निर्मित हुप्ना है। मेरे शरीर से ही 
तुम्हारी मुरली बनी है श्रोर मेरे मन से ही तुम्हारे चरणी का निर्माण हुम्ना है। तुम्हारे 
शेर के श्रर्दधांग से विसने मेरा निर्माण क्या ? हम दोनो मे कोई भेद नही ।? 
कृष्ण बह़ते हैं-'शरीर के विना प्राण कहाँ ? और प्राण के बिना शरीर वैसा ? देवि | 
शरीर और भश्रात्मा दोनो वी प्रधानता हे । तुम्हारा सग पावर ही मैं चेष्टाशील हूँ ।* 

यहा राधा के सयोग से इष्णं चरित्र वी भावात्मक्ता इतनी प्रमाढ हो चली है कि 
इृष्णा राधा विहीन स्वय को श्रीहीन काला व्यक्ति बहते हैं प्ौर राधासयुक्त हाकर वह 


अपने को श्री-सम्पतन्त मानते है ।* ब्रह्मवैवत वे” दृष्ण रसिकेश्वर हैं शज्जारवुशल हैं 
वमशास्त्रविद्‌ हैं क्लाकोविद हैं। 





न 


आत्मा छु राधिका तस्य तयैव रमसादसो । आत्मारामतया प्रारी प्रोच्यते पृढ्वेदमि ॥ 
“-वैष्णवखड ( २/१ ) 
ब्रह्म वैवत-श्री इृष्णान मखएड श्रध्याय-६ इलोव २२६ २३० २३१॥ 
स्व-दपुराण वेष्णुबजएड-र ( ३/३० ) 
ब्रह्मवैवत-श्री रृष्णण मसणड अध्याय-२५ इनोक-5, & | 
दरह्मवैयत-थ्री हृष्णजमसएड झमाय-६ इलोक-२००-२०२॥ 
चही बही ह “६ इलोक-२१र०२ १८ 
वही बही “११, इलोब-६२ । 


दू 40 # # जा 


रखववार कृष्ण. १९३ 


_ उक्त सादर्भों में राघा कृष्ण चरित्र पर छा गयी है भर इृष्ण चैदिक ऐड्व्य स्याग 
बर भावजगत की लीला सहचरी राधा की दाता रति मे तमय हो गये हैं। यहाँ तक शाते 
प्राते कप्एए का स्वरूप वाता सम्मिलित कमनीयता से झतित्रात हो उठा है। 

गीतगोविद' शौर द्प्णव णसमित' मे श्रीकृष्ण के रसात्मक रूपो का विस्तृत बण॒त 
हुपा है। रासलीला भौर बुज़ विहार वा प्रतिशय शटज्ञारिक चित्रण करने वाले जयदेव ने 
गीतगोविद के कृष्ण का कमला के कुचमडल पर आश्नित रहने वाला कहा है। * 
कृष्णकर्णामृत के कृष्ण शज्भाररम सवस्व हैं। उ होने लोला रस के श्रास्वादन वे' 
लिए ही मराकार रूप धारण किया है- 
आगार रस स्वेस्वम शिक्तिपिच्छविभूषणम्‌। 
अगीकृत नराकारमसाश्रये. भुवनाश्रयम्‌॥ 
इन रसात्मद रूपा का ययेष्ट प्रसार मध्यवाल के समस्त क्ृप्णु-सम्प्रदाय श्र 
साहित्य म हुभा । इन सम्प्रदायो के बविया ने जितना वल उनवी रसात्मक लीलाग्ो पे' 
चंणुन पर दिया है उतना उनके भवता रदादी रस रूपात्मष प्रमज्जो पर नहीं | रसात्मक 
लीला प्रकट या व्यावहारिक लीला है | यह रसिको के रणनाथ प्राइ्ृत यू दावन में होती 
है। यह गोलोक फी नित्य लीला का ही भ्रवतरित स्वरूप है। रसावतार मे हृष्ण गोलोक 


22%: नित्य लीलारत परव्रह्म हैं। यह रसिको के उपास्य राधा कृष्ण या गोपीजनवल्लम 
हष्ण हूँ। 


वल्लभसम्प्रदाय के कवि सूरदास ने उक्त द्विविध स्वरूपो का मनोहर चित्रण किया 


है। राघा के इृष्णानुराग का चित्रण करते हुए उहाने राघा को कृष्ण के 'स्थामरग” में 
सराबोर हो जाने वाली कहा है। 


“कृष्ण रस उ मत्त नागरि, | 7३ 
कल. शस कं रि, दुरत नहिं परतापु । 
(१) नवल निवुज नघल रस दोऊ, राजत हैं अतिसय रेंगभीन ४ 
(२) जा कारन जैकुएठ विसारत, निज स्थल मन मे नहिं भावत । 
राधा वान्ह देह धघरि पूनि पुनि, जा सुख कौ थू दावन भ्रावत ॥! 
बिछुरन मिलन बिरह सयोग सुख नूतन दिन दिन प्रीति प्रकासत । 
सूर स्याम स्थामा बिल्तस रस निगम न॑ति कहि कहि नित भाषत ॥* 
(३ ) नवेली सुनि नवल प्रिय नव निवुज्ज है री । 
भावते लाल सा, भावती केलि करि, भावती भाव त रसिक रस लै री ॥ 
बला चोसट्टि संगीत सिंगार रस, कावविधि बंद प्रगटि भेद से से री ॥ 
नाददास न ब्रह्म ]की सभी ज्यातियों को रसमय माना है। उनके अनुसार-- 
जो कोउ जोति ब्रह्ममय, रसमय सबही भाई ! 
सो प्रगटित निज रूप करि, इहि तिसर झायाई॥र 
१ गीतगाविद प्रथम सम, द्वितीय प्रब घ-१ ४ सूरसागर--२१७६/२७९४ 
२ इृष्ण वर्णामृत, ( पृ० ४७ )-१/६२ ५ सूरमागर--२१८५/२८०३ 
३ सूरतागर-१६२८|२५४६ ६. वही-रे४५३/श०७१ -: 


७ मात्दास ग्र धथावली भाषा दशम स्वाघ, २३१०३ | 
२० 


१७४ इईन्दी काब्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


अ्रष्टछाप के भर ये कवियों ने भी रसावतार इृष्ण की अझचना में अपने पदों का पृष्पोपहार 
रखा है। | ४ 

चैतय सम्प्रदाय रसावतार दरृष्ण का सर्वाधिक भाव व्यजक सम्प्रदाय है। इसवे 
प्राणप्रतिष्टापक स्वयं चैतय महाप्रभ्ु को राधा इृष्ण का रसाविष्ट स्वरूप माना जाता है। 
चत-यदेव युगल मूर्ति के साक्षात्‌ रस विग्रह थे। उहोने एक ही जीवन मे राधा वी इृष्ण 
र॒ति भर इृष्ण के राघा प्रेम का सम्यक रसास्वादन कर लिया था। इसलिए दोनो पक्षो 
कौ मनोदशा के भ्रवधारणए मे वह विरतर भाव विभोर रहा करते ये । दक्षिण के प्रत्तिउ 
भक्त राय राभानद से हुई बष्णुवी वार्ता के भ्रतम उहोने 3 ह णो भ्रपना छवि साक्षात्कार 
कराया था बह रसराज दृष्ण और महाभाव राधा की सम्मिलित प्रतिमूर्ति थी-- 


तबै हासि तारे प्रश्न देखाल स्वरूप 
रमराज महांभाव दुइ एक्रूप ॥ ' 
इसके दृष्ण प्रेम रस के पूण सक्तिधान हैं । इस रसात्मक स्वरूप के चत य चरिताशृत मे 
बाई रृष्टा त हैं-- 
| (१) सिवा प्रेमरसमय छृष्णोर स्वरूप। 
तॉर शक्ति तौर सह हय एकरूप ॥ | 
(२) ताहार प्रधम वाछा करिए व्याब्यात। 
बृष्ण कहे भ्रामि हुई रसेर निधान ॥ 
पूर्णानल्मय झामि चि'मय पूणुतत्व। । 
राधिकार प्रेम भामा कराय उमत्त ॥ 
इनके अ्रतिरिक्त रूप गोस्वामी ने भपने “भक्ति रसामृत सिघु तथा उज्ज्वलनीलमणि/ में 
शृष्ण को श्ज्भार रस राट का ही रूप दे डाला है । इनकी विस्तृत समीक्षा चत य सम्प्रदाय 
के काव्यानुशी तन-क्रम मे स्वतथ् रूप से वी जायगी । सम्प्रति गुछ प्रमुख कवियों के 
रष्टातो को उद्धृत कर इसे समाप्त बिया जायगा । 
१७ वी शत्ती ने पूर्वाद्ध म हान वाले चत य मत क॑ रमसिद्ध पवि रपिव मोहन 
राय न राधा माधव को शज्जार रस का निकेत बह क्र उतवी वददना गा है“ 
श्री राधा माधव सुखद, रस सिगार निकेत 
ब्दों तिन श्री माधवो, पद घुरेद्ध सवेत ॥९ 
इसी सम्प्रदाय मे १७ वी शती बे” एक बधि थी वल्लमरसिक न राधा भौर हृष्ण का रति 
झ्रौर रस रुप मे चित्रित रिया है । 
भाजु दोऊ मूसत रति रस मातें। 
ठादें मच सचरि, तरुनि के गहि फत फूलत भाने ॥2 








है ० ०--मष्य स्‍ष्टठमा 
२ /चताय मत घौर बज साहित्य” ( पृ० १६० ) पर उदूपृत लेसक, श्री प्रमुदयाल मीतल । 
| बह (४० २२१ ) वही वही 


२2 «अं रसावतार कृषा $ २५७५ 


८. राघां वल्लम सम्प्रदाय मे भी रसावतार कृष्ण की निकुज्ज लोलाओो की विशद 
ध्यजना हुई है । इस मत के राघा-वल्लम निकुज्ज बिहारी कृष्ण स्वय रस ह्पी ही हैं। 
रसास्वादन के निमित्त ही थे एफ से दो हो गये हैं। राघा भौर हृष्ण इसी रप्-ब्रह्म के 
दो श्रवतरित स्वरूप हैं ।५ इन दोनो का सयोग ही “हित! तत्व है। इसे ही “प्रेम या 'रम 
कहते हैं । इनकी तुलना कामेश्वर तथा कामेश्वरी के 'सामरस्य” भथवा भ्रज्ञा एव उपाय के 
युगनद्ध रूप से उत्पन्न महासुख' से की जा सकती है । इसी महासुख रस में तल्लीन हो 
जाना रस भक्ति है।* इस मत मे विशोरी राधा ही परम आराध्या हैं। किशोरों तत्त्व 
गौडीय वैप्णवों तथा सहजिया सम्प्रदाय के सांधकों का भी ध्येय है। यह पूण रसरूपा है । 
निकुज लोला मे स्वय इ ही का निभृत रसास्वादन करने वाले कृष्ण रसावतार कहनाते 
हैं हित हरिवश छत 'राधा सुधानिधि! के एक श्वोव से यह तथ्य पूणत स्पष्ट हो 
जाता है+- 5 

कि च॒ श्याम रति प्रवाह ऊहरी बीज नये ता विदु-- 

स्ते प्रौष्यापि महामसताम्बुधिमदो बिन्दु पर प्राप्तुयु ॥७९ 
अर्थात्‌, श्यामसुदर के रति प्रवाह की लहरियों का बीज श्री राधा ही हैं। आश्चय है वि 
ऐसा नही जनिने वाले प्रमृत सिःधु मे से मात्र एक बूद ही प्राप्त कर पाते हैं । 

हितहरिवश को युक्त वाणी पर भ्ौडीय वष्णवों के 'किशोरी' तत्त्व का भ्र-तरुग 

प्रभाव जान पडता है। प्रमाणस्वरूप १४ वी शती के बगाली वैष्णव कवि चरण्दीदास के 
एतादिपयक पदों में कृष्ण रसाश्रयंभूता राघा वी प्रेम महिमा व्यजित हुई है। रृष्ण 
भोकुल लीला का भ्रतरग प्रयोजन बतलाते हुए स्वय बहूते है- 


राइ, तुमि से झामार गति 
तोमार कारएे रस तत्त्व लागि प 
गोकुल झ्रामार स्थिति। 
भ्रतत हरिवश जी के राधावह्लम सत पर चएडीदास श्रादि पुववर्ती भक्ति-स्ताथकों के 
मतों वा भ्रमित प्रमाव लक्षित होता है ।१ 


इस मत के राधा वल्लम इृष्ण रसेश्वर हैँ। इनकी नित्य लीला रस भूमि बृदावन 
है। यहाँ राघा भौर उनके वज्लभ युगल किशोर वित्य भ्रीडा म॑ सलग्न रहते हैं। “रसिक 
मोहन कृष्ण इस रस केलि मे राघा भी बन जाते हैं, यहाँ स्वयं और पर, संयोग शोर 
विधोग का प्रश्न ही नहीं उठता । 


राधिकापनिपद्‌ -- इृष्णेन झरा यते इति राधा यंय रापा यश्चन इृष्णा रसाब्पिदेहनेक 
प्रीडाथ द्विघाभूत ।! 'हिंदी सगुण का य की सास्क्ृतिव भूमिका ( पृ० १७७ ) डॉ० 
रामनरेश वर्मा । 

/हि+ ल० का० सा» भू०' ( पृ० १७६ )-डॉ० रा० न० वर्मा० 

३ प० ब० उपाध्याय- मा० बा० श्री रा०' ( पृ० १०२-१०३ ) 


रू 


१५६ + हिंदी काम्य में कृष्ण चरित का भावारमक स्वरूप बिकाछ 


यू दावन में इनवी दो प्रकार की लौलाएं प्रसिद्ध हैं--( १ ) गुम लीला शौर (३) 
निबुञ्ज सीला | 
कुऊजलीला सामा“य लोला है। यह मुग्यत गापी इृष्ण लीला है । इसके विपय 
कृष्ण भ्रौर प्राथ्षय गोपियां हैं। इसवा स्पाथी भाव “इच्छा रति! है। 
निवुज्ज लीला भपेक्षाइत झतरग लीला है। इसे मुस्यत राधा इष्ण रति-लीता 
कह सकते हैं। इसके भ्राथय इृष्ण तथा प्रालम्वत स्वय राधा हैं । इसवा स्थायी भाव 
“राघा रति' है। 
पुझज लौला कृष्ण रस प्रधान है भौर निवुज्ज लीला राबा रस प्रधान । स्वामिनी 
भाव की प्रधानता इस मत की मुख्य विशेषता है । स्वय इस मत वे! सस्थापक स्वामी हिंत 
हरिवश ने प्रपनी “राधा सुधानिधि! मे रसघन हृष्ण थी बदना जिस रूप में की है 
उससे इसकी चरितायता सिद्ध हो जाती है-- 
रसघन मोद्दनमूर्ति विचित्रकेलि मद्दोत्सबोल्लसितम्‌ । 
राधाचरण विलोडिवरुचिर शिसण्ड हरि यादे॥ २०० 
“हतचौरासी' के एक सरस पद मे इस रसावतार के प्राय समस्त उपकरणों वा समावेश 
हो गया है-- 
नागरि निकुजण ऐन, किसलयदल रचित सैन, 
कोककला कुसत फुबरि श्रति उदार री। 
सुरत रग झग पभग हाव भाव भृकुटि मग, 
माधुरी तरग मथत कोटि मार री ॥ 
लाडिली क्शोर राज हस हसिनी समाज, 
सीचत हरिवस नैन सुरस सार री ॥ 
इस मत मे नित्य लीलास्थली द्वोने के कारण वृ दावन वी महिमा गोलोक से भी बढ़कर 
है; इसलिए रसावतार की इस रमसात्मक त्रीडाभूमि को भक्तों ने “रस खेत” की 
उपाधि दी है । 
ब्रज के भ्राय भक्ति सम्प्रदायो म जहाँ कृष्ण के वीर, वत्मल किशोर और यौवन 
रूप माय हैं वहाँ रसवादियों के बीच उनका वृदावन बिहारी म्प ही स्वीकृत है। 
स्वामी हरिदास के हरिदासी या रशिक सम्प्रदाय म भी उक्त युगल रसावतार की 
घोला वर्णित है । इस नित्य लीला रस वा श्रास्वादन सिद्ध सब्तियों के विना असभव है। 
इसीलिए इसे सख्ती सम्प्रदाय भी कहा गया है । यह नित्य लीला मुज्ञा म॑श्रप्रत्तिहत चला 
करती है। इसीविए इस ट्ट्टी सम्प्रदाय भी कहते है। हर्थ्विश सम्प्रदाय में कृष्ण बू दावन 
को छाड एक कदम भी बाहर नहा दव । उसी प्रकार हररिदासी मत म कृष्ण कुज्ज छोड 
बार कही नही जाते | इसीलिए वह वुज्ज या निकुण्ज विह्वरा भी कहलाते हैं । 
छूदावन के पन निकुज्जा मे सखियां स परिसवित परस्पर कध पर हाथ रखकर 
विहार करन वाले प्रेमो मत्त राधा-इृष्ण इस सम्प्रटाय के इष्ट हैं ! सुरति केति मं तामय 
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शुधा-कृष्ण की उपासना ही इनकी रसिकोपासना है। भगवतरसिक के शब्दा म इृष्ण 
'ब्रेमदेवता' हैं तथा 'इप्ट श्यामा महारानी हैं। इस लीला मे सुरत व्यापार की भरमार है। 
इस सम्प्रदाय के सिद्ध कवियों ने रसिक विहारी इृष्ण की भ्रीवा से नाना रस से विदग्घ 
क्षेलि माला पहनाई है। 

आगामी रीतियुग मे यही रमावतार इृष्ण रसिक श्वज्भारी इप्ण वे रूप मे परिणत 
हो गये हैं। रीति वे' प्रथम श्राचाय कवि केशव ने यद्यपि इह नाना भाव स्मा-वत (यावदेव) 
रसदेव के रूप मे भपनी श्रद्धाजलि भ्रपित की । कितु, जैसे जैसे काव्य में शुज्भार का 
अतिरेक श्र प्राघा य होता गया, वैसे वैसे कृष्ण भी श्वृज्भार देव वे” रूप में पुलित होने 
लगे ।* श्र ततोगत्वा श्ज्भार देव की परिणति भी लोकिक शज्भार के झआलम्वन रूप मे हुई 
और हृष्ण नायके सामाय रूप में रूढ प्रतीक बन गये । इपका विस्तृत उल्लेख यथाप्रमग 
किया जायगा । सम्प्रति, रसावतार दृष्णु के श्द्भारिक चरित्र की इम घोर ऐहिक' परिण॒ति 
को सेदमिश्वित विस्मय के साथ ललित करते हुए समाप्त किया जाता है । 





१ रसिकप्रिया-१(२ 
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५22 
प्रथम अनुच्छेद 
प्राइृत काव्य ( गाथा सत्तहई ) में कृष्ण 7 पे 
इृष्णाचरित के भावात्मक स्वष्प विर्माण में शास्त्र बाव्य (कलासिकल लिटरेचर) को 
पेक्षा लोकन्काव्य ( सेक्यूनर पोयेद्री ) का महत्त्वपूण योगदान है। शास्त्र काव्य की 
भाषा सस्कृत है। यह ब्राह्मण वंग की अ्धिहत भाषा है। वेद, उपनिषद्‌, इतिहास भौर 
प्रादीन पुराण इस वग की बौद्धिक उपलब्धियों हैं। हजारों वर्षों की परम्परस मे मा मे 
को कलम से श्रवित दाशमय द्वारा जिस सस्कृति का विकास हुप्ना बह वैदिक या आयें 
सस्कृति है । शास्त्र-काव्य इस सस्कृति की समस्त चिल्ताझों का सन्नात प्रतीक है। चैष्णव 
भक्ति भध्यात्म के क्षेत्र मे इस व्िन्तन की रागोत्मकू अनुभूुत्ति है। मणवान्‌ विष्णु इसकी 
सरस भभिव्यक्ति हैं। ,, 7 । ) 

। इसमे भिन्न और प्राय समाना-तर रूप मे लोक बाव्य वा विकाम हुमा । भह 
सप्नान्त समाज से इतर ग्रामीण जनपद वी भ्रत्तष्वनि है। इसभ लोक-भानस थी निष्छल 
प्रमिव्यक्ति' हुई । इसकी भाषा सस्कृतेतर देशभाषा है * इसमे देश (लोक )' वी सरेस 
कोमल भनुभूतियां भौर राग विराणो को व्यापक रूप में प्रकट हाने का सुप्रवसर प्राप्त हुपा। 
प्राइत भाषा इसकी प्राचीन सवाहिनी है। यह लोक मे नाना प्रकार की जातियों । श्र 
धर्मावलम्बियो को भाषा रही है। इसका अग्रिम स्वरूप भ्रपश्नश भाषा में प्रकट हुआ । 
दैष्ण॒वर्भाक्त भावन( मे ललित सघुर गोपाल कृष्ण के प्रवेश ्रौर लीला प्रसार का रहुत कुछ 
प्रेय इस लोक काव्य को दिया जा सकता है । 

प्राकृत भाषा को साहित्य विकास की व्यापक पीढिका प्रदान करने में श्राभीर 
जाति का भयतम योग रहा है। भाभीर भारतीय थे या पभ्रभारतीय, इस विविकित्सा मे 
पडता हमारा प्रमीष्ट नही । विद्वानों ने भाभीरों की जातीय विशेषता का दोहन करते हुए 
पह बतलाया है कि सारत वी अ्ुष्मिद' संस्कृत्ति म ऐहिकतापूलक सरम चृत्ति का सभा- 
वेश झाभीर सस्कृति की देव है। भ्राभीर गोपालक थे शोर. इनके देवता वाल भोपाल ये । 
भारत के उत्तरपश्चिम मे मथुरा ( यमुनातटवर्तों श्रजमएडल ) से लेकर सुदृर गुजर देश 
( त्तिश्व तेटवर्ती दवारिका ) तक इनकी निवास भूमि थी। ब्रज के गोपाल इष्ण इहीं 
धामीरों के विकसित देवता हैं। दक्षिण देश भे यहो झामीर 'झायर” नाम से प्रचलित हैं। 
उत्तर भे इनकी राजधानी मथुरा के तुक पर दक्षिण मे मदुशनगर भी है| साथ हो झायर 
इुल के देवता 'मायोन' हैं जो बाद मे करणन कहलाने लगे । यह भाव साम्य लक्षणीय है। 
पामीर उत्तर युग मे यादव बहलाने लगे । भाषदत घम के आधार वाउुदेव इृष्ण इसी 
मादव झुल से सम्बद्ध हैं । / ए हे 
_.." ईंस वग के महामारतादि प्राचीन ग्रयो में भाभोरों का सिघुतटवर्तो लुटेरों के रूप 
है कीष-सस्कृत साहित्य का इतिहाठ ( पृ० ३३ )-प्रनुवादद-डॉ० सगलदेव शास्त्री ।० 


हर ल्‍ ज्त 
मा ४ दे है 
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में उल्लेख मिलता है। दितु, घीरे-घीरे इ होने भपदी सरलता भौर सौम्यता से भारतीय 
साहित्य को रसमुघ कर तिया । भाचाय ह० प्र० द्विवेदी के भ्मुसार शुरू शुरूम इहे 
भी हूणा। की तरह झत्याचारी समझा गया था पर बहुत शीक्ष ही भारतवासियों ने इनके 
प्रति श्रपती धारणा बदल ली। इन भाभौरो का घधममत भागवत धम के साथ मिलकर 
एक भ्रशिनद वैष्णुव मतवाद के प्रचार दए करण हुफ्ना।” इस घारणा भ परिवत्तत के 
साथ ही भाभीरो की सरस शज्धभारिक वृत्तियो का साहित्य में प्रतिफ्लव होना प्रारम्भ हो 
गया । इस साहित्यिक प्रतिफलन वा काल सन्‌ ईस्वी के भ्रासपास है । और जैसा कि पहले 
कहा गया, प्राइत भाषा वे उदय का भी यही काल है। ( देशी ) लोक काव्य परम्परा का 
प्रधम प्राप्त भ्र थ हाल सातवाहन का “गाथासत्तसई” है। यह महाराप्ट्री प्रादृत वी परम्परा 
व मुक्तक गीतिप्तग्रह है । 

इस काव्य की श्र प्ध्वनि कोमल तथा मन वो मधुर करने वाली है। इसमे सीधे 
सादे जीवन दूयो के बीच स्वच्छ द प्रेम चित्रित है जिसे ऋतुएँ भौर भी उद्दीप करती हैं ।* 
इसमें प्रामीण प्रचल के प्रकृत्रिम सोदय की भ्रनेकानेक झॉँकिया झकित हैं। इसकी रचना 
गत मवीनता भर भ्रतिरिक्त प्रेम प्रवरशता की ध्रोर ल्ध्य करते हुए भाचाय ह० प्र० द्विवेदी 
मे लिखा है वि, प्रेम भौर करुणा के भाव, प्रेमियो की रसमगी प्रीडाओं भौर उनका घात॑ 
प्रतिघात इस ग्र-थ में भ्रतिशय जीवित रूप मे प्रस्फुटित हुभा है । भ्रहीर भौर भ्रहीरिनियों की 
प्रेम गाथाएं, ग्राम वधूदियों की श्ड्भार चेष्टाएं, चक्की पीसती हुई या पौधों को सीजत्ी हुई 
सुदरिया के ममस्पर्शी चित्र, विभिन्न ऋतुओो का भावोत्तेजद झ्रादि बात इतनी जीवित 
इतनी सरस और इतनी हृदय-स्पर्शी हैं कि पाठक बरवस इस सरस काय वी श्रोर भ्राइ्ट 
होता है । यहाँ वह्‌ एक भ्रभिनव जगत में पदापण करता है जहाँ प्राध्याप्मिकता का ममेला 
नही है कुश झोर वेदिका का नाम नहीं सुनाई देता स्वग और भ्रपवग यो परवाह नहीं की 
जाती, इतिहास भोर पुराण वी दुहाई नहीं दी जातो। और उन सब बातों को भुला 
दिया जाता है जिसे पृवर्र्ती साहित्य म महत्वपूण स्थान प्राप्त था १ आचाय हिवेदी ने हाल 
की गाथा सत्तसई की शइज्भारिक प्रवृत्तिया बे. उद्घाटन में उपयुक्त जितनी गार्तें कही हैं 
वे सब को सब समस्त लोकनवाव्य वी शझतवू त्तियो के निढुपण में शत प्रतिशत चरिताय 
होती हैं । सत्तसई मे सबलित रसाप्छुत ग्रायाप्रा ने सस्हृत, श्रपश्रश भौर हिंदी के लोक 
काव्य को यहाँ से वहाँ तक प्रभावित कर लिया है। ग्रावधन की प्रार्यामपशती मुझ्ज 
के दोहे भोर बिहारी वी विहारी सतमई क्रमश उक्त तथ्य के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 

इस पुस्तक का मूल गाया कोश' था। एक गाथा के झनुसार कवि वत्सल 'हाल' 
में एव वराड गायाझा में से डुनकर इन सात सो पद्मा का सग्रह क्या था ।४ यह निश्चय 


१ हिंदी साहित्य की भ्रूमिका-प० १२१ 

३२ कीप-- सम्दृत साहित्य का इतिहास ( पृ० २६६-२७० ) 

३ हिं० सा» भु० (पृ०१२१) 

४ य्ाचाय ह० प्र* दिवेदी- हिंदी साहित्य का प्रादिकात' ( पृ० ६० ) 


प्राइत काव्य € गाया सतसई ) में कृष्ण १६१ 


ही तत्वालीन लोकप्रचलित सर्वोत्तम पद्चा का मनोहर आकलन हागा। विभितर विह्वान्‌ इसे 
एक सवलन ग्रथ ही मानते हैं ।* कितु परवर्ती प्रक्षेपे को देखते हुए प्रो० वी इसवे' 
मूलत सुभाषित सम्रह होने मे संदेह करते हैं ।* हाल वी गाथा-मत्तसईर च कृष्ण वी ब्रज 
लौला से सर्म्वा घत ४ पद मिलते हैं । प्रथम पद में इृष्ण का राधा के प्रति अनायायुराग 
स्पप्टन “यजित है । 


(१) मुहमारुएण त कएह गोरभ् राहिझाएँ झवणेन्तो । 
एताण वलवीण अणएणाण वि गारतप्र हरसि ॥ १/८६ 
भर्यात्‌, हे कृष्ण तुम मुख मारुत के द्वारा राधिका के मुँह मे लगे गोरज का अ्पनयन करवे' 
इन वल्लमिया के तथा प्यात्य नारियो वे गौरव वा भ्पहरण कर रह हो ।/ उक्त गाया 
“गौरआअ' पद मे यमक है। इसका एक अन्वय 'गौरव' से हाता है ता दूसरा 'गोरण' 
अ्धातू घूलि से । राघा दृष्ण प्रेमविषयक यह सम्भवत प्रथम प्राप्त काव्योल्लेख है । 


एक दूसरी गाया भ इृष्ण वी वाल और किशोर लौलाझ्ा की मृदुल सप्रि और 
तर्ज ये चापय का रसमय ग्रवन हा है -- 


अज्जवि बालो दामोअरोत्ति इअ जम्पिए जसोआए | 
फह मुहपेसिअच्छ णिद्रुण हि बमवबहूदँ ॥२/१२ 
उक्त पद का प्रसग ( हृष्ण की माखन चोरी तथा ) गोपी उपालम्भ है। #प्ण को चच 
लता पर गोपिया यशोदा के पास आकर उहें उपालम्भ देती हैं। यशोदा उमगी सफाई 
देती हुई कहती हैं कि 'मरा दामो”र इृष्ण अ्रमो तो विल्कुल बालक है ।? यशादा जिम 
समय यह बह रही थी उस समय ब्रजवधुएं रृष्ण के मुख की झोर निहार कर झोद मे 
टेंम रही थी । यहा कृष्ण के वाल्य काल म चघल विशार वृत्ति का परिपाक कर उनके 
विरुद्ध धमत्व या नित्य लांलामय स्वरूप की काँकी प्रस्तुत वी गे है। १६ वी शती वे 
बैष्ण॒वाचाय स्वामी बिटठल नाथ के ग्रुप्तस ग्राथ' म भी श्रीडृष्ण वी वाल्यावस्था मे ही 
नवतारुएय की द्योतक' श्गार लीलाभा के रसात्मक मकेत मिलते हैं । नमूने वे कुछ इलाक 
इस प्रकार हैं ४ 
अस्मामिरष्युपाड्म्म इध देयस्तद्थंक । 
माठ्यादाब्जनिक्टे द्रत्यामरत्वा ददापि च॥ २२ 
टीकाकार श्री घनश्याम दास के अनुसार गोपी बालक्ृष्ण वी खप॒तताझञा का उल्लेख 
फ्रते हुए कृष्ण से पहले ही यह कह देती हैं कि तुम्हारी चपलता पर हम भूठ मूठ उलाहना 
देने के लिए यशोदा जी के पाम पहुच जायेंगी। इसी बहाने तुम्हारे दशन ता हो जायेंगे । 


१ डॉ० श० भूु० दा० गुप्ता-श्री रा० ऋ० वि० ” (पृ० ११७ ) तथा डा* शिव प्र० सिह 
विद्यापति ( पृ० १२२ ) ३ बीय-स० सा० इ०  ( पृ० २६८ ) 
३. निणाय सागर ( वम्वई )-सस्वरण व चौखम्पा सस्वारख 
४ डॉ० रामनरेश वर्मा--हिन्ही सगुरा काब्य का सास्डतिब भूमिया परिशिष्ट १६(प० 
इडे८ ) मे उघुत । 
श्र 


हिल 


क 


१६२ * द्विदी कांग्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विड्ास 


भ्रत हि तुम बुरा नहीं गानना | झागे वे इलोब' मे गुप्त रस का राज सोलती हुई गोपी 
कहती है-- 
हे धत्थ निजगेद्रेईपि कवचित्‌ करणतो5वियाल्मौग्प्य ते | 
गत्या स्नेद्रातिशयात्सवे त्वा लालयिष्यन्ति ॥ २५ 

प्र्थातू-'यदि भपने घर मे भी कभी तुम ( हृध्य ) बाई उत्सग लीला बर बैठोग॑ तो तुमका 
बालक जान कर सब स्नेह शोर दुलार ही दगे ।/ किस्तु विडम्वना यह कि यशोदा वे पास 
जावर उपालम्भ देन के समय वह प्रियतम श्प्ण को देस भावविभोर हो गया।" प्रगले 
इलोव' ( स० ३० ) में गुसाईं जी कहते हैं कि उपालम्म की वैला मे जो प्रिय वालइृष्ण 
भाव प्िधु के सदश हो गये और प्रिय गोपी रस वी ऊबम्नि की भाँति उसमे तरमायित हो 
गयीं, उस रस का वणान करना उनने लिए झ्शक्य है /* जो भक्ति गदुगद चित्त के लिए 
श्रशक्य है उसे ही गाथासत्तसई के उ मुक्त भाव साथव ने भ्रपने एक ही पद में प्रत्यात 
धारीकी से चित्रित कर दिया है। सूर श्रादि ने इृष्णा वे' इस यांत वैशोर का प्रतेकश 
भ्रकत किया है | '॒ज्जार में यह गोपनतत्त्व विहारी मे भी भ्रतेवः वार मतक जाता है | 

एक तीसरी गाथा मे काई वामविदग्घा गोपी दृष्ण का परोल ढंग से छुम्बन कर 


रही है। यह प्रसग गोपी इृष्णा की श्राज्ञार लीला वा उत्तान चित्र प्रस्तुत करता है । 
चित्रण इस प्रवार है--- 


णच्चणसलाहणणिहेण पासपरि सठिआ णिउणगोवी | 
सरिसगोषिआण चुग्य३ कवोल्पड़िमागण कहम्‌॥ २/१४ 

अर्थात्‌, नृत्य वी प्रशसा पे बहाने पास मे खिसके बर झायी हुई कोई निषुण गोपी श्रपनी 
जैसी गोपियों बे क्पोल पर प्रतितिम्रित गोपी हृष्णा की आइति था इुम्बत बर रही है। 
अद्भार के चित्रो वी मह परोक्ष भगिमा ( डेमियसन ) कवि की अनुपम विदेग्धता का 
परिधायव है। इसकी चित्रोपमता बिहारी बी कला म॑ भलीमाँति निखरी है । 

चौथे पद में शृष्ण की भ्रमर वृत्ति बी शोर लक्ष्य करत हुए बाई गोपी कहती है-- 

जह भमसि भमसु एमेअ कह सोहगगव्विरों गोदठे ! 
मद्दिलाण दोसगुणो विधारइठड जद समो सि॥ ५/४७ 

धर्थाव्‌ ह कृष्णा यदि सौमाग्यगविता महिलाओ के गुणा दोपों का विचार बरन मं तुम 
संश्म हो तो गैस अमण परत हो वैत ही इस गोछ मे भी भ्रमण करो ।! 

उत्त पद मं वचनविदग्धा मोपी जिस चातुरी से इृष्ण का छुरात य्यापार के लिए 
निर्मा त्रत करती है उसम हृ५णा के दाविण नाथक हाने का भी परोल ध्वनि मिल जाती 
है। 'गोटठे झौर 'मससि/ इन दो पदों के योग से कवि ने जिस समासाक्ति की व्यजना 
की है उससे प्रप्रस्तुत नरधृपव इृष्या वा सहज ही भान हो जाता है। राधा-हृष्ण प्रेम 
के सरस गीतबार विद्यापति ने ऐस क्ितन ही श्रातकारिक चमत्कार दिसलाये हैं ! कृथ्ण 
के चिए भ्रमर 'तमाव' भादि कितने ही उनके रूढ प्रतीक से हो मय हैं। 

गायामत्तमई मे वर्णित भ्राय कितने झात्वारिक प्रस हैं जो सस्‍्तृत, ्रपभश के 
मुक्तवों स होत हुए विद्धापति सूरदास बोर विहारी श्राटि हिी कवियों हारा यथावत्‌ 
१ डॉ रामनरेण वर्मा हिंटासगरुग्य काज्य की रपट तिक भूमिका! परिशिष्ट १(१० ३४०) 
२ वही-- . तरगा इव भावायेहलिता प्रिययामिय । 

भावा वक्तुमशक्परास्त चैवास्तु तलनुयहात्‌ दा ३० 


प्राकृत काव्य [गाया सतसई ) में कृष्ण * १६३ 


प्रपना लिये गये हैं ।५ कितु, भाव भेद या परिवेश भिन्नता के कारण उन हईज्भारिक पदों 
के झाश्रय श्र झालम्वत बंदर गय हैं । सतमई मे इसके प्रति कोइ व्यक्तिगत आग्रह नही 
है। बहा रसास्वादन ही कवि या लक्ष्य है। किसु जैसे-जैसे गोपी छृष्ण भौर राघा कृष्ण 
वी शद्भार लोलाएं प्रचलित होती गयो उक्त सभी शाज्भारिक प्रसगा को दृष्ण लीला से 
सम्बद्ध कर लिया गया । रृष्ण प्रारम से ही 'श्द्धार रमाश्रय बन गये थे। रसोविस्तार 
के प्रेरक चरिन होने के कारण दक्त प्रमगो को इनसे जुडने म विशेष घर्म मकठ नहीं था ! 
अत मानवीय प्रेम की रसविचित्र लीलाग्रो का रूपायित करने मे पुराणकारा, वविया और 
आलवारिको के समक्ष सावमौम प्रेमातस्वन इृप्ण (>३ड्भार देव) ही भाव प्रतीक से वन गये । 

परिंडतों का अनुमान है' वि छठी शती के वाद राधा कृष्ण का उपारयान प्रेमगीत 
औ्रौर तुक्वीदयों के रूप में आमीर जाति को छाटो परिधि का अविक्मण करके विशाल 
भारत के विभिन्न झ्रचलो मे फैल गया । 

संतमई की इृष्ण नीला के सर्वलश से हुम विन निष्कर्षों तझ' पहुचत हैं व ये हैं- 

(१) हाल वी गाथासतसई गोपी इृष्ण भौर राघा हृष्ण वो शद्भार तीला का 
बाज मे प्राप्त प्रथम प्रामाशिव' उल्लेख है । 

(२) इसम शास्त्रवाद वी अपला जन भावना का बोमल सस्पर्श है। 

(३ ) इसमे वर्णित इृष्ण लीला पुराण और तमित्र प्रवाघम के भक्ति टशम से 
पश्रान्त न होरर शद्भार वीला से सहज पुतकित है । 

(४ ) इसके नायक गोपाल दृष्ण हैं जिनके चरिन को रेखाएं प्राभीरो के 
चरवाही गीतो के श्रालम्वन प्रेमी गोपाल की जीजाओ्ो से परिपुष्ट हुई । 

त्रोक्भाप साध श्य्ज्ध। लाए विशि 

खि हि 5 2४2५%७५ के माध्यम से यहा शज्भार लोलाए विभिन्न पुराणों भौर 

(६) उत्तरोत्तर इहीं लीताआ पर वैष्णव भक्ति भावना की छाप पडती गयी ।२ 

(७ ) फ्लत हिंदी काव्य म प्रेमदेव कृष्ण भक्तिदेय इप्ण से समावत होकर 
प्रकट हुए | जयद॑वोत्तर पदावली साहित्य तथा ब्नजमापा का-प्र इसके प्रमारा हैं । 

प्राइत कायय वी हृथण लीला झपने चाह्त्व श्रौर सौ-दय भगिमा के वारण सरुहइत 
के मुक्तक गीतकारो को भी प्रभावित ररती है । और नाना वात अज्ञात कवि अपनी प्रेम- 
कविता में राघा कृष्णा की खज़ार लीवाग! की मदोमुस्घकारी “यजना करते हैं। इनकी 
भाषा देववासी होत पर भी इनमे जनभावना या सरपश है । इनके कई कारण हैं, । जैसे- 
हाल वा गाथा सतगई की लोव' प्रतिद्धि के क्तात्मक स्पय की स्पृह्य, शज्भार रस वर्शान 
तथा इनवे' भ्राथया उम्बन रूप मे राधा इृष्ण अयदा गापी दृष्ण की प्रेम क्यामो का चार 
वितरण । उक्त झादर्णों से प्रेरित होकर श्च गये मुक्तका म॑ गोवधनायाय का आयामम्रणती 
एव सुहर इति है। हिंदा गीतवाय पर भी दसवा यथष्ट प्रभाव पड़ा है। रोतिकात के 
रमविदग्घ पवि बिहारी लाल दी बिहारी पतनई” इससे पुूणत अनुप्राखित है। इसका 
विश्यृत उल्लस घगले भनुष्छद मं किया जायगा । बल 
१ डॉ० शिव प्र० सिह-'मूरपुव दजमापा भौर उसका साहित्य [ परृ० ३े०२ ) 


२ डॉ० श० भू० दा० मुप्त-/श्री रा० ब्र० वि० ( पृ० १४० ) 
हे डॉ० श० मू० दा० गुप्त--श्री सा० ब्र०्वि० पृ० १८) 


नं 


दितीय अजुच्चेद 


सस्कृत यीतिकाब्य में कृष्ण 


सम्कृत गीतियाय में जनभावना वा युनाधिक सस्पश है । इसीलिए इृप्ण की प्रेम 
लीलाझ्ी का समावेश इसके भीतर हो सवय है। बैसे इसकी परम्परा भी भ्रति प्राचीन सिद्ध 
की जा सकता है ।* विदतु प्राइत काय वे प्रभाव से प्ण लीता वन को णो श्रवर्षारा 
चल पडी उसके प्रभाव मे रचित होने वाले सरस गौतो तथा उनमे आय हृष्ण यरित का 
अनुशीलन ही यहाँ श्रभीष्ट है । 

साहित्य - इस परम्परा में पाय जाने वाले इप्ण लीलाविपमक ३ स्रांते हैं-- 

(१) भ्रलकार साहित्य (२) मुक्तक संग्रह झौर (३) प्रव धगीति 

अलकार साहित्य मे हृ८ण चरित वा यह स्वरूप याव्यागों के निरूपण नम मे प्राये 
सरस उदाहरणा मे परिलखित होता है | ध्वायाल्रोक आदि में पाये जाने वाले इवोब इसी 
वे' श्र तमत आयेंगे । मुक्तक इन शद्भार लीलाओ के स्पुट प्रसगो का ना हुआ स्तवक 
है। शज्ञार दव श्रीश्प्णा यहाँ श्रपने सम्पुण भावात्मव' स्वरूप म॑ विराणमान है। इन 
शग्रहा मे श्राय सरस पदा की सरया भ्रपार है। वी द्रवघ नस मुच्चस, पद्यावली श्रादि ऐसे 
ही सप्रह भ्र थ हैं। श्रौर भ्रात म वे बाय आ्रात है जिनम इृ्ण मी शज्धभार लीताआ वा 
प्रमवद्ध चित्रण हुआ है ! इससे सम्पूण तीवाओ मे कथात्मक झनुक्गति आा गयी है । यद्यपि 
इसब। झात््मा गीता वी ही है कितु इसवा शिःप प्र्वा धत है । गीतगोविद की परम्परा 
में हिठी से विद्यापति भर सुर वशित इृष्स क्षरित ससी कोटि का है। दोनों मे जो मूलभुत 

“तर हे बह वस्तुत युग योध का ही है । सम्प्रति उक्त त्रिविध वाब्यन्धारात्रा मे कृष्णा 

नुशीलन भ्रस्तुत किया जाता है । 


(१) भलकार साहित्य - ईसा की नवा शताब्ली मे घ्वनि-सम्प्रदाय के प्रवत्तक 
श्राधाय झानदवंधन के ध्व यालोक मे इष्स वे राधा प्रेम विपमक ”वोक' मिलते हैं । इनम 
से दो इलोक प्रवासी #ृष्ण वे राधा वियाग से सम्बद्ध हैं । 

अवासी हृप्णा बूंदावन से लोट बर आये प्रिय सखा स पूलते हैं--* हू भद्व | 
उन योपपधुआ के वियास यहचर झार राया के गुप्त (श्रेम वे ) साक्षी कालि-दी तटवर्ती 
खतापूह बपत रा ताह न! कामशय्या सजान के लिए उन पल्षवा का ताश्न की 
धाबायकता नहा रहा कफ कारण तयता हू मानां वे भर सूख बर विवरण हो रह हैं । 
इन “जाका का राधा व भ्रसय मे पहत उद्घुत किया जा हुया है ।१ 


# बाथ--स० सा इ० (५० ४०) 
२ घ्ययादाव-द्विताय उद्या्, बारिका-५ 
३ दष्चन्स प्रस्तुत प्रव घ ( पृ० ९३ ) 





१ सस्झृत गीति काब्य में कण १६५ 


उपर्युक्त वक्तव्य मे इृष्छा के गोपी वियोग को धामिव मराक मिलती है। वियोग 
के ताप मे पिघल कर तायव' वा चित्त इतना सपेदनशीय और व्यापव हो गया है वि वह 
सीताविष्लेषकातर राम वी भाति लता और वुज्जा से वुशन पूछवर साहचय प्रेम दा 
अनूठा दष्टातत प्रस्तुत बर देता है । भ्रत उक्त प्रसम छृष्ण प्रेम वी भाउक्ता वा साक्षी है । 
दुसरे पद म राधा वे कृष्ण वियोग बी मामिक उद्गीति प्रकट हुई है। “मधुरियु 
कृष्ण के द्वारिवा चले जाने पर उहों वेख्रो का शरीर भ लपेट कर शोर यमुना तटवर्ती 
बुज लताप्रा से लिपट वर सोल्लठा राधा ने जब रुषे कठ प्रौर विगतित स्वर से गाता 
शुरू क्या तो उससे उत्कठित हावर यमुना वे' जलचर जीव भी करण बूजन करन लगे॥* 
इम श्लाव मं प्रवासी प्रियतम हृष्णु के' वियोग से कातर वियोगिनों राधा वी 
घराचर व्यापी यथा वा परिचय प्राप्त होता है। इसी राधा वियोग म शृष्णु वा दारुण 
प्रणया रूप भी प्रच्छप्ष है। विप्रलम्भ शाज्ार को यह ग्रयतम उदाहरण १० बी-११ वी 
शतती के' प्रसिद्ध भालकारिक कुतव वे' वक्राक्तिजीवित मे भी उद्धृत है ।* 
तीसरा इतोक बह है जिस भान दवधने ने ध्वनि भ्रौर गुणोभूत वाव्य ने सयुक्त 
दृष्टात रूप में प्रस्तुत किया है ॥ राधा मान मोचन विषयक यह इताक' इस प्रकार है-- 
दुराराधा राधा सुमग यदनेनापि मृज्ञत- 
स्वेतत्‌ प्रायेणाजंघतवसनेनाशु पतितम्‌। 
कठोर. ख्वीचेवस्तदल्मुपचारेपिरम हे, 
क्रियात्‌ कल्याण वो दरिरनुनयेप्वेवमुद्ति * ॥ 
दलिणुनायक दृष्णु आय किसी नायिवा से विपरीत सभोगवर सुरतोत्तर काल मे 
भूल से उगी की साडी पहन वर मातिनी राघा दो मनाने के लिए चले झाते हैं। श्रौर, 
राधा के भ्रासुआ वो उसी से पोछने लगते हैं । इस पर राधा कहती है। 'हे सुभग ! किसी 
झय प्राणेश्वरा की भूल से धारण की हुई साडी से मेरे आझासुप्रो को पाछने पर भी यह 
राधा तुमसे प्रसत होने बाली नही है। स्री का चित्त (सपत्नी समोग को नही सहने बाला) 
प्रत्यशत कठोर होता है। इसलिए तुम्हारे द्वारा मान माचन के ये सारे उपाय व्यथ हैं, इ”ह 
रहने दा । मानमांचन के समय राधा द्वारा ऐसे कहे जान वाले कृष्ण तुम्हारा कल्याण करें।' 
ध्व यालोक में गोपी दृष्ण के प्रेम पर प्राश्चित एक झौर श्लोक है जिसे शब्दशक्ति 
उद्भूब घ्वति की कारिका मे उद्घुत किया गया है। यहाँ कृष्ण के कान्‍्त भाव की अम्यथता 
करते हुए कोई वामासक्त गोपी उनसे कहती है*--- 
१ द्र्ब्य-प्रस्तुत प्रथ थ ( पृ० ६३) 
२ डा० श» भू० दार गुप्त न अपने प्रवाघ म ( श्री रा० क्र० वि० नयू० ११६ ) 
रायाविपयक उक्त दो ही श्ताह 'ध्य याताक से उद्धुत किये हैं । 
३ ध्वायालोक, उद्यात-३, कारिका--४१॥। प० बादेव उपाध्याय ने ध्व याजोक के उत्त 
पद्य को अपने भव घ में (भा० वा श्री रा० पृ० ७) घ्वनि के इश्टा-त के प्रसग मे उद्घृत 


बतलाया है कि तु वस्तुत यहाँ ध्वनि और ग्रुशीभूतव्यग्य काव्य दोनो का योग है। 
४ ध्वायातोक, द्वितीय उद्योत कारिका-२१ 


१६६ * द्विदांव्याब्य में गृष्ण-नरित का माबारमक स्परूप विड्ांस 


एच्ट्या केशव गोपरागह्ठतया किचित्न दृष्ट मयां, 

सेनैव स्पल्तारिमि नाय पतितां किन्नाम मसाठ्स्यमे | 

एकरत्य विपमेपु सिन्नमनसा सर्वायवडाना गति+- 

गप्येय गदिव सडेशमयतादू गोप्डे दरियंदिघिरम्‌॥ 
भर्थात्‌, 'ह गृष्ण गा धृलि से दृष्टि कितरमिसा णाते थे” गारण मैं ऊयद रायद रास्ते यो 
ठौब से देस पही सवी, इसलिए ठावर सागर गिर गयो है । ह नाथ, मुझ गिरी हुई को 
प्राप प्रपने हों से कया पही उठाते हैं । विपम रास्ता मे ढनमतां जाने वाली भवताओों बे 
एकमात्र भाधार भाप ही हो । इस प्रषार गाए मे गोपी द्वारा लेशपुवव बद्ध गये इष्ण 
तुम्हारी रक्षा परे ।! 

आव-दवधन युगा तरवारी प्रतिभा सम्पन्त प्राउवारिय थे | उ होने ध्वनिन्‍्वाब्य 
बी प्रतिष्ठा के प्रसंग से श्राचौन बाय ये रसमिद्ध इलोढ़] वो उटाहरण रूप मे उद्धुत वर 
(इ-ह ) विलुप्त हाने से बचाया । उपरि उद्घृत इलाब € थी शती वे परूव वृष्ण वी यू दा 
घन छीला तथा इसपे' माध्यम से उनये प्रेमी चरित्र थी भोर मधुर शवेत हरते हैं। ये 
स्फुट इलोकों म॑ विकीण हैं। भावाद ने इनबी रगवत्ता को भसीमाति परखा था। प्रय प 
वी तुलना म मुक्तवो वी प्रशंसा भोर भमदव कवियी रस प्रतिद्धि बे वह मायव थे।' 
उनवी इस गुणग्राहता से सस्ते शद्घारों मुक्ततों को तल्ाल बडी प्रेरणा मित्री । 
तथा, राधा इृष्ण वी प्रेम कया वो इसके मांष्यम से पल्लवित शोर पुष्पित होने वा सुप्र 
घमर प्राप्त हुमा । उत्तरवर्ती राशि राध्ि मुत्तव सप्रह इसमे प्रमाण हैं। इनमे शकद्भास्टेव 
बृध्ण वे चरित्र वा यथेष्ट सवधन हुमा । 

११ वी शी के प्रसिद्ध प्रावकारिव' भोज ने अपने सरस्वती क्ठाभरण' मे भी 
राधा व' हनव निकप वी भाँति स्वच्छ पयोधर मएंडल पर भनुशग फ़रने वाल वृष्ण वा 
उल्लेख विया है। यह श्लोक ववीद्रवेधनसमुच्चय झादि म॑ भो उद्घुत हुभना है।* ऐसा 
जान पढ़ता है वि जो पद्य तत्वाल भ्रति प्रचलित होते थे प्रालकारिक उह भ्रपने लक्षणों 
मे उदाहरण रूप से सकलित कर लिया करते थे । यदि इन समस्त पद्यो वा सकक्‍लन कर 
लिया जाय तो #प्ण लीला सम्ब धी मथेष्ट उपयोगी सामग्री प्राप्त हो जायेगी । 

गोपी कृष्ण की श्वज्भधार लीलाग्नो का उदाहरण छृप में सफुट सकलन भरने वाले 
अलकार-सम्प्रदाय थी परम्परा का रीतियुग म विशेष प्रसार हुआ ! इस युग वे' कवियो की 
एक विशेषता यह रही कि इ होने उदाहरण भी स्व॒रचितत रे भौर उनम झोद्धार वी 
सूक्ष्मातिसूक्ष लीलाझो वा चित्रण किया | इसकी श्रपेक्षा इन दोनो मे नाव-साम्य यह है कि 
जैसे सस्कृत प्राचार्यो ने भक्ति प्ररित न होकर पिशुद्ध शज्भार वे' धात प्रतिघात का ग्रवन 
करने बाल दृष्टा त पिरोये, वैसे ही रीतियुय क भावाय कवियों न भत्ति शृद्धार के द द्व से 
अपने को दूर तक विरत रसा। उनके राधा ढृष्ण प्रेम म बवित्व वा आग्रह है। इसकी 
विशेष समीक्षा रीतिकालीन विवचना मे होगी 


१ घ्वयालोक, उद्योत-३ कारिका-७ 
२ द्रष्टय--डा० श० भु० दा० ग्रुप्त--श्री रा० क्ृ० वि०! ( पृ० १२३ ) 
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(२) मुक्तक समह--१० वी शाती का एक प्रसिद्ध मुत्तक प्रथ है-कवी द्व बचा- 
समुच्चय' । इस सम्रह में राघा कृप्ण प्रेम विंपयव कई पद्म सवलित हैं। इनके प्रनुशोलन से 
वृष्णचरित का ललित मधुर स्वरूप उभर कर प्रकट हो जाता हैं। एक पच भे झुष्णवा 
'गोप ख्री नयनोत्सव' रूप तिखरा है ।स ध्या की वेला है | कृष्ण वन से मौप्रो का चराकर 
सबके पीछे मद मघुर बशी वजाते हुए ब्रज लौट रहे हैं । उतके सिर पर गो घृल्लि से 
घूमरित मयूरपुच्छ की चूडा है । गले मे वनमाला । भौर, किचित्‌ था त हाने पर मी वह 
रुम्य हैं। वृष्ण के इस नयनाभिराम रूप सौ दय को देख गोपियाँ गद गद हो जाती हैं ।* 
उक्त पद में गोपाल हृष्ण का रूप सौ देय वरशित हुआ है। हि दी कृष्ण काव्य में उत्त छेप- 
छवि का प्राय सर्वाधिक प्रवन हुआ है । 

एक दूमरे व्लोक मे इृष्ण की गोष्ठ क्रीडा की वडी ही लाक्षणिक श्रभिव्यजना हुई 
है। चपल दृष्ण दुग्ध के शिए गौछ्ठ मे झ्रायी श्रग्य गापियों से कहते हैं. कि गापियों, दुग्ब 
कलश लेकर घर को जाभ्रा । जो गायें अभी दुही नहीं गयी उनके दुध लेकर राधा तुम 
लोगा के पीछे जायगी। भर ये प्रभिप्राय को गुप्त रखकर गोष्ठ को निजन बरने वाले नंद 
न दन रूप मे श्रववरित भगवान उष्ण तुम्हारा कल्याण करें !* 

झपयुक्त पद मे कृष्ण वी गो8लीला की श्र तर प्रेयसी राधा के प्रति श्रय गोपिया 
वी भ्पक्षा गाटतर कृष्णानुराग व्यजित हुमा है। 

क्यीद्रवचत समुच्चय में कृष्ण की गोवधन लीला भी राघा प्रणव कटाक्ष बी 
तीद्ष्णना से भ्रपनी ग्लौकिक महिमा त्याग प्रेम महिमा बी प्रतीक बन गयी है। झैप्ण 
गोबधन पवत का अ्रपनी हथेली पर उठाये हुए हैं। उनके इस ग्रुइभार को देख राधा की 
प्राँखें प्रिय गुणा के कारण भर भागी । सखिया वो इस बात की चिता है कि यदि कृष्ण 
ने ध्पनी इस प्राणप्रिया की मुखमुद्रा का किचित्‌ उद्विग्न देख लिया तो वह इस विराट 
पवत को धारण बरने म कठिनाई का भ्रतुभव भवश्य करेंगे ।3 यह इलोक रूप गोस्वामी 
की !पद्मावली” में भी उद्घृत है । 

इसवे' भ्रग्य उपयब्ध श्लोक रति लीला से सम्बद्ध हैं। इन लीलागा वे' भ्ाश्नण 
दृष्ण श्क्भार वे' घीरतलित नायक है। नीचे के पदो मे उदको केति चातुरी का प्रस्यक्ष- 
परोस भ्राभास मिलता है । 


) सखी आपस मे प्रश्सात्तर कर रही हैं। यह सुरता त की दशा में है। सखी 
उमो इस प्रम्तव्यस्त स्थिति को ललित करती हुई कहती है-ें 
22/00/50५2 


न 


गवीद्रवचन समुस्चय--२२ 

धेनुदुग्घवलशनादाय गोप्यों गृह 

दुग्घ वष्कयिणी कुले पुनरिय राधा शनेर्यास्थति । 
शत्य प्रव्यपदेशगुप्तहुदय छुबन्‌ विविक्त व्रज 


दैव बारणनादसूमुरशिव इृष्ण स मुष्णातु व ॥ 
बहो--४२ 


वही--११२ 


ल्‍्ण 


मद अ्ण 
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ध्यग्त फेन विलेपन कुचयुगे फेनराता नेश्नयो 
राग फेन सथाधरे प्रमथित प्रेशेपषु पेन स्ज्ञ । 
तेना ( शोषज्ञ ) यौघव ल्मपमुु पा तोलाम्नभासा सम्ि 
किं छृष्णेन न यामुनेन पयसा शृष्णानुराग्रतव ॥ 
भर्पात्‌, पुच पे वितेषन भोर नेत्र वे भड ने को विसने पाला ? तुम्हारे प्रघरों ये राग भौर 
केश के पूलो पो विसने प्रमधित विया ? सखी, जो सम्मवत राधा भी हा सबती है 
उत्तर देती है--ससी ! यह भशेषजन सोत के पापनाशी मीतपप्च भास ये' द्वारा हुभा। 
भ्रततिम पक्ति मे घाव युल सी जाती है। प्रगल्मा रायी फिर पूछती है--'तो, एप्ण बे द्वारा 
हुआ २ उत्तर मिला--नही, य्रमुना जल से हुप्ना।! और, भत म घतुर सस्ती निप्नप 
निकालत हुए बहती है--'तव तो पाले ( इृष्ण ) के प्रति ही तुम्दारा प्रनुराग है । 
दलेपयुशला सखी वे उक्त परिसवार मे एृष्णा ये सीतामय चरित्र का रतिमथुर 
मुस्कान भप्रच्छन्न है। सुभाषितवार की प्रतिमा विललण होती है। इसने श्ट ज्ञार वात वी 
ताता झदाओ। से कृष्णा चरित मे शित वैदस्ध्य वा मप्निवेश हुप्रा चह झागामी कवियों पे 
लिए श्रत्यत प्रेरणादायक रहा है । 
एक भौर पद्य मे गापी इृष्ण वे प्रणयालाप का प्रश्नोत्तर की रैली में निदशन 
हुआ है। लीला बिहारी हृष्ण किसी रात अपनी शेय्ी के दर पर ज्य पहुंचते हैं । प्राहट 
पाकर नायिका पूछती है -- 
फोश्य द्वारि हरि प्रयाह्मपवन्न शसरामरगेमान कि 
कृष्णो5६ दुयिते बिभेमि सुतरा कृष्ण फथ घानर ) 
मुग्घेड्द मधुध्दनों श्रजलता तामेव पुष्पासवा- 
मित्थनिर्ये चनोकृतो दयितया होणो हरि पातठुच ॥ 
भ्रर्यात्‌ द्वार पर वौन है ?! 
इृष्ण--हरि ( इृष्ण, व दर ) । 
गोपी--'उपवन म जाओ, बदर की यहाँ क्‍या जरूरत है | 
कृष्ण-- हे दयिते ! में इृष्ण हूँ ।” 
गोपी-- काला ब-दर, तब तो झोर भी डर है । 
हृष्ण-- है मुग्धे में मघुसूदन ( मघुकर ) हूँ । 
गोपी--तब तो मकर दी पुष्पो पर जाझो । 
कवि इस दिलि्ट वार्ता का घात प्रतिधात प्रस्तुत करते हुए भ्रत मे कहता है कि 
प्रिया के द्वारा इस तरह वुएठित कर दिये गये लजित इृष्ण हमारी रक्षा करें। यहाँ ृृष्ण 
मी अपेशा नायिका को भ्रशेष प्रगत्मा बना कर उपस्थित किया गया है । 
हरिब्रज्या प्रकरण के एक श्लोक म॑ खणि डत नायिका की एक दुती ने इृष्ण स-घाव 
के सिलमिले म॑ उनके अनेकानक रमण स्थलो का उल्लेख किया है। वह कहती है, 
सजी मैंने सारी रात उस घूत को यहाँ वहा ढढा पर उसका बुछ पता ने चला। अवश्य हा 
उसने क्सी झ-4 नायिका के साथ श्रमिसार किया होगा । दृष्य न वटदूल के तले थे भर 
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+ गोवधनगिरि को तलहटी में । वह न तो यमुना के बिनारे मिले और न वेतस-कुम मे 
ही / ठीक इसी तरह का चित्रण विद्यापति पदावली में भी आया है जहा दूती द्वारा 
उपस्ित्‌ कृष्ण के मप्रसग ( डिटेल्ड ) सपघान का सादेश मिलने पर राधा को उस बेलि 
चतुरा दूनी से ही सौतिया डाह होन लगता है । 
रति, दुती और अभिसार के इन प्रसगा म थाया कृष्ण नाम रद्भार रस के नायवे' 
रूप म ही प्रयुक्त हुआ है । इृष्ण के इस नागर रूप का प्रतिविम्व जयदेव, विद्यापति श्रादि 
श्रज्भा रर्स के सिद्ध कवियों से हाता हम्ना रीतिकालीन कविता में वर्णित हृष्ण पर जा पडा 
है। उनकी इस बिद्ग्यता का जहाँ वही झतिचार हम्ना, वह खज्ञारदव से रतिलम्पट नागर 
या काम नायक बन गये हैं । 
१९वीं शती की एक प्रसिद्ध सुभाषित इति 'सदुक्ति क्णामृत' श्रयवा सूक्तिकर्रामृत' 
है। इसके सग्रहवर््ता श्रोधरदाम बगाल बे” राजा लस्‍्मणसेन के सभासद्‌ थे। इसमे ४४६ 
कविया की उद्घृत कविताएँ है।* इनमे इष्ण की ब्गलीला और राधाहष्ण प्रेम से 
सर्म्पा वत झतेक पद्म हैं। महाँ लक्ष्मी या रुविमणी प्रेम के स्थान पर राघा प्रेम की श्रेष्ठठा का 
प्रतिपादन क्या गया है। डरिकायासी छृष्ण6 विमरी द्वारा कठाश्तिष्ट हो निद्वामग्न हैं । वह 
स्वप्न मे जो बुछ भो बडवडाते हैं, इससे उनके सक्मिणरीप्रेम की अपेक्षा राधा प्रेम, स्वीया 
प्रीति की श्रपेता परवीया रति भ्रथवा हारिका लीला वी अपेक्षा दृ'दावन लीला वी श्रेष्ठता 
सिद्द होती है*- 
निर्मग्नेन सयाम्मसि प्रणणत पाडो समार्टिगिता 
फैनालोकमि तवाद्य कथित राधे मुधा ताम्यप्ति। 
इत्युर्वप्नपरम्परासु शयने श्रुत्था बच शागिणी 
रुक्मिण्या शिथिछाकृत सकपट कठग्रह* पातु व ॥ 
मानवती राघा को भनाने के जिए हृष्प ये जय यह कहा+- 
भने जल में गोत्ता लगाकर एक युवती का प्रेमालिगन कर लिया, यह भूठी बाद 
तुमे क्मिने कह दी ? हे राषे, तुम “यर्थ रु हा। तो इस बात का सुनकर जिस गाढा- 
लिगनपाश की रुविमिणी ने ढीला कर लिया, वह तुम्हारी रक्षा करे ।” ठीक इसी तरह का 
भाव एक दूसरे पद्य में उतर झाया है। श्री क॑ साथ रमण करते हुए भी हरि के दिल से 
राधा रति की याद नही जाती ।? १० वी शती क॑ आस पास स्फुद कविताओं के माध्यम 
से हृष्णा के पौराशिव स्वरूप के स्थान पर लोक स्वरूप प्रतिष्ठित होता जा रहा था। इसी- 
लिए उनको शद्भार लीलाशा म झतिमशी झादि महिपियों के स्थान पर ब्रज दी गापिया 
भोर भोषा श्रेष्ठ राधा वे परकोया प्रेम का भ्रधिकाधिक प्रश्रय मिलता गया। जयदेव वा 
भीतयोविदद इसका श्रेष्ठ उदाहरण है । सदुक्तिर्यामृत में इसीलिए रमालिगित शेपशयन वे 
१ कीथ-स० सा० इ० ( ० २६६ ) की 
२ सदुक्तिकर्णाएव, डेप्शास्वप्नायित्-/ । यह रूपगोस्वामी वो 'पौद्मावली मे उमापतिघर 
नाम से उदघत है । 
३ सदुत्तिकर्शामृत, उत्कठा-४ ॥ 
शरश्‌ 
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भी इृष्णावतार पा ही, जिसम राहसो ग्रोषियों बे साथ उनवा सगम-सुर्ध सचित है, जयनाद 
बिया गया है. 
कृष्णावतारश्तगोपयधूसहस्र संग्र्मृतिजेयति । 
इसी भाव की सपुष्टि जयदेव वे! समसामयिवा उमापतिधर थे एवं पद्य से भो होती है। 
इसके भ्नुसार लक्ष्मी वी भ्रवतार स्क्मिणी गो सेक्र द्वारिकावासी शप्ण ग्राठालिंगनवद्ध 
हैं। कितु, भपने विशाल भवन मे रुविमी सेवित होवर भी इृष्ण यमुना तटवर्ती वानीर 
घुझ्ज में प्राभीर बालागो वे साथ भ्रपने गुप्त चरित वी याद वर मूच्छित हो रहे हैं ।९ शरण 
कवि का एक पद्म उपर्युक्त भाव का साक्षी है जिसमे द्वारिकाधीश शृष्ण यमुनातटवर्ती 
बदस्वपुष्प से स॒ज्जित व दर मे राघा वे साथ विये गये प्रथम भ्रभिसार वी भीटी सुधियो 
में तप रहे हैं ।* 
सामा य जन मन मे दशन के रथान पर मधुर भावनाझ्ा का विशेष श्राग्रह होता 
है। 2ष्णचरित के साथ यह लोक सिद्धा त पूणात घटित है । इष्ण मी द्वारिका लीला में 
जिस महिमा का वितान है लोग मन मे उसके प्रति स्निग्ध दुकान नहीं है। यहो कारण 
है कि ढारिकावास। कृष्ण को सपनो सुधियों, कल्पनाझो वे' रसमधुर पाश् मे बाँध कर 
भ्रजलीला मे उतार दिया गया है! काथ्य के झ्तिरिक्त कायप्रेरित परवर्ती पुराणों मे भी 
इसी भावना वा झाधिपत्य दिसाई पडता है। १३ वी शतादी और उसके बाद के पद 
साहित्य म॑ गोपी कृष्ण भौर राघा इृष्ण की ह्ज्भार लीला पूणात स्थायी भाव सी घन 
गयी है। भ्रोर, विस्मथ की बात तो यह है कि इन सहस्रो पदों का रचना के द्र भारत 
का पूर्वी भ्रचल ही है । सदुक्ति कर्णाम्रत एक ऐसा सपम्रह ग्रथ है जिसमे गीतगोवि-द के' 
यशरवी प्रणेता कवि जयदेव के भी स्फुट पौयो का दुलभ सबवलन है ।* इसमे शात, दारय, 
थात्सक्ष्य भौर मधुर विभिन्न भावों और रसो की रचनाएं हैं। कृष्ण को कौमारलीता के 
कुछ पद परवर्ती गोष्ठ कविता के समान ही हैं। उदाहरणाय", कृष्णस्वप्नायितम्‌-१ के 
बात्सत्यरसपरफ मयूर कवि क॑ पदो की तुलना सुर के वात लीला विपयव' पदों से की जा 
सकती है। 
हरित्रीडा के प्रकरण मे कृष्ण वे' रूप लावएय वी छटा, गोपी प्रीति, राधिका का 
विशिष्ट भ्नुराग क्शोर कृष्ण की प्रणयभीरता थ्रोर उत्तरोत्तर कृष्णा फ॑ केलि चांतुय का 
समवेत पग्रकन हुभा है। 
कृष्णा राघा को लकर एका त सभाग की इच्छा रफते हैं । कि तु ग्वात ससाग्ा से 
घिर कर बह ऐसा नहीं कर सकते । ऐसे म, वह उनसे पिएड छुडाने के लिए बहते हैं नि 
तमाम लताए साँपो से भरी हुई हैं। वृदावन बदरो से भरा है । यमुना के जल मे मगर 


१ संदुक्तिकर्णामृत, उत्तठा-५॥ 

२ वही -१। 

३ सदुक्तिकर्णामृत-२ । 

है वहीं, गोवधनोद्धार-५॥ 

५ 'डॉ० श० भू+ दा» गुप्त-श्री रा० ब्र० वि० ( पृ० १३१) 
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है। श्र गिरि क“दराप्मो में मयकर वाष हैं। कवि कहता है विः ऐसा कह वर कनखिया 
थे राघा वा रोकने वाले इृष्ण तुम्हारा वल्याण बरें ।* 

बेणु के सम्मोहक नाद*, इृप्ण के योवनागम3े भोर राधा हृष्णा समागरम के' 
अ्रनेकानेक चित्र सदृक्ति कण[वत मे भरे पड़े हैं। भोर, राधा कृष्ण के इलपात्मक प्रश्नात्तर 
ने जाने कितने हैं ।* 

सदुक्तिकर्णामृत में गोपी सदश' नामांकित पद भी प्राप्त होते हैं। इन पदो मे 
भ्रवामी ( द्वारियावासी ) दृ"्ण के प्रति गोपिया वे! भ्रन्तमन वी ग्रम्भीर व्यया व्यजित 
हुई है । इनमे इृष्ण वा 'द्वारवतीमुज ग! तक कहा गया है । 

सदुत्तिक्णामृत के उपयुक्त पदो का देखने से यह भरी माँति सिद्ध हा जाता है कि 
यहाँ वणित होन वालो दृष्ण वो शृक्ञासर-तीलाओों स मएनदोय प्रेम-रस का भ्राग्रह है ॥ 
दृष्णचरित भ्रपनी दाशनिव दीप्ति भौर ऐतिहासिव प्रखरता को त्याग कर लौविक' भावना शो 
के धान प्रतिघात से पूणत सरम हो गया है। बह मटमैला होने पर भी मनोहरी है । 

भावना के इसी स्तर पर 'पयावली” नामक सुक्तक ग्रथ में दृष्ण लीला विपयक 
सरस पद्मा की रचना हुई है । इसके सबलमिता १६ वी शत्ती के प्रसिद्ध गौडीय वैष्णवाचाय 
श्री रूपगास्वामी हैं । विद्वानों वी घारणा म यह १२ वी शत्तीप बगेश लक्ष्मशसेन वी सभा 
में जयदेव के समकालीन कवि रत्ला द्वारा लिखी गयी दृष्णप्रेम परव' कविताओा का प््रह 
है ।६ वि-तू, कुछ विद्वान इसमे सकलित कुछ कविताश्रा का जयदेव युग से पूववर्ती छृति 
मानते हैं ।० इसम पूर्वी प्रदेश के व्यापक भूमाग मे रचित हाने वाले प्रेम गीत सगृहीत हैं । 
श्रौर, इपवे अनुशीलन से जहाँ जयदेव बे' गौतगोविदद की व्यवस्थित <ज्भाखूत्ति वा 
परिचय मित्रता है वही विद्यापति झ्ादि <ण प्रेमप्रपन्न कविया वे! सौ दय-बोघ कै साथ 
१६ वी शती की राशि राशि शद्भार रसात्मक कविताझो की पूव पीठिका का सम्यक योध भी 
हो जाता है ! मध्ययुग म मध्यदेश की अ्ज उविता मे शऋ्भार देव श्रोश्ृप्ण वे आगमन का 
वस्तुत यही प्रद्मत का यपथ है। भ्रत रृष्णचरित के भावात्मक स्वरूप दे निदशन के' लिए 
इनका परथ्विचितु उल्लेख झावश्यकर है । 

परयावलो मे मकलित कविताओ का देसने पर यह प्रत्मक्ष आभास मिल जाता है कि 
मानवीय प्रेम पर भ्ाधारित प्राचीन शाज्बारिक कविताएँ ही ( जयदच-युग मे भ्रावर ) घीरे 
धीरे राघा इृष्ण श्रा-यात्मिक प्रेपपरक वैष्णव कविताओो मे ध्पातरित हो गयी । 

९ दी शत्ती के पूद के भमझ्क कवि की विरह प्रेमजय वविताएँ, गोवधनाचाय की 
गापी-सदश-परक झआार्याएं, कवीद्रवचन समुच्चय भोर सदुक्तिक्णाम्रूत मे वखित श्ज्भारिक 
लीलाएं पद्यावली सग्रह म भ्ावर राघा-इृ्ण प्रेम के सयोग वियोगमय प्रमगा म परिशात 
हा गयी हैं.। पार्थिव प्रेम प्रसगा के भ्रालम्बन वन जान स श्रीक्ृप्ण वी भ्रलौविक महिमा के 

प्क्ुककातअ ३ बेणुनाद-३ ३ छृष्ण सौवनम-२ 
४ हरित्रीडा-१ 3 अश्तोत्तरमू-३ 
६ कीय-'स० सा० इ० ( पृ० २६२ ) 
७ डॉ० श० भरु० दा० युप्त-श्री रा० क्र० वि० ( पृ० १३७ ) 


१७२ * द्विदी काब्य में इृष्ण चरित का भावात्मक स्परूप विकास 


स्थान पर उनकी लोक्सरस वृत्तिया पे सवधन दा सुझ्रवसर मिन्ता | इस तथ्य के भवेक 
प्रमाए हैं। एक भ्रति प्रसिद्ध पद्व नीचे दिया जाता है-- 


य फौसारहर स एवं द्वि वरस्वा एवं चेनक्षपा- 
स्ते यो गोलितमाल्तांसुरभय प्रौद्ा फद्म्पानिला । 
सा चेवारिम तथापि तत्न सुरतवब्यापारलीलाविधोी 
रेवारोधस वेतमातरुपले चेत समुततण्ठते ॥ 
यही पद्य किचित्‌ पाठा तर के साथ क्यीद्धवचन समुच्चय शौर सदुक्तिबर्णाम्रृत, 
पद्यावली और चत यचरितामृत तथा जीवगोस्वामी वे गोपालचम्पूर आदि वाय प्रथा में 
पाया जाता है।अतर ”तना ही है वि उपयुक्त दो सुभाषित सप्रहा म॑ जहाँ यह 
असतीव्रज्या' विषयक प्रप्तग म॑ उद्घृत हुआ वहाँ रूपगोस्वामी न उक्त इलोक के घाद ही 
उससे मिलता जुलता एवं स्वरचित इलोक रखा है-- 
प्रिय सोउय कृष्ण सहचरि कुरक्षेतमिलित- 
स्तथा5ह सा राधा तद्दमुभयो सगम॑छुसम्‌ | 
तथाप्यत सेल-मधुरमुरछापचमजुपे 
भनो में फालिन्दीपुल्िनिविपिनाय स्प्रह्यति॥ १८७ 
भ्र्यात्‌, 'हे सणी, कुरुक्षेत्र मे वही प्रिय इृष्ण मिले थे, मैं भी वही हूँ, हम दोनो का संगम 
सुश्ष भी वही रहा, कि तु जिस वन में मधुर मुरली वे! पचम स्वर का सेल हुमा करता 
था, उस्ती वालि'दी तटवर्ती बन के लिए मेरा मन जलच रहा है।/ उपयुक्त दोना पद्यो म 
स्थान भेद के भ्रतिरिक्त दक्षिएनायक कृष्य की सुरत यापार लीला के प्रति गाढतर उत्कठा 
ही भ्रभि-यजित है। चत य महाप्रश्नु उक्त इलोक का स्मरण कर श्रात्मविभोर हो जाया 
घरते थे । उ हाने भपने भावावशज-य “यक्तित्व से जिस भक्ति भावना का प्रवत्तन किया 
था, इृष्ण वा यह जार भाव ढसी का एक श्रा“्यात्मिक भ्रादश बन गया है। पृवराग श्ौर 
प्रेम, मान भ्रौर मात मग, मिलन झौर विरह के ऐसे कई प्रसग हैं जिहे इृष्ण चरित के 
सश्वेष मे रूपा-तरित कर सकलित क्र लिया गया है ।* 
यहाँ इृध्ण का तेजस्वी रूप नही है, विशुद्ध पणयी रूप है। और इसवा क्दाचित्‌ 
सबसे बढा कारण है इनके रचपिताग्रा का विशुद्ध कायात्मक प्रेम । यह भक्तो की भक्ति 
भावना से शिन्न भादश पर श्रवलम्बित है। इसीलिए पौराशिव' कृष्णचरित की धारा से 
यह बा प्रात्मक ( ऐहिव या १इज्जारिक) चरित मूलत भिन्न है। इस भिन्नता को तीन रूपा 
मे लत किया जा सकता है। एक ता यह कि मुक्तक पदा व भ्रालम्बन दृष्ण वी शज्भारे 
तर बात्मस्य, वीर श्रादि भ्राय लीलाए प्राय पगएय हैं। इसके नायक कृष्ण नित्य क्शोर, 
लाता वितासा भार श्ज्णार-दव हैं । झत उनके चरित मे अ्रय स्वरूपा की कलफ नहीं 
लिपाई दता । दूसरा सू“म भ्रतर यह है कि यहाँ इष्ण की शद्धार लाला भी कचा सवलित 
१ विधप विवरण के लिए द्रह्व्य--“श्री रा० द्र० वि०! ( पृ० १४८-१८८ )-डॉ० श०० 
भू दा० गुप्त तथा डॉ० मुशोत्र कुमार डे द्वारा सम्पादित 'पद्यावली” वी भूमिवय 
(१० ६२ ) 
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याँ शद्धृतावद न होवर स्फुट है। इसलिए शद्धलावद् शज्जार लीला वा जो चरम 
विवास ग्रज-लीज्ञा म रास मे प्न्तगत प्रतिष्ठित दिखायी पठता है यहाँ उसवी ओर विशेष 
रमन नहा है। मुक्तक गीतियो म वर्शित झद्धारलीला रास प्रधान न होकर रस प्रधान 
हो है। इसे यदि घरितप्रपाव न होकर भावप्रघान यह तो बह मक॒ते हैं। इस काव्य रस 
को उद्भावना के लिए कृष्ण चरित मूत झालस्थन है। राधा या गोपी झाश्रय हैं। इन 
दाना का परस्पर प्रेम रति स्थायी है। तथा इस रति को पुष्टि क लिए पूर्वराग, मिलन, 
साल, सयोग और वियोग प्रादि भाव दशाएं परिकत्पित को गयी हैं। समागप्रधानता 
इसवा तीसरी विलसणता है। 
पद्मयावली में उपयुक्त सारे लीला प्रसम हैं। रूपगास्यामी ने भक्ति रमामृतसि-यु में 
पद्मावली के १४-पद्य उद्घृत क्िय हैं। इनके भ्रनुमार दृष्णु नायिका के साथ हुए प्रश्नोत्तर 
में परम स्लेपकुशल हैं ।* मुरलीघर कृष्ण का वशी-सम्मोहन प्रदुभुत है ।' ठीक उसी प्रवार 
उनके रूप सौददय तथा दृष्टि सम्मोहन का प्रभाव विज्नक्षण है।? नायिका इस सम्मोहन" 
पाथ मे फेस कर अपना सवस्व समधित कर देती है। इस समपण से उसके प्रेमित भ्र-तर 
भे मधुर ब्रीडा का ज-म हाता है। सश्ली उसके निवारण के लिए इृप्णा सयोग वी संजाह 
देती है ।* सयोग की घडी प्राती है भौर महामिलन के उस प्रेम पद मे राधा भौर इप्ण 
मितवर एकाकार हो जाते हैं-* 
परमानुर|गपरवाउथ. राघया परिरम्मक्रौशलविकाशिमावया । 
स्‌ तया सद्द स्मरसमाज वोत्सव निरवाहयच्छिसिशिसण्डशेसखर ॥ 

कितु सयोग के प्रगाद झालिगन से परिचित ववि वियोग का दारुण वेदना से जी नही 
चुराता। बह हृष्ण के प्रदास का भी चित्र करता है। कृष्ण वियोग म॑ भ्रश्ुवल्ुपा राधा 
की दुस्वस्था हृदय विदारक है।* भोर इस दु स्त था कोई भार झत नही है। क्योवि' 
मित्तन की बला मे भी प्रेमातिरेक झोर भावुकता वे” कारण निश्चिन्त सभोग वा श्रान द 
नहा भिलता। झ्ान दाय्यु भौर प्रणय कम्प बाधक सिद्ध होते हैं-- 

आनन्दोदूगतवाष्पपूरपिद्दित चन्ु क्षम नेक्षितु 

बाहू सोदत एबं कम्पविधुरी शक्ती न कठप्रद्दे। 

बाणो सभ्रमगदूगदाक्षरपदा सक्षोभछोरू मन 

सत्य बहलूभसगमो5पि सुचिराज्जञातो घियोगायति ॥ ३८४ 
उपर्युक्त श्लोक जहाँ मात भग के अनन्तर सभोग कुश्ठित नायिका वचन बे' रूप म उल्लिलित 
है वहाँ रुपगोस्वामी ने श्रपवी 'पद्यावली म इसे राधा इृष्ण कुस्तेत मिलन प्रसंग में राधा 


१ परयावली-- हरिमक्तिस्माएत्तमि घु--२७० । 


है चहा वही ६०२ तथा ६०५ 
रे वही बही न्-६०८ 

डे वही वही नाक 

४ बही वही न+६६३ 

घर 


पद्यावनो--हरिभक्ति रमामृतसि-घु-६१३१ 


१७४ टिन्दी का य में इृष्ण चरित का मावात्मक शैवरूप विकासे 


चेष्टित कहकर उद्धृत किया है। भ्रत हमारा निष्कप है कि 'परयावली!' के राधा इृष्ण 
पूववर्ती लोक लोक वा-य ( हाल वी गायासई झादि ) में वर्णित ऋद्धार के श्राथयालम्बन 
ओर तत्पश्चात्‌ मुक्तक काव्य के नायिका नायक वे ही वेघ्गवी रूपा तरण हैं । 

(३ ) अ्रथ घ गोति--भाषाकाब्य मे इृप्णंचरित से सम्बंधित जो स्पुट झद्धार 
लीलाए ककडो वर्षा से लोकप्रचलित थी उ ही का व्यवस्थित रूप प्रवध गीति है। १२ वी 
शर्ती ५ जयदेव ध्रादि रससिद्ध कवियों ने अपने युग साहित्य मे प्रवादित हृप्णा भाववा का 
आलोडन किया था| उ होने जन भावना के स्तर पर व्याप्त इप्णचरित को देवबाणी मे 
इस विदग्धता से चित्रित किया कि उसकी समस्त सुकुमारता भौर सागीतिकता धूमिल' होने 
के बजाय शौर निखर उठी ! उनका 'गीतिगोवि द वृष्णु की श्वूगार लाता का कायस 
सचित रस-कोश है। 

जयदेव ) गीवगीवि द के समानातर दक्षिण में पाया जाने वाला एक श्रौर लोक 
प्रसिद्ध गोतिको ये है--लीधाशुक विल्वमगल ठाकुर का इृष्णकर्णामृत । इसकी लाकप्रसिद्धि 
शोर सरसता पर राभ कर चत य महाप्रश्नु ने अपने दक्षिण भ्रमझा मे उसकी टीका करवा 
लायी थी ।* इसमे वशित क्ृष्णचरित भपनी सरसता भौर भावविदग्धता पे वारण पर 
वर्ती देशभापा का“य का प्रेरक रहा है । 

गीतगोविद की नाई दृष्ण क्शाम्रृत की दृष्णा लौला में भी राधाका स्पष्ट 
समावेश है । दक्षिण वे लिए राधा कृष्ण ख्ृद्ञार लीला कोई भ्रस्वाभावित प्रसंग नही है । 
हम भाल्वारों के का य वाल म ही “निष्पन्नर्द ।शण7 की प्रेम कथा का प्रचलन देस घुके 
हैं । भ्रत गीतगोवि द या दृष्णक्ष्णायृत की राधा हृष्णा लीला कोई ऐका। तब श्राविष्कार 
नहीं है। ये तो उस सम्पूरा बाय युग के भावात्मक श्रतीक-से हैं। जिस गीति शुग का 
सम्पूण वाव्य बोध ही वा हू विना गौत नही इस स्वीव्ृत सत्य से भ्रनुप्रारणित हो उसमें 
बाप के सावभौम प्रेमालम्बन वे” रूप म॑ हृष्ण चरित को गुणगान विशेष विस्मय की धात 
मही । जयदेव या लीलाशुक वी विशेषता उनके लोकिक अ्रल/|किव स्वरूप समाहार से सप्नि 
हिंत है । मध्ययुग में कृष्णा का भागवत रूप जो पुणुत भावगत बन गया, उसका भादि 
उद्गम इपही कवियों की समाहार प्रतिभा में परिलक्षित होता है। जयदंब ने भ्रपने गीत 
गोविद की फलश्रुति में ही 'हरिस्मरण के साथ 'विलास कला! को युक्त कर “मधुर कोमल 
सयत पदावसी की प्रस्तावना की ।*९ उसी प्रकार लीलाशुव ने भी हृष्णावणमित मउनके 
रजक रूप के साथ तेजस्वी रूप का, "राधा रमए रूप बे साथ शेपशयत रूप था नमन 
किया है ।४ 

वृष्णाक्णाश्ुत मं इृष्णा चरित को “चरिताश्रृत” कहा गया है। लाजाशुत उसकी 
सरमता वा वसान वरते हुए बहत हैं कि राघा वा रास्ते मे राव वर छतद्धांड करते वाला 
तुम्हारा जा रीगद चापल्य है या वणुगाव व क्षण तुम्टार मुख कमल पर छाने बाला नाना 
१ चत-य चरितामृत-मध्यतीला-६ | 
३ डा० श० भू० दा० गुप्र-श्री रा० ब्र० वि० ( पृ० १४२ ) 

३ गौतगाविद-॥/३ ४ दृष्णकसाम्त-१/७५ 


संस्कृत गीति काब्य में कृष्ण १७५ 


आावभाविंत जो सीताएँ है वे धारावाहिक रूप से मेरे हृदय मे बहती रह ।* यहाँ रृष्ण 
चरित के निरूपण मे जयदेव भौर लौलाशुक की दृष्टि मगी प्राय एक मी है। कितु लीला 
शुक जहाँ इस चरितामृत के रस पान का श्रेय केवल पुरुयवानों को देना चाहते हैं बहा 
जयदेव झपनी भारती को सबके हृदय मे 'कामल क्लावती रमणी' वे! रूप मे रम जाने की 
कामना करते हैं ।* नित्म-दह लीलाशुक के कृष्ण मूलन ईश्वर हैं. जवकि जयदेव के इृप्ण 
मानव ईश्वर । इसका एक प्रवत झ्राधार यह है कि लीलाशुक ने सम्पुण ब्रज लीला के बृत्त 
में इृष्णु वे मावात्मक सभी स्वरूपो ( बाल, कैशोर, पोगएड झ्रादि ) वा भावलन भ्रस्तुत 
किया जबकि गीतगाविद का प्रारम्भ ही क्रप्णा को योवतलीला से हाना है। 

गांतगाविद मे १२ सम हैं। रन सर्गों के विशेषण युक्त तामा में इसमे बण्णित 
दृष्णुचरित बा ईपहु आभास मित्रता है) ये इस प्रकार हैं-- 

( १ ) सामोद दामोदर ( २) अवलेश केशव ( ३ मुग्धमथुसूदन (४) स्नि घे 
मघुसुदन ( ५) साकाक्ष पुएडरीकादा (६) घथ वैतुरुठ (७) नागर नारायण (८) विल 
दाण लश्मीपति (९) मुग्ध मुकुद (१० ) चतुर चतुमुंग (११) सानद दामोदर 
( १२ )सुप्रात पीताम्बर । इन सर्भों फे श्रतगत प्रन्‍'धा की योजना है 

जैसा कि ऊपर कहा गया, इस काव्य का भारभ ही वाल कृष्ण की क्शोर लोला 
से होता है जिसका भाभास ब्रह्मवैवतपुराण, श्रीद्ृप्णज-मखरड, भ्रष्याय-१५ के ४ैये इलोक 
से मिलता है।ई 

श्यामघठाओ्रों से श्रावाश घिरा था। श्यामल वन भूमि भरधवाराच्छप्त हो गयी। 
न'द बाल पृष्णा को लेकर वन मे गांचारण के लिए झाये हुए थे। वह इस घना-धवार से 
मन-ही मन घबडा उठते हैं । सयानी राधा का पास देख वह उसे यशादा के पाम पहुँचा दने 
को बहते हैं। राधा कृष्णा को लकर जब यमुनातटवर्ती घन वन प्रा तो से हाकर गुजरती है 


तो परस्पर उनदे' मन मे वामोद्रेक हो प्राता है भौर राधा हृष्ण दुण म दर तब ठहर कर 
रमण फ्रीडा करते हैं । 


गीतगोविद मे वर्णित राघा दृष्ण प्रेम वी प्रारभिव भूमिवा यही है। इसवे 
प्रनस्तर दानो हृदयों में नितनृतन प्रम का सचार होता है । कि तु, इसी छीच कृष्ण का भ्रय 
गाषिया से प्रेम राम्द-घ बढ जान के कारण राघा वा ऐकानतिक प्रेस सहसा उपलित पड 
जाता है। यहाँ इष्ण वा चरित्र जार, मनहर विज भविश्वनीय है भौर राघा वा खर्डित 
भोर विरह दग्धा सती जब विरहिएी राधिवा वे समक्ष ऋतुराज वस-त का मादर बना 
में भ्राय गोपियों व राय वृष्ण की रमस-दैलि वा बथान करती है तो राघा का विरह्‌ 
कातर एवाय मन उमयधित हो उठता है। इस विवरण मे दृष्णा या बम बिलासी 
स्वश्प स्पष्ट है-- 
१ रृष्णरर्णापइव-१/१०६ २ गीतयोविद-७/१० 
३ प्रत्यय गीत एक प्रवध है भौर सम्पूण काय मे ऐसे २४ भ्रपाथ हैं। इसी से इसे 

प्रदधगीति! शीफा ये प्रतगत रखा गया है । 

४ यह प्रमग दाद में 'सूरयागर” म॑ भी गृहोत हुप्रा-पद स० ६८४/ १३०२ नसिय ॥ 


१७६ ; हिंदी काब्य में शष्ण चरित का भावात्मक स्यरूफविकास 


"विहरति हरिरिह परत बसे ! 
च दन चचित नील फतेवर प्रीत बगव वनमाली । 
गेलि घतामशि गुएडंल मण्डित गगडयुगस्मितशाती | 
हरिरिह मुग्धरघू तिवरे विलासिनि विलसति कलि परे ॥घु० १ 
भ्र्थात्‌ हे राधे, च/त्मचचित नीय वण ने! शरीर वाल, पीताम्बर्घारी वगमाली, विलास 
में हिलते हुए मशि बुरडल ते युक्त बपोलों पर मुस्कान धारण डिय यहाँ ब्रौ्धा करती 
हुई मुग्प युवतियों बे' रामूह में चस् त विहारी दृष्ण विजास प्रीडा बर रह हैं।' राधा 
अ्रगशित गांवियों स॑ घिरे कृष्ण वे पाग जाती है. भौर उनसे साथ नाना भाँति की अराय 
बेष्टाएं प्रदशित करती है । वितु गोपी वल्लम ( दक्षिण गायव' ) शरण वे द्वारा ठुज्ते 
तक ले जाकर भी उगकी एव वार पुना उपेशा हो याती है। शृष्णा पी इस दुहरी उपेशा 
से राधा को घोर विपाद होता है । उधर हृष्ण भी भीतर ही भावर भरग्मम श्रौर धुघ रहते 
हैं। राधा विद्योह थी प्रबल उत्तठा उसके मन में जाग्रत होती है। भौर वह भनुताप से 
प्रात त हाबर ( तृतीय सग में ) स्वथ रापा सघान म॒प्रवृत्त हाते हैं । दो पद्ध पाठो म 
कृष्ण को विरह दशा तथा ७ व प्रवाघ म॑प्रेमगीत व्यजित हैं। वह मन ही मन राधा से 
क्षमा भी माँगते हैं तथा प्रकट होने का भाग्रह करते हैं ॥ इसी बीच राधा की सस्ती भावर 
राघा विरह दशा का हाल सुमाती है। इससे कृष्ण और भी भ्रधित्र मिलनातुर हो उठते 
हैं। वह ससी से राधा को पास पहुँचा देते था श्राग्रह वरते हैं। सजी राधा से भनुरोध 
करते हुए हृप्णा वी काम वेकली वा बयान करती है। भारतेददु के शटो मे-- 
“छोडि देह-सुख गेह्‌ विसारी । गिरि बन वास करत गिरघारी ॥ 
मुरधि घरनि लोटत विलखाई / चौंकि रहत राधे रटद ताई॥ 
णजयदेव वे' निम्तस्थर म कृष्ण का मदन मनोहर रूप द्रष्टय है-- 
रति सुल्ढसारे गतमभिसारे मदनमनोहर बंपर । 
न कुछ नितम्विनि गमनविलम्बनमनुसर ते हृदबरेशम्‌ । 
धीर समीरे यमुना तीरे बसति वने बनमाली। 
गापी पीव प्रयोधरमदनच चल कर - युगशाती ॥/ धु० १॥ 
इस पद के तीसरे चरण मे नायव' इृष्ण का वासक्सज्जा हूप प्रध्यत है -- 
पतति पतओ्रे बिचलित पत्रे शक्ति भवदुपयानम्‌ । 
रचयति शयन सचकित नयनत॒ पश्यति तव पथानम्‌ ॥ धी० है ॥ 
थ्रागे की जीला में राधा मानवती और उप्ण धीरललितनायक के रूप म॑ द्शाये गये हैं । 
कितु, राघा को सतव्‌ हृष्ण के वहुबल्लभत्व का भय सताता रहता है ! वह बहती है-- 
कापि घपला मधुरिपुणा वितरित युवतिरधिकग्रुणा ॥ धु० 
विचलदल क्ललितानन च॒द्रा। तदधरपानरभस छृत तद्ा॥ ३०! 
सखी ते पहले भी इृष्ण के इस तलण की श्रोर सवेत करते हुए राधा वे” बढठिन मात को 
कोसा या- 
१ गीतगोवि दानद-२३ (मारते दु ग्रवावली - यू० ३१७ ) 
२ भारतेदु-गीत गोवि दानाद-२४ ( भारते दर ग्र थावली-ए० ३६१८ ) 


सस्कृत गीति काव्य में इृष्ण. १७७ 


*हरिवदुतायक' यानो रेनहु जात चली सब बीती। 
धगहि चल्ु कर पीय मनोरथ पालि प्रीति की रीती ॥ 
यह गौतगोविद के कृष्ण की झयतम विशेषता है। विद्यापति की श्द्धभारिक 
पदावली के नायक हृष्ण भी बहुवल्लम हैं। गौर उनवी राधा को भी पगर पप पर इसका 
भय बना रहता है। इसीलिए यहाँ भी सखिया की मध्यस्यता पुरजोर है। 


दानो श्रोर से दूती व्यापार निष्फत मिद्ध होने पर नायक की ओर से मिलन चेष्टा 
बढती जाती है और जिस पनुपात में यह सक्रियता बढती है, नायिका का मान उत्तरोत्तर 
गादूनर होता जाता है । 

कृष्ण जब एक बार साहसपूवत' राघा के पास पहुंचते हैं तो राधा उनके भानन 
पर के विलक्षण समाग चिह्ठा की भोर लक्ष्य बर वहीं वापस हो जाने को कहती है, जहा 
से सुरत समाप्त कर वह उसके पास गये थे । उसबे' अनुसार काले कृष्णा वनिताओ के चधिवः 
शिवारी हैं।' इस तिरस्कार वचन को सुनकर इृष्ण वहा से खिसक जाते हैं। कि तु वह 
अपने घीर लालित्य का परिचय देते हुए पुन राघा को मान शमन करने का श्राग्रह करते 
हैं। कृष्ण के द्वारा राघा को बताया गया जो प्रणय दएंड विधान है उसमे उनकी 
आज्भारिकता कट बूट कर भर दी गयी है। वह वहते हैं-- 


सत्यमेवासि यदि सुदति! मयि कोपिनो देद्टि खरनखरशरघातम्‌। 

घटय मुजबन्धन जनय रदसडन येन वा भवति सुसजातम्‌॥ रे 
प्र्थातृ, 'ह राध ! यदि सचमुच तुम्हारा मुकपर प्रणय कोप है तो तू मुझे अपने नल रूपी 
बाणा से क्यो नही मार देती । ऋठोर मत पाश मे वाँध कर तथा भ्रघर दशने देकर भ्रपना 
बदला क्या नहीं सघा लेती | १० वा सग इसी प्रणय-दर्‌डविधान का लेकर इतना रस 
पृशल है ।१ मैविली के कवि उमापति के पारिजात हरण माटक में कृष्ण सत्यभामा का 
मान भोचन इसी पद्धति से करते हैँ ।३ विद्यापति के कृष्ण भी भ्रपना मानिनी राघा का 
भनाने वे लिए ठीक वैसा ही कहते हैं।४ अन्ततागत्वा राघा वे' पाद-सेवत से मान मोचन 
विधि वी पराफाष्टा हा जाती है शोर मान का पापाण ढल जाता है । सप्तियाँ इृष्ण के 
कुज्ज म राधा का प्रवेश करने का शझाग्रह करती हैँ। राधा प्दर जाती है। प्रतीक्षातुर 
कृष्ण उससे बुछ भ्राग्रह वरते हैं। राधा मान जाती है भौर ज्यों ज्यो रात बीतती जाती है, 
वे दोना प्रेमी थुगल प्रसय सुख की अतल गहराइयों मे हृवते जाते हैं । 

परत में जब काम ज्वर उतर जाता है, राघा इृष्ण से फिर उसका झाज्ञार कर 


देने का झाग्रह करती है श्रोर “प्रीत पीताम्वरोषि तथाकरोत्‌  श्र्थात्‌, 'सुप्रीत पीततास्वर' 
बैमा ही करते हैं । 


अत गीतगोविद की इृष्ण लीला मिलवाठ है। यह मुलत यमुनातट्वर्ती बेलि 


३ ग्रीतगोविद'नद-३० ( भारतेदु ग्रथवाली-१० ३२२ ) 
२ गीतगाविद-१०/१२/१-३-७ 
३ जनल झॉफ बिहार एएड उडीसा रिसच सोसाइटी, भक-३, खएड-१, पृ० ४६ ( डॉ० 
प्रियमन द्वारा सम्पादित 'परिजातहरण नाटव ) 
४ विद्यापति वी पदावलो-[ रामवुल्र वेनीपूरी )-पद स० १३७ 
रे 
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गुणों मे निरतर घलने याते गोपी-गृष्ण ये प्रशय मान मगुहार तब माद्रित है। यहाँ 
मृध्णा मधुरा नही जाते । 

इसमे वश्शित गृष्णधरित श्द्धार हतु &ाने थे वारण कवि वरल्पित भ्रधिव है, 
पुराण वर्णित फम । इसवे दृष्ण मुग्यत राधा रृष्श हैं। राधादृष्ण वे प्रम म॑भतिरिक्त 
गरिष्ठता लाने वे! लिए कवि ने इृष्णा यो बहुवल्लम रूप में वशितमर राघा व सन मे भगूया, 
सापत य झौर मान-ूत्ति वा सु दर सन्नितेश किया है। इससे कया मे मध्य मे एवं कृत्रिम 
मानसिक तनाव वा भ्रवगम हाता है। वित्ु राधा भौर इृष्ण का परस्पर पनुत्ुसता 
भविच्छिन्त बनी रहती है । वह्य भनुद्वतता गीतगोवि-द याव्य व शक्वार वी झ तर्पारा है। 
भोर इसके प्रवल सवाहब स्वय दृष्ण हैं। उनकी काम दशा तथा वागवसण्ज रूप इसने 
प्रमाण हैं। नायक पत्र वी यह राह्ियता शृष्णु की भावात्ममता मा पतन मॉनद्ड है । 

यहाँ इृष्णा प्रेमी भौर वितव हैं। शाप ही, वह रापा रमण श्रौर बहुवत्तम दोना 
ही हैं। इन दोना तत्वा बै सम्मिश्रण से उनवा चरित्र विल्ांसी सागर प्रौर प्रियतम भग 
वान्‌ का सम्मिवित प्रतिह्प बने गया है। वह मानव सन की समस्त यासमाप्रों व पुशीभुत 
स्वरुप हैं ॥ तथा उनवी श्यृज्भार लीला मं उन समी भावावेगा मे चित्रण हैं। यही वरण 
है वि जमदेव के गीतगोवि द की एप्एभक्ति की श्रपेक्षा उननी 'बिलास कला! भधिवा 
श्राकपक भौर सत्य प्रतीत हाती है। जयदेव वात ये भ्रन-तर विभिन्न देश भाषानवा यो मे 
कृष्ण के जिस स्वरूप वा श्रावत्तन हुभा वह इसी भक्ति-शज़ार वी सम्मिलित पीठिका पर। 
मैथिली में विद्यापति बी इृष्णा भावना पर उक्त प्रभाव सर्वाधिव' प्रटिविम्बित है । विद्यापति 
मे रूप भौर रग भ्राइति शोर प्रश्ृति, प्राश्षय भौर भालम्बन इन दोनों इष्टियो से गीत 
गोवि द की वा ए परम्परा में हृष्णचरित को प्गीकार विया। झौर उ हाने इस रसात्मक 
परम्परा को भक्ति काल के पतिपय रसिव' भक्तो भ्ौर शवियों वे! माध्यम से रीतिवाल तक 
प्रवाहित फर दिया । जयदेव युग के शृष्णचरित की निम्नलिखित विशेषताएं द्रष्टन्य हैं--- 

(१ ) सरकृत गीति का य मे डृष्ण श्रज्ञाररस के सायक हैं। 

(२ ) यह लौकिक प्रेम रस के श्रलोविवा झागम्बन हैं। भ्रत इलहे प्टगार-देवा 
कहना समीचीन है ) 

(३ ) जयतेव का गीतगोवि 2 लोक्प्रचलित राधा हृष्ण स्फुट श्रज्ञार लीला का 
न्यवस्थित रूप है। यह देव वाणी म ग्रुण्जित लोव वाणी का ही सरस सगीत है । 


(४ ) इसम वर्शित कृष्ण लोला युवक दृष्ण की श्वगार लीला हैं जो मूलत 
बृदावन लीला से ही सम्यद्ध हैं। 


(५ ) यह पुराण प्रेरित व होकर बवि कल्पित है। इसीलिए इसे रासा वयी ने 
वहकर रसावयी कहना प्रथिक श्रेयस्कर हे । 
(६ ) स्वभावत यहां हृष्ण का स्वरूप भागवत न होकर भावगत है। 


(७ ) इसमें व्शित रास वसत रास, राधिवा परकीया नाथिदा भौर इृष्ण 
दर्लिण नायक हैं| वह वहु-वल्तम होवर भी राघावल्लम हैं । 


(८ ) यह मिलन प्रधान काय धारा है, रृष्ण मथुरा नही जाते । विद्यापति और 
रीविकाल के शगारिक कवि इससे प्रत्यसत तथा सूर झ्रादि रसिक मक्त परोलत प्रभावित हैं। 
८-++क-++ 


तृतीय अनुच्छेद 
अपम्रश काव्य मे कृष्ण 


हिदी का-य मे शृष्णचरित की सम्यप रामीक्षा के निमित्त श्रपश्रश वा“य में वृष्ण 

आवना या सधान निता'त भावश्यव है। प्रपश्नण शोर विशेषत ब्रजभाषा की जननी 
शौरसेनी भ्रपश्रश वे! पद साहित्य की नयी खाज से हिंदी दृष्णा वाय पर्याप्त श्राल्ोवित 
हुआ है । इस विषय ये भनुस घाताम्रो के मतानुमार विद्यापाति भौर सूर श्रादि मापा 
कवियों कौ बृच्णा लौला पर श्रीमाद्भागवत भौर गीतगोवि द की व्यावहारिक प्रेरणा जो 
भी हो, किन्तु उन पर प्रत्यक्ष भरमाव प्राचान ग्रज वा य( भ्रपश्रश भादि ) वा पडा है ।* 
अत यहाँ भ्पश्नश के प्रतिनिधि कायो में उृष्णा भावना का भयीक्षण फरत हुए देशभाषा 
बाव्य में विपुल परिमाण मे व्यजित दृष्णा7रित की पीठिका प्रस्तुत थी जाती है। 

१० वा शती में जयदेव व्शित कृष्णचरित वा हिंदी बाध्य पर पड़े प्रभाव का 
मकेत ऊपर क्या जा चुवा है । हि तु, यह विस्मय की बात है वि जयदेव से प्राय दो सौ 
व पूर्व प्रपश्रश के' यशस्वी कवि पुष्पद-त के उत्तर पुराण” मे हम हृप्ण वी वाल और 
विशार लीलाप्मा के मघुर भवन पाते हैँ। पुष्पदत १० वी शती के एम जैय कवि ये। 
और जैनागमा मे दृष्णचरित एवं भिन्न भ्रादश पर अकित हुआ है।* किन्तु पुष्पदन्त ने 
श्रपते पुराण में श्रीमद्भागवत का भाघार तेवर इृष्ण वी वात्सल्य भोर शज्भार लीलाग्ो 
का सुमधुर चित्रण जिया है। यह इृष्णचरित वी तत्त्वालीन लोकप्रियता का साक्षी है । 

यहाँ शृष्ण की वाल लीजा में श्रसुर वध से लेबर उनकी नटणट वृत्तियों तक के 
उल्लेख हैं। पूतना लीला, उल्ूखल-ब-घन, गावधनधारण,४ कालिय दमन भ्रादि लीलाए 
इसवे' भ्र-तगत भाती हैं । 

शज्जार लीलाओ भ गोपी कृष्ण चिहार* तथा रास वण॒न मुरय हैं। कितु, इन 
समस्त लीलाधो को 'नारायण वाल फ्रीडा वसनम्‌” के भ्रतगत ही परिंगणित किया गया 
है। रास-वश॒न कय प्रसंग परम मनोहारी है। इसमे गोपियो की प्रेम वि्वलता वा प्रत्यात 
१ डॉ० शिव प्रसाद सिह 'सूरपूव ब्रजसापा भ्रौर उसका साहिए्या' ( ० २६०-२६१ ) 
तथा “विद्यापति (पृ० १०४ ) 
विशप विवरण के द्रए य-/जनागमा मे श्रीकृष्ण -श्री अगरचाद नाहटा ( विश्वमास्ती 
पत्रिका, अक्टूबर ४४ ) है 
उत्तरपुराण>६ 

वही -१६ 
वही -६४, ६५ 
चही -८५ 


मद न क्य 
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स्वाभाविक वसान हुआ्रा है । एक ज॑न कवि के भ्रनासक्त चित्र मे गोपी इृष्ण के 'क्रीडा रस 
बा 'हिदय हारी चित्र” निश्रय ही विस्मय की वस्तु है। कवि दे किसी गोपी के पाणडुर 
बण वी चोली को 'धूति घुसरित हृष्ण के श्याम तनु की छाया से काला पडते दिखलाया 
है । इसे खजार के इयाम वण का उनके वैराग्य पाणडुर वेश पर पडे प्रतिविम्ब पी कला 
त्मक व्यजना ही समभनी चाहिए। परुष्पदात के पुराण मे वर्णित कृष्णाचरित देवत्व के' 
भ्रातक से भारात्रात नही है। वह मानव मन की सहज वृत्तियों से विशेष भ्रनुरणित है । 
यहाँ मक्ति की अपेक्षा श्ाज्ञार का पक्ष प्रवत है। कितु इसका यह श्रथ नही कि जैन कवियों 
ने कृष्ण को भगवान के रुप म चित्रित ही नही किया, ज॑सा कि कुछ वि<न्‌ मानते हैं ।" 
जन कविता में भागवत प्रभाव, वामनावतार तथा “तारब' वृष्ण! सम्ब-्धी 
स्तुतिपरक उत्लेख इसके प्रमाण हैं ! जो हो, एतद्विंपयक विवाद हमारा भभीष्ट नही । 

१२ वी शतीय हेमचद्र द्वारा सकलित अपभ्रश के दोहो म॑ कृष्ण चरित का उल्लेस 
है । इमम एक दाहा स्तुतिपरक है कितु दूसरा राधा बृष्ण प्रेष से सम्बंधित है । 

हरि नचाविउ पगण॒हिं विम्हई पाडिउ लोउ । 

एम्बइ राह प्मोहरह ज भावइ त होठ॥ 
प्र्थात, हरि को प्रागए मे नेचाने वाले तथा लोगो को विस्मय मे डालने वाले राधा ने 
परयोधरों को जा भावे वही हो । उक्त दोहे से इृप्ण के राधा वशवर्ती प्रेमी चरित्र वा भात 
होता है। यहाँ इृप्ण यौवनवती राधिका की मुद्ठियों मे पूरतत भावद्ध हैं! 

१४ वी शती दे पिंगत ग्राय 'प्राइव पगसम्‌' मे भी इृष्ए प्रेम सम्ब घी वई छाद 
मिलते हैं) इनम से बुद्ध छाद गीत गोविद दे” श्वोको से भाव साम्य रखते हैं ।* इनमे 
वशित योपी या राघा पृष्ण प्रेम मे भक्ति भर शक्ञार बी मीठी घृपर्छाह है। इसकी 
रामानी भावषारा वा विद्यापति भादि समसामयिक भाषा ववियों वी दृष्ण भावना से 
सीधा साम्य है । 

प्राइत पैंसलम्‌ जसे विशाल छादकाश मे यो तो इृप्ण सम्बधी ९-१० छाद हैं 
दितु कृष्ण के भावात्मक स्वरूप पर प्रवाश डालने वाले ३ पद हैं। मे कृष्ण की थू दावन 
सीता से सम्बद्ध हैं । 

प्रधम पद श्रीकृष्ण वी नोवा-लीला या दान-सीला से सम्बद्ध हैं+१ 

भरे रे वाहहिं वाएह णाव छाडि डगमग झुगतिण दहि । 
तइ इत्यि श॒त्हिं सत्तार दद जा चाहइ सो लहिता 

चचल शृधप गापी की नदी पार वरते रामय अपनी नाय दघर उधर डुला देते हैं । 

फष्ण का इस पूत्तचेट्ा बे भीवर छित सत्य को भत्री मौती सममती हुट, किलु बाहर 





३ डॉ० शिव प्रयाट गिह-सुरपूर ब्रजमापा भौर उसका साहित्य ( ५० २६१ ) 

२ हुपता बा विए दृष्टव्य-मूरपुव ब्रजमाथा भ्ौर उसरा साहित्य (प्र० ६६) डॉ 
विव भ्र० मिंट । 

प्राइतपेएलमुनटाटा/६ 
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से मिथ्या भय प्रकट करती हुई, गोपी भपनी मीठी सयोग स्वीकृति दे रही है। वह खेवा के 
रूप मे रृष्ण को मनोवाछित वर देने को तैयार है। मत यहाँ दावलीला भी श्रामासतित है । 
एक दूमरे छद मे ब्रजेश्वर कृष्ण की वाल लीला, प्रसुर वध लीला तथा यौवन5 
लीलाड्ो वा समवेत अवन हुआ है ।९_ 
जिणि कम विशासिय कित्ति पयामिश्र 
मुद्दि भ्ररिद्ठि विणास करे गिरि हत्य घरे 
जमलज्जुण भजिय पथ भर गजिय 
कालिय कुल सहार करे जस भुवरा भरे। 
चाणूर विहडिग्न, सिय बुल मडिग्न 
राहा मुख महु पान करे, जिमि अमर वरे 
सा तुम्ह णरायण विप्प परायण 
चित्तह वितिय देठ बरा भयभीमझ हरा॥ 
यहाँ कृष्ण वा नारायण रूप म स्मरण करते हुए उनकी यमलार्जुनमग, कालिय 
दमन, गोवधन धारण और राधा दे मुखमधु का भ्रमर की माई पान करने वाली बाल 
भौर किशोर लीला से लेकर कस वधादि लोलाएँ तक चित्रित हुई हैं । 
तीमरा छाद शिव दृष्ण समवेत स्तुति से सम्बद्ध है। इस छद के उत्तराद्ध में 
कृष्ण की गोवधनधारी, कम विनाशक', पीत्ाम्धरधारी भ्ौर सुस्मित मुख मुद्दा का प्रकने 
है । शिव शृप्ण समवेत स्तुति परवर्तों कवियों वे! लिए प्रेरणादायवः है ! 


अर यछ द इृष्ण-स्तुतिमुलक हैं जिनमे उनके मनोहर रूप के माय माथ दिव्य तेज 

का प्राभास मिलता है । 
राघा के मुख मधु का पान करने वाले यही इष्ण सस्कृत, प्राइत और अपभ्रश के 
श्रज्धारी मुक्तका भर लोक गीता मे पल्लवित होते हुए देशभाषा काव्य में पुष्पित हुए । 
यहाँ तक श्रावर पुराणों की भक्ति और लोक कविता का रुणज्भार दोना दूध में मिख्री वी 
भाँति घुल मिल गये । भाषा-कवियो ने इस घुले मिले स्वरूप से श्रभुरजित भावात्मक दृष्ण 
का ही लीलागान किया। अ्रत इनमे उक्त मूल्यों का पृषत्षकरण अस्वाभाविक है। इृष्ण 
लीला १५वी-१६वीं शताब्दी के पद साहित्य की मुल्य उपजीव्य है। उस काल के प्राय 
समस्त साहित्य म इष्ण सावभोम प्रेमालम्बन के रूप में गृहीत हुए हैं। पूर्वी प्रदेश म 
विद्यापति, चरडीदास, शकरदेव भ्रादि तथा परचम म मराठी स त एवनाथ और गुजराती 
भक्त नरसी मेहता इस सावभोम ऋृष्ण भावना बे” प्रवल सवाहक हैं। इनवे' सरस पदों में 


इष्णचरित का भावात्मक स्वरुप पूणझुषण प्रस्फुटित हुआ । इनरा विस्तृत उल्लेख अगले 
अनुच्छे” मे प्रस्तुत विया जाता है । 


१ प्राइतर्पंगलमू-मटनगृह-१/२०७ 


च॒तुर्थ भनुच्बेद 
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१४वीं १६वी शताब्दी था साहित्य विभिन्न देशमाषाभों पी बाय सम्पदाभा ये उप्तयन 
का वाल है । लोवभाषा वे! भाग्य से पनपने बाला साहित्य जन भावनाग्रा वा प्रवल खवा 
हक होता है । उसके विचारों भौर झनुभूतियों म॒ शत्ताब्लिया से तरलित हो पर प्रात वाले 
लोव' विश्वात्ता रीति नीति, पूजा पद्धति, देवी देवता भौर ध्यान मनन की पभिव्यत्त होने का 
सुप्रवसर प्राप्त हाता है । १४वीं १शया शताब्दी म जय विः सम्पूर्ण दशा मी भाषा मे नथ्यतर 
फाय मुयो था प्रवत्तन हुप्रा, इृष्ण भावना के सन्निवेश धोर प्रसार वा मयष्ट सुभवसर 
प्राप्त हुभा | इसे हम सास्ट्वतिक जन जागरण का प्रतीव सात सकत हैं। मिथिला मे विद्या 
पति, बगाल में चएडीदास, भ्रसम मे शकरदेव, ब्रज म॑ विष्णुदास, राजस्थान मे मीरा, गुण 
रात मे वरसी मेहता इसी जागरण ने! सदेशवाहक हैं। इनमे विद्यापति शा दृष्ण प्रम 
फदाचित सर्वाधिवः लोग व्यापी है। 

तत्कालीन भारत था पश्चिमी श्रचल बाह्य भावमणो से भाद्गात था। भत चारण 

कवियों के वीरता यजय छू दो म उस सघपपूर्ा सामातीय जीवन को स्वाभाविष' भ्भि 
व्यक्ति मिली । लडाई भिडाई के उस युग मे डिगल कवियों के पास इृष्णघरित ऐे लोक 
रजब' पक्ष वा भ्रनुरणित बरने का भ्रववाण कहाँ था । पूर्वी अ्रचल इस सघप जजर ध्थिति 
से किचित्‌ ग्क्‍ला त था। श्रत मैथिल कोकिल विद्यापति थी सरस पदावली में सवध्रधम 
कृष्णचरित का ललित पक्ष उजागर हुमा । 


धूव मध्यकाल म॑ श्युद्धार साहित्य की जो भी साधना हुई, राघा इृष्ण ही उसने 
प्राणाघार रहे । शृष्णचरित मे प्रारम्म से ही भक्ति शृज्ञार का विविध प्रतिफ्लने हो गया था । 
कृष्ण पुराण कल्पना और लोक भावना दोनो ही के सरमस प्रतीक रूप मे गृहीत हो छुके थे । 
राधा एप्ण प्रेममुला सरस पदावलियों बे! रचयिता बवि एक झोर तो देव लीता के वण॒न 
से शा त प्राप्त करते थे और दूसरी ओर मानवीम प्रेम कै ग्राथय म नाना रखविचित्र 
लीलाग्रा के रूपायण का उह भ्रववाश भी मिल जाता था। जयदेव फा गीतगोवि द इस 
दिशा में एवं सफल प्रयोग था । प्रभिनव जयटेव विद्यापति ने भी मुलत मानवीय सौंदय 
के भाग्रह से जा वाणी म इस वा य परम्परा का भ्रवत्तन किमा। उ हाने भपनी पता 
बली म प्रतीय के रुप में कष्णचरित को भ्रगीका र वर झद्धार बे' प्राथय शौर स्‍ालम्वन 
राधा इृष्ण पी प्रेम लीलाआ बे रस मधुर गीत गाये । इन सरस गीतों क' प्रवाह मे सम्पूण 
उत्तरापय सराबार हो गया । विद्यापति के इप्ण म॑ गाथासतसई के राधा मुख मधुपायी, 
कह से लेकर गीतगीविं द वी कोमलकात पदावली में बिछलते वाले 'वबनमाली श्रौर 
भपभश की खुब्दुढी पगदर॒डो पर राघा के प्योधरो को देख डगमगा जाने वाले “हरि सम 
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व हप से सम्मिलित हो गये है । विठु, इनेम लोकगीती से छुनकर शझ्ाने वाली संरसता 
द्यापत्ति वी भ्रपनी उपलब्धि है । 

मो तो विद्यापति ते सस्इत, अवहूट्न भौर मैथिनो-इव तीना ही भापाश्रो मे काव्य 
चना की । कि मथिली पदावली ही उनकी भ्रदाय कौति वी भ्राधारशिला है। पूर्वोक्त 
१ भाषाओं थे रचित का-थ जहाँ उनके पाणडित्य के घरोहर है, वहाँ मैथिली गीत उनवी 
(रसता, सहृदयता और समस्त सौ-दय बोध वे' साक्षी हैं राधा शथ्ण ही उनके सौ दम 
व मे प्राघार है। मैथिली पदावती गीतक्य-य है। इन गीतो मे यद्वपि इंप्ण लीला के 
गार्थ साथ शिव की नचारियाँ, शिवजटालम्बिनी गंगा की स्तुतिया भी गायी गयी हैं वितु 
इनकी सरया कम है। यह मूलत हप्णा का य है। हृष्णचरित के भावात्मक' स्वक्षप वी 
सम्यक भ्रवधारणा यहीं से होती है । 


विद्यापति को पदावली में भ्रभिव्यक्त इृष्णा भावना को सम्पक परीक्षा के लिए बचि 
के कृष्णावतार सम्ब थी दृष्टिकोण को समझता भावश्यक है । पदावली में नायक इृष्ण बी 
नायिया राधा दे' प्रेमिल साहचय में अनेकानेक ख्ुद्भारिव चेष्टाएं भौर भाव भगिमाएं 
व्यजित हुई हैं। भ्रत इन प्रेम चित्रा की गत्यात्मक' स्टिंग! मे कवि की हंप्णानुभृति वो 
स्वत त्र रुप से व्यक्त होने का भ्रवसर नहीं मिला है। ऐसे मे कवि पी प्रतरग क्रोदम- 
सेनना हवत कविमिबद्ध वात्रो के चरित्र में प्रतिफ्लित हो गयी है। भौर विद्यापति की 
पदायली मे यह के द्रीय चरित्र इृप्णा नही, राधा है। उस्ती की नख शिख छात्र, उसी थी 
बय साध, उसी का सद्य स्‍्वाता रूप, उसी फो प्रेमचर्या, उसी की दुती, उसी थो राखी- 
शिक्षा भौर समापण, उसी का भ्रभिसार, उसी बा मान, मिवन भौर विरह। हृष्ण त्तो 
मात्र श्राथेय रूप में राधा भावना पर भ्रवलम्बित कर दिये गये हैं। 
इष्ण मूलत भक्ति देव थे। और, राधा थी शज्भार देवी । टाघा वे सयोग से ही 
झृष्णचरित मे भावात्मकता झ्ायी। प्रास्म्भ से तो भक्ति धोर खज्ञार दोता समाना तर 
खप में चतते हैं । किन्तु धीरे धीरे शज्भार भक्ति भावना वो प्राच्छादित कर लेता है। भौर, 
आर्य इच्ण राघा भावना के प्रवाह म विलीन हा जात हैं।" झ्रत दृष्ण के स्थाग पर 
राषा के प्रति कवि के भ्रतिरिक्त भ्रवधान ओर तज-प्‌ राघा भाव के प्राधायय से भी विया 


पति वो पदावली में परिष्याप्त भक्ति या खद्धार भाववा मे से किसी एक के अतिरेक का 
निणय भलि भाँति किया जा सकता है । 


सम्प्रति, विद्यापति काय म॑ भक्ति और श्ज्बार का निशय हमारा प्रभीष्ठ नहीं। 
और न ( इृष्ण की अपेक्षा ) राघा के शो निरूपण का अतिरिक्त प्रायास देख हम 
पदावली के कायोत्वप को हि दी का प्रथम नायिकाभेद परक ग्रथ कहू कर सीमित ही 
करना चाहत हैं। उपयुक्त वत्त य से यही अ्रभिप्रेत है कि पदावली मे वर्शित इृष्ण शज्भार 
रस वे! नायक हैं। वह “रस श्रागर नागर! है। वह “रतिसुबिमारद! व हैं! भरत 
इप्णाववार के सम्बन्ध भू यदि कवि ने कोई अध्यात्मपरक उक्ति नहीं दी है, तो इससे 


१ हिंदी भीतिदाव्य का विकास'-प्रालोचना' ५६ ( पृ० १४ )-न्री हसकुमार तिवारी । 


(४ दिये काम्प मे रृष्ण चरित का मावारमक स्परूप विकार 


उसगी निश्यतता ही प्रवट होगी है। हां, यह यात दूगरी है दि. मद्दाप्रत॒ भताय उतनी 
प्रदावली यो गा गारर भक्ति विद्धल हा णाते थ। दसवी समीशा यपाप्रगग पी जायगी। 
विद्यापति इृष्यावतार मे सम्पाय मे मौन रहे, ऐसी वात पही। उाबी प्ररहद्ठ 

रचना वीतिपताना मे प्रसाद्ववश यह उत्छरा भाया है। पविकर भ्पोों प्रावयटाता सासाट 
से बहते हैं-* 

सीवाविश्छेषदु छोद्विव. रघुतनयों ल्म्पक्रप्णावतवार । 

पूव॑ कृष्ण यथा5्मृदरिकुल्दमन' साम्प्रत साह्शरूयम्‌ ॥ 

तस्माद भूपाठमीले सुसमपि सु(र)वता (देव ) देवानुमूया । 

ससारे भोगसारे स्फुटमव्निभुजा श्रीफढ् या किमायतू॥ 
प्रथात्‌, सीता जियाग दु से के ग्ारण राम ने गृष्छा था प्रयतार लिया। पट जग दृष्य 
प्ररिुत दमन हो गये, बैम भव तुम हो । भत भूपात श्रेष्ठ देव ! तुम गुरा से ही सुग वा 
भनुभव बरा । इस भोग वैज्चिप्ट्य रामार मे भूषतियों गी लक्ष्मी वा पल रपष्टत भाग के 
झतिरिक भोर क्या है २ 


रामावतार मे ज्ञार सीला वी पूर्ति वा भवयाश नही मिल सत्र! ये' पारण ही 
राम का द्वापर मे इृष्शावतार हुआ । यह शत शष्णोपनिषंद, पच्रपुराण भादि में भी वही 
गयी है ।* #ष्ण वा प्राचीव ( महामारतादि वशित ) इतिवृत्त भयुरवध से ही सम्बद्ध 
था । पौराणिक घरित मे श्रापर सीता भौर रसरपन वी परिवस्पता हुई । इसी लोतारग 
प्रधान चरित से बवि विद्यापति भपने साप्राट की प्रेरणा दते हैं। प्र्षाव्‌; शृप्णचरित या 
शरद्धारिक पर यह भावात्मक स्वरूप ही कवि ससाट्‌ का अभीष्ट है। इस सम्याध स दो 
मत नहीं हो सकते । भ्रपनी भावनाभी मे निश्छल कवि ने सम्पूण सस्तार को ही विस्तृत 
क्रीडा भूमि वे' रुप मे स्वीवार क्या है । मोग ही इसवा सार सवस्व है । 

उपयुक्त विवरण मे निदिष्ट कि का वितित सृष्टि के शत उद्दाम भोक्ता रूप उतकी 
पदावली मे पल्लवित शृज्धार वा तथा शद्भार देव भीजप्ण का सुदर स्मारक है। भत्ते 
उनवे इृप्ण पर परमात्मा का भारोप विशेष बुद्धि ग्राह्म नही है ।९ 

प्रेमी कृष्ण--जयदेव वे गीठगोवि-द की भाँति ही विद्यापति के शृष्ण रमणी रमण 
हैं । उनका प्रथम भवत रण हो यमुना किनारे वदम्ब तलवर्ती सकेत गृह के पास प्रतीक्षादुर 
प्रियतम रूप मे होता है जहाँ वह म द म द वशी रव मे भ्रपनी प्रियवमा वा नाम ले लेकर 
उसे टेर रहे हैं ।* नायर वे हृदय मे उठने वाली प्रिया मिलन की उत्ताल वरयों से बमुना 





३ डॉ वीरे द्र श्रीवास्तव-शपभ्रश भाषा का श्रध्ययन', परिशिष्ट-४, पृ०२९५ ( कबिराज 
विद्यापति का भ्रपश्रश पाडित्य शीपक्र विवध से उद्घृत ) । 

२. देसिये-'रामभक्ति साहित्य म॑ मधुर उपासना' ( पृ० १०३-१०४ ) डॉ० भुवनेश्वर 
मिश्र माधव! 

» डॉ० बोरे८द्र श्रीवास्तव-धपअश भाषा का भ्ध्ययन , परिशिप्टन४ ( १० २६४ ) 

४. नामसमभैतम्‌ छृतसवेतम्‌ वादयते मृदुवेणुम--गी० गो० 


विभिन्न देशमाषा काब्य में कृष्ण १८५ 


भी विभुप हो रही है। विकल वनमाली गोरस लेकर बेचने के लिए भाने जाने वाली हर 
गस्वालित से उसी के सम्बंध में पूछते हैं । 

कवि, सुभापितकारों की शैली मे अभिसारव दृष्ण की इस प्रतीक्षातुर भौर रम 
सीय भुद्रा की ही वादना करता है ।* 

कृष्ण की मुरली मे नाम ध्वनि का संकेत जयदव झौर विद्यापति दानो ने किया 
है | यह परम्परा प्रजभाषा काव्य के इृध्णुचरित मे सवन्न परिव्याप्त है '* 

प्रेमोद्य- यहाँ राघा श्रौर इृष्णु का प्रेम वाल साहचय फी स्वामाविक परिणति 
के स्थान पर प्रथम मिलन-ज-य (“शव ऐट फस्ट साइट”) है । राघा भौर रृप्ण वा भ्रचानवत 
साक्षातवार राजपथ पर राह चलते हो जाता है। दोनो चचल चितवन से एक दूसरे का 
निहारते हैं। दोनो बे भीतर वाम का स-धान पूण हो जाता है । दृष्टि विनिमय से दोना की 
आतरिक भावनाझो को समाधान भी मिल जाता है जैसे, एक भरसे से एक दूसरे को 
इगही की खोज थी। देखते ही देखते दोनो भदभा जात हैं १ 


सूर ने यद्यपि राधा शौर दृष्णु का प्रणय विवास नैसगिक साहचय जय ही रखा 
किन्तु दस रोमानी प्रेम को भावस्मिक प्रेरणा के प्रदशव का मोह सवरण वह न कर सके । 
इसीलिए “भौचक ही देखो तहेँ राधा', 'विन-वैन वी ही सब बात'ं शोर फिर 'नागरिे मन 
गई झ्रदकाइ । भादि की सुविस्तृत कल्पना थी गयी जान पडती है । इन पर विद्यापति क' 
चक्त कृष्ण प्रेम वशन का मनोवैभा निक प्रभाव परिललित होता है। 

विद्यापति बे पक्त पद में 'राजपथ' के उल्लेख से मागर कृष्णा बी सु दर “यजना 


होती है । 


पृ्वेराग--इस रोमानी प्रेम का उदय नायक श्रौर नायिका टोना पक्षो म॒प्राय॑ 
सम भाव से होता है । कृष्ण के मन मे नायिका के रति रूप का ऐसा इगद्रजाल छा जाता 
कि वह भरहनिश उसी पूवराग वी मादक पीडा में घुनने लगते हैं । नायिका व चरण जावक 
उनके भ्रतर में पावष की तरह लहर उठते हैं। विद्यापति झपन विदग्ध 'जदुपति' का, जो 
सभवत उनके मिथिलापति भी हा सकते हैं, पुननिलन की श्राशा जगाकर शापत करते है । 

नस शिस छवि--उधर राधा भी भ्रय त उद्दिग्न है। कृष्ण के 'अपल्प रूप की 
कुतुक छवि के क्षण दशन, उसके शब्दों मे जैसे स्वप्न स्वरूप ही थे । वह उक्त विस्मय 
विवधक रूप की श्रतिशयोक्तिपुण व्यजना करतो 6६ कहती है-- 





१ विद्यापति की पद्यावली-( १ )-वेनोपुरी सस्करण 
३ सूरदाप्त-सूरसागर-६४८/१ ६६, रसखान सुजान रमखान-४, घतानद पद्यावव्ी-२० 
३ विद्यापति-पदावली-( २७ )-बेनीपुरी सस्क्रण 
पथ गति नयन मिलल राधा कान । दुहु मन मनसिज पूरत सघान ॥ २॥। 
दुह्ु मुख हेरइत हु भेल भोर।समय ने बरुकए श्रचतुर चार ॥ ४ ॥ 
विदगधि सगिनी सब रस जान । कुटिल नयन कएलीह समघान व] ६॥ 


चदल राजपथ दुह उरभाई। कह कवि सेखर दुहु चतुराई॥ ८॥ 
रद 


१८६ हिसदी कांस्य में कृष्णनमरित का मादात्मक स्वकूप विफल 


कमल मुगत पर चाँद व मात्रा । ता पर उपजस तरत तमासा ॥ ४ है 
तापर चेडलि बिछुरी लता । वालि दी तट धीरे चलि जाता ॥ ६ ॥ 
साफ़ पिसर सुधावर पाति ! ताहि तत्र पल्लव अदनवा भाति ॥ ५ ६ 
विमल विभ्वफ्ल जुगल बिकार / तापर कबीर घौर मर बास ता हण्ध 
तापर चंचल. सजन जार । तापर सांपिनति झापल मोर ॥ ११॥ 
ए ससि रगिनि बहल निम्तान । हेरइत पुनि मोर हरत गियात मे है) 
कृवि विद्यापति एहू रस भान । सुपुरुत मरम तुहू शल जानता १६॥ 
उपयुक्त पद मे इृथ्ण वी मसशिस छवि पा, नायिशा भी छवि वे प्रनुरुप ही रूुपावस 
प्रस्तुत किया गया है। यहाँ रूपफातिशयोक्ति वी सुविरतृत यावना है। रृष्णा के चरए« 
कमद से सलग्त जा पद नख हैं. वे चौंट का माला हैं! उनवी देह तर्ख तमाव है। भौर 
उनसे लिपटा पीताम्बर बिजली वी लता है । विजली मे जो गति है उसवी प्रूति यमुना मै 
किनारे चतायमान इृष्छा से की ययी है । समा वी शासा के सारण भुजाप्रों को उमग्रतियों 
वे' नख सुधाकरन्पक्ति हैं। भ्र८ण हथ॑ती रवि वी भौति टीपित हैं । भोट्ठ तिम्व फल भौर 
बीर मासिया हैं। चचल नेत्र सजत के जोड़े हैं । भ्रलवों नागिन हैं जि'ह मोरमुगुद 
ने ढक लिया है । 
यह भदृभुत रूए देखते वालो वा सुधि वुषि हर लेने योग्य ही है । वि“तु विद्यापति 
को इस रूप रस का सम्यक चान है। यह प्रेम पुरुष व सौदय का मम भजी भाँति जानते 
हैं भौर भयो को भी ( जिवम भविवायत नाशिका सम्मिलित है ) जासने वा अ्राग्रह 
करते हैं । 
यहाँ कृषछ की रूप छपि की रसात्मक व्यणना हुई है । ऊपर र व शी की माहिती 
तान उसके प्रभाव को भौर भी दुतिधार शोर पीडाप्रद कर देती है । गोपात बृरण' वी 
इस सु दर छवि वा आतरश प्रभाव क्रयामी श्ज्भार वन पर विदिष्ट है । 
माधव की वाणी परम मधुर है। उसका मधुरिमा क्यमादेवव है। उसे वरवश 
धुतकर नायिका पाती पानी हो जाती है । उसे वम्प भौर स्व॒र-भग हू भाता है। यहाँ तक 
कि कुकी तडक उठती भौर चूडियाँ फूट जाती हैं । 
उसकी काया क्तिनों कमतीय है) इयाम सुपर इृष्ण वमताय काव है ।* उनका 
इसी कातिति के दुलम दशन के निमित्त नायिवा देवराज इंद्र से लाचन और पक्षियज 
गरुड से पथ मायती है / ४ 
दृष्ण वश्ची बजात हैं। और, उनकी वशी-ध्वति वी बारखी उसके संत पाखा मे 
घुल गयी है । लाज के बाधन टूट जात हैं । भाव तरगो मे नीवी बच तक खिसक जाता है। 
३. पल्लव राज चरन युग शोभित गति गजराज क भाने ।/ विद्यापति एदावली-१२ 
इसी पर आधारित सूर का एक रूप वन है- अदभुत एक श्रवुषम बाग | 
विद्यापति ने उपर्युक्त राधा छवि दणन के ही भनुरूप कृष्ण छवि वशुन भी किया है । 
२ विद्यापति पटावली--१७ 
वही >+श्८ है... विदावी पतयवसी -+३६ 
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नागर सम्राट इन स्वाभाविव सम्मोहनो के अतिरिक्त लीला चचल दृष्ण अनेका 
नेक प्रणय चेष्टाए' भी करते हैं। कभी वह देख देखकर भुस्कुरा देते, कभी नाम धर पर 
कर बाँसुरी बजाते ता कभी विल्कुल पास भाकर झतेक प्रकार के हाम परिहास करने लगते 
हैं। वह सचमुच नागर सम्राट हैं । 
दूती परम्परा गीत काप्य की शैलीगत विलक्षणता है। ग्रीतगावि द इसी शैली का 
बांव्य है। यह सवाल परक हा जाने के कारण शिल्प मे गीति नाख्व्व जसा हो गया है। 
विद्यापति का काव्य भी मूलत इसी कोटि का है। यहा कृष्ण या राघा की प्रत्येक' शगार- 
नेष्टा दूती या सखी के माध्यम से व्यजित हुई है । 
प्रेमोटय और पूवराग के भ्रन तर सयोग की पृष्ठभूमि मे दूती-व्यापार नायक और 
नागिवा दोना पलों मे चलने लगता है । इष्ण की दूती राधा के पास जावर हृष्ण की 
राधानुरक्ति, काम बकली, काम दशा, उनकी भ्रमर धृत्ति ( बहु वल्लमत्व ) झ्रादि का 


रत्मात्मक चित्रण करते हुए उसकी कृष्ण मिलनोत्कठा को जाग्रत करती है। इससे प्रेमी 
कृष्ण का सुदर परिचय मिल जाता है। 


उसके अनुमार राघा का रमणी जीवन घ-य है जिसके लिए सवजनस्मरण इष्ण 
भ्राज 'भाव विभोर' हैं । उसका केश वि्यास, उसकी दशन छवि, मादक श्रेंगडाई, मधुर 
झालिगन सब उनके हट्य में छस-्से गये हैं । इत समस्त भ्रदाओ से चित्रित उष्ण के भर त 
पढे फी क्रीडा पृचली भरा उनसे बिलंग है। राधा के बिना कृष्ण आज सून कलिवर! 
भर हैं ।९ 
कवि ने मानवीय प्रेम की समस्त दशाओ्ना को कृष्ण प्रेम मे भ्रभिव्यक्त किया है । वह 
राधा विरह म बेसुध हो भ्रतवरत “राधा राघा” पुकारते रहते 8। “राधा” भाम सुनकर वह 
प्रेम विभोर हो जाते हैं। झौर फिर पुलक, कम्प, स्वेद प्रश्ुु, गदगद बएठ और मरण तक 
थी भाव दशाए उ हे व्याप लेती हैं ।४ 'मदन भ्रुजग के घातक दर से बेचन वह यमुना 
भिनारे भूछुरिठ्त हो रहे हैं । 
कृष्ण बहुवल्लम हैं। उनके मनुहार दे लिए शत शत रमखियाँ हैं। क्तु उनका 
राधिकास्वादे भ्र यतम है। वह रावा के निगृढ प्रेम रम को हृदय में धारण कर श्राय भश्रज 
सु"दरिया का ध्यान ही हटा चुके हैं। कृष्ण का राधा प्रेम भ्रवाय है। कवि ने झयोत्ति 
पद्धति से इसे ही अमर का मालती प्रेम कहा है-- 
कटकू मार्क बुसुम परगास। प्रमर विक्ल नहि पावश पास॥ २॥ 
भमरा भेल घुरए सत्रे ठाम। तोह विन मालति नाह विसराम ॥ ४ ॥ 
रमत्ति मालति पुनु पुनु देसि । पिवए चाह मधु जीव उपलि॥ ६॥ 
१ विद्यार्पत्त पदावती ४४ 
२ 4० नत्रित विलोचन शर्मा- जेयदव झौर विद्यापति -साहित्य-जुलाई १६५१ 
३. विद्यापति पदावली -४५ 
4 बही ४६ 
भू बह्दी ४७ 
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उ मघुजीबी तो मधुरासि सापि । घरसि मघु भ्त न वजासि ॥5॥ 
अपनेहु मने गुनि बुक भ्रबगाहि। तसु दूधन बच लागत काहि ॥६०॥ 
मनहि विद्यापति तौ पथ जीव । भ्रवर युधारस थाँ पय पीव ॥8 २॥। 
यहाँ इृष्ण क' जीवन धारण को वर्षोटी ही राधाधर युधापात है। झौर, इसवा पान वरते 
समय वह प्राण वी भी परवाह नहा रखता। श्रत वह सचमुय ही मंथुमीबी है भौर 
उसवी राधा है 'मधुरासि! । कामचतुरा दुती नामिवा को फेगा कर इस मघुलोभी नायव 
के पास पहुँचाने बे न जाने वितने बहाव बयाती है। नायिशा पर नॉयवे वेध वा दाप 
मटना उनमे से एवं है । भौर यह सब उुझ वलि वे ही निमित्त है। 
कृष्ण का प्रेम उत्तरोत्तर पगाट हांता जाता है। झव वह 'वलि विलास स॑ दूर 
अहानिश आत्मविभार हावर भपनी क्‍न-य प्रेयसी वी प्रवीशा क्या करता है । भुुजगिति 
बा यह दश पुठ दशस ही शात हो सबता है। ये काम प्रतीव' प्रत्यत यायद भौर 
मनोवैनानिक हैं। परकीया नायिशा के अभिमार प्रसंग में दि ने वाम श्र प्रेम दोना 
की एक माता है । 
'वाम प्रेम दुह एक मत भए रहु बसने फी ने कराबे ॥” 
वैस ही दर्लिण नायक इष्ण के परकीया प्रेम को भी कवि ने “मघुरापति के वाम से वापित 
किया है ।* इन प्रतीक से भी कवि ये राधा हृष्ण चरित्र की मनावैच्ानिदा परीक्षा हो 
जाती है । भोर, उनके स्टज्ञारिव' स्वरूप के सम्व घ मं कोइ सन्देह मही रह जाता । 
राधा का दुती भा इृष्णा वी णो दशा दंसतां है, उसका वयान वह पुन राधा से 
जाकर करती है। उसके भ्रनुसार हृष्ण को स्वप्न म भी चन नहीं है। वह वारस्वार राधा 
एग नाम लवर उठ बैठते है। जिग आर से यह वश॒प्रिय नाम युध पत्ता है, उसी झार 
प्रवानने लग जाते हैं। झ्राशा म ही रात यीत जाती हैं । प्रिया वियोग ने उनके प्र तर को 
अपने ही रगो से श्रनुरजित क्र दिया है। वह जित क्िंयी को भी देखते हैं, उसमे राधा 
क्य ही भान मिलता है। प्रिया रस की खाज में मधुकर पूछ विभोर हो तिभुवन वा अमणश 
कर भ्राता है। किन्तु उसकी प्यास कही नहीं बुझती ।९ यह बहुवल्लम इृप्ण के एक्निप्ठ 
प्रेम की श्रनोखी काकी है । 
मिलत-केलि के भ्रततगत हृष्ण का रति लम्पट रूप चित्रित हुआ है। पहैया गोप 
वाला के साथ छेडखानी बरते श्रौर राह वाट राक कर रस लूटने का उपक्रम बरते हैं। 
बहू गोपिया का झ्ाचल पदड़ते हैं उसे एकात मे रोक कर नग्न करते हैं । गोपी प्रप्पेरी 
रात, बादलों मे मचलती हुई दामिती प्रादि का देखती हुई कृष्ण की इस हृठधर्मी पर पछ 
ताती है और कवि हरि वा नाम लेकर उसे धीरज देता है ।* 
नौछझा लीला--इसी घेडखानी का व्यवस्थित रूप इष्ण की नोवा लीला है । प्राइत 
दुगलम्‌ में इस सौका लोला स सम्बद्ध एक छ द मिलता है. जिसे हम पहले देख हक हैं । 
२ विद्यापति पदावली-१४० 
३ वही ज्श्७ 
है यही हे 
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धम्रसाममिक बवि विद्यापति ही इस पुराणेतर* लोब श्रद्भार लीला के ठुशल प्रयोक्ता हैं, 
जिसभी प्रोर विद्वानों का ध्यान नही गया है। 

इस नौका लीला को विद्यापति की प्रगल्मा नायिका रति भ्रभिसार के सुअवसर के 
रूप मे उपयोग ब'रती है। उसकी अनेकानेक लासरणिक उक्तियाँ इसके प्रमाण हैं । कितु, 
इृष्ण बोलते नहीं, केवल मौन कार्यकर्ता ( साइलेटट वकर ) की भाँति भ्रपना काम यनाते 
हैं। यहां उनकी भचगरी द्वषियाओं ( ऐक्सन ) द्वारा व्यक्त की गयी है । 

कृष्ण एक चतुर नाविक हैं। उनकी प्रसिद्धि से ही माथिका उनका नाव पर चढ़ती 
है। किन्‍्तु कृष्ण बीच म ही हठ ठान देते हैं! प्रय गापिया तो अच्छी तरह पार हा जाती 
हैं किन्तु यही बेचारी हठवश रह जाती है। वह कहती है--'ग्रच्या श्लौर बुरा, यश श्ौर 
अपयश दोनो एक ही साथ रहते हैं । मैं अ्रवला होकर तुम्हे झोर क्या कहूँ । श्रवमर झाने 
पर ही व्यक्ति के विवेक फो परीशा होती है। तुम पर पुष्प हो और मैं परकीया हूं । ऐसे 
में तुम्हारी रस लम्पट प्रकृति देख कर मेरी छाती घडक रही है ।' नामिका नाविक दृष्ण 
की हठकामुक चेष्टा का जिस निभृूढ़ “यजना शैली भे सहमति दे रही है, उससे उसकी 'रस- 
विदग्धता ही टपकती है ।* 

विद्यापति न कृष्ण की नौकालीलां मे नाविक की अपेशा पार जाने बाली नायिका 
की प्रगल्भ चेष्ठाप्रों का हो भ्रधिक ध्यान रखा है। एक नायिका काहैया को हाथ पकड कर 
पार उतारने को कहती है। इसके लिए वह भ्रपना हार तक दे देने वो तैयार है। बह 
कहतो है-- सल्थियाँ भी उसे छोर गयी | न जान थे सत किस रास्ते पार हुईं । ऐ दृष्णु ! 
मैं भ्रव तुम्हारे पाप्त नही भाऊँंगी । अब तो किसी 'झौघट घाट” मे ही जाना वलतर है ।९ 
उसके “श्रौषट घाट' मे जहाँ बाह्यत नायक की उपेक्षा है, वहा भीतर भीतर एका-त रमणा 
स्थल की भोर चलने का मधुर भ्राम त्रण भी । 

तीसरा पद स्पष्टत नाविक कृष्ण की उच्छुद्धल वृत्तिया का द्योतक है। कृष्ण 
यमुना की चचल धार मे नाव ले जाकर डगमेंगाने लगते हैं। ग्वालिन बेहद घत्रडाती है । 
उसे जीवित तट पर पहुँचने की कई भाश। नही रह जाती । नाविव खेवे के रूप मे पसा 
नहीं चाहता । वह हँस हूस कर-- तय क्या दोगी क्‍या दोगी ?! पूछता है जिससे ग्वालिम 
का हृदय घडकने लगता है । वह अपने भ्ाने का पश्चात्ताप करती है। पता नहीं उसके' सर 
पर कौन सा पाप सवार हो गया था कि वह कृष्ण की नाव पर आयी । जिसके चलते वह 
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दूसरी गोपी पर हेसा बरती थी, भाज उसी फ्दे मे यह रवय भा पंसी है। एस मे क्विवर 
विद्यापति उसे विशोर वृष्णा ( भगवान्‌ ) वी याद दिलाते हैं, जिनकी प्ररणा से ही बड़ा 
पार लग सकता है ।' 

नाथ डोज़ाब भद्दीरे जिबइत ने पाझ्नोरर तीरे घर नीरे सोत 

सेवा न लेभ्एं मोले हंसि हगि की दहु बोते जिय डाले ला॥ २॥ 

किए विवे' ऐलिहु भापे वेढ़लिहु मोहिं बड़ सात्रे मारे पाप लो। 

करितहुं पर - उपहासे परिलिहु ता ह विधि फाँस नहिं प्राध प्तो ॥ ४॥ 

न धूभसि भवूक गोघारी भजि रहु दव मुराशा नहिं ग्रारी लो। 

फवि विद्यापति भाने दूप सिवर्सिधि रस जाने नव वाह ला॥ ६॥ 
प्राइतपगलम्‌ वे एवं दोहे' से उपयुक्त पद वा प्रत्यस भाव सास्य धूम तथ्य का पोषक है 
कि इृष्णा वी नौवा लीला की उद्भावना १४ वी शती तय पूणण हो छत थी । विद्यापति मे 
प्रावर इस प्रस्फुट सकेत थो पूर्ण वाणी प्राप्त हुई । परवर्ती कवियों (रूप गौस्वामी,९ सूरटास 
आदि ) ते इगवा सुमधुर विन्यारा किया है । 

विपम प्रेसी युग्म- विधापति की राधा सुबुमारी है, हृप्ण चतुर सुजान हैं। भपनी 

बमसिन मागिया शोर रप्ति प्रोढ सायक के इस द्वद्व फा ववि ने बच बमल भमरा भमिव* 
भोर ४ जसे कमनीय प्रतीक द्वारा पूर्रात प्रतिधिम्बित वर दिया है । इरा विषम काम युग्म 
के लिए भनेव ऐसे ही प्रतीवा दिये हैं। जसे मया हाथी”, नायिका रूपा भगृत सागर मे 
बिहरने वाला हाथी, रति वेहरि,” हरि महाबत पुझज, भूसल मधुकर भादि । नायिका 
किशोरी कि तु उसके नायव मे उद्याम यौवन वग है भरत यह स्थिति मिलन समागम ने 
पूव दोनो का पास कला की दीक्षा लेने को वाध्य वरती है। काम कया विदेग्ध कवि इसी 
हतु सखी शिक्षा का प्रायाजन करता है। उपयुक्त विशेषण इसी प्रसग मे प्रयुक्त हुए हैं। 
सखी नवोढा नायिका को वाम की कोमल प्रदाम्रो म॒ दीक्षित कर रमणी समाज से छलकर 
सायक के पास पहुँचा देती है ।!* नायक इृष्ण को काम दीक्षा नही लेनी पडती । बह तो 
ज-मणात रसिक हैं। हाँ, सली उहे नवोढा नायिका के साथ किये जाने वाले प्रथम समागर 
में विशेष मृदु बने रहने को सलाह भ्रवश्य देतो है 
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भरे रे वाहहिं काह साव छोडि डगमग कुगति खा देहिं। 
तइ इत्यि राइहि सतार देइ जो चाहहि सो लेहिं ॥-होहा १/६ 
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ये बणन पुणा उद्दाम और कामुकता पृण्ण हैं। इनमे प्राइव नायक #प्ण का रति 
विदग्ध रूप व्यजित हुप्ता है। यह इृष्ण अनिवायत भगवान्‌ दृष्ण ही नहीं हैं, बरन्‌ 
बामुक सामन्‍्त के पर्याय हैं) दरबारी विलासिता के श्द्धार चित्रों को कवि न राधा रृष्ण 
के नाम पर चलता बर दिया है। प्रागामी सभांग प्रसग इसी के उद्दाम प्रतिफल हैं। 
रीतिकाल के कवियों ने विशेषत इसी दृष्टि से ऋृष्णचरित का घित्रण किया हैं। 

क्यम दीक्षा के इस प्रसम मे प्रेम वृत्ति की गभीरता का झभाव है। प्रेम की मानसिक 
अभि यक्ति के स्थान पर उभय पक्षा भ दी गयी ऐए द्रक उत्तेजनाएं' अपने आतरिक प्रसाव 
मेशूय हैं तथा इनसे एक अस्वस्थ झौर कृत्रिम मनोवृत्ति का श्रामास मिलता है । 
उदाहरणाथ, सखी के कामापदेश के प्रति नायिका के पवित्र मन वी यह प्रतिक्रिया देखी 
जा सकती है-* 

परिहर, ए सखी, तोह परनाम | हम नह जाएवं से पिश्मा ठाम॥ २ ॥ 

बचन चातुरि हम क्छि नहिं जान । इगित न बूकिए न जानिए मान ॥। ४ ॥। 

सहचरि मिल्री वनाबएु भेस। वौँचए न जानिए अ्रप्पन केस । ६॥। 

कभ्रु नहिं छुनिए सुरत के बात । कइसे मिलव हेम माधव साथ ! ८॥॥ 

से बर मागर रसिक सुजान। हम भ्रवला अति श्रलप गेग्रान ॥ १० ॥ 

विद्यापति कह कि बोलव तोए। झाजुक भीलल समुचित होए॥ १२॥ 
यह “चर नागर रसिक सुजान वहा दृष्ण हैं जि है राजपथ पर नाथिका से भाँखें चार हुईं 
थी । श्रोर जो मधुरापति न होकर 'मधुरापति' थे । यह 'झवला श्रति श्र॒लप गेप्नान वही 
रमणी है जिसे रमणी ममाज से छल कर दूती ने छैवा हृष्ण को दिया था। झोर, चान 
शिक्षा की जगह काम शिक्षा दने वाली सखी वही कुट्टिनी नाथिका है जा छुमारियों को 
चाना प्रलोभन दे दे कर राजाओं के झतत पुर म पहुंचाया करती थी। “न सबो को प्रात्मा, 
प्ररशत्मा तथा गुरु स्थावीय मानता डॉ० थाबूराम सकसेता के शब्दों मेरे पद पदाय के 
प्रति भ्रयाय है । 

विषम समागम-राधा झौर कृष्ण का मिलन समागम प्राय परिणय सस्कार के 
प्रन/तर यवुगृह प्रवेश वे रूप मे सम्पन्न कराया गया है । इसस प्रकीया प्रेम मं भी गाहुस्थ 
भाव की यजना हा गयी है। कवि ने प्रथम समागम से लेकर युगल रामागम तब को 
हिक्ाय किया है । यह सबत्र विषम है | इसीलिए विद्यापत्ति मे नायिका के स्वीकृतिगभनिपेध 
( “नहीं नही ) के प्रनकण चित्रण किये हैं । 

इन समस्त प्रसगा मे इृष्ण 'रति सुविसारद हैं नागर! हैं, 'रमसिक सुजान! हैँ । 

अमिसार- भ्रभिसार के प्रसग मे भी इृष्ण की विस्मयवारिणी वशी ध्यनितरी 
भागवतीय प्रेरणा नही है । बहने का तो इृष्छा 'ब्रजमरणि' हैं कितु वह मूलत नागर ही 
हैं। वह धुन के इतने पक्वे हैं वि घवघार पावम रात्रि मे मो सकेत कुज्ज मे नायिका की 
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३ ढों० प्रियनत-'रबित्ी विश्लेमैयी-पृ० ३२ 
३ बीवितता की भूमिका-यू० १० 


१६२ हिंदी काव्य में रृष्ण चरित का भावात्मक स्परूप उिकास 


प्रतीक्षा करते रह जाते हैं । नायिका 'पुरुषक बेस” बनाकर श्राती है। “नागरराज दृष्ण 
उसे देख दद्व म पड जाते हैं। श्र ततोगत्वा स्पश झ्रादि से दवद्व शमन हो जाता है ।" गहाँ 
नायक की भश्रपेश्ञा नायिका का विदग्धता मिद्ध हाती है । 


“सा कि पहले ही सकेत किया गया, विद्यापति की पद।वली में राघा चरित भपार' 
है ।* कृष्ण उसी वा आजम्बन पाकर मधुरपति हो गये है।3 इगीलिए स्थान स्थान पर 
उनका चरित राधा घरित का भनुवर्ती भर है। राघा जब पुष्प वेश बनाकर फ्ृष्ण 
के साथ अभियार करती है तो कृष्ण भा युवती वेश बनावर राधा के पाग पहुँच जाते हैं | 
'पर नारी प्रीति की यही रीति है ।'* परकोया नायिका शोर भौर दक्षिण नायक के सभोग 
से श्रभिगार को समाप्ति होती है। नागर धौर नागरी अपने भपने घर का विदा होते हैं । 

राधिका नागरी है, परवीया है। नायक नागर है रति सम्पट है। गोडुल नगर 
है । ये सब कृष्ण लीला के नाम पर कवि की दरबारी विलासिता थरो ढक नहीं सकते । 
कवि ताम बदल कर दरपारी प्रेम का उ मुक्त चित्रग करता है। 

मान--मान के कृत्रिम प्रसगो द्वारा प्रखएड विलास की एकपघृष्टता ( मानाटॉनी ) 
को ही कमाने की चेष्टा की गयी है ! बहुवल्लभ दृष्ण परस्ती सभोग चिह्नो से विभूषित 
राधा के पास पहुँच जाते हैं। राधा उत्ते देखते ही भागवबूला हो जाती है। वह जल भुन 
कर कहती है-- 

लोचन भ्रम बुभल बड़ भेद | रयनि उजागर गरुआ निवेद। २४ 

ततहि जाहू हरि न करह लाथ। रयनि गमओलह जा हके साथ ॥ ४ ॥ 

कुच कु कुम भाखल हिव तोर। जनि अनुराग रागि करू गोर ॥ ६॥ 

ग्रानह भूषण तोर कलक, बड झ्ो भेद बद झो परसग?॥॥८॥ 

निटि गुड उपडलि राडक पारि। लआले लाथ बेकत भेल चोरि ॥ १० ॥ 

भनइ विद्यापति बजयहु वाद । वड भ्रपराध मौन पए साध ॥ १२ ॥। 

उक्त पद में जयदेव वे! नायिका वचन का भावानुवाद है ।४ 

मान मोचन-#प्ण मातिनी राधा को प्रपन्न करने के लिए जा प्रणय दएड विधि 
बतलाते है वह भअत्य त रमणीय झोर चित्ताक्पक है-६ 

ए धनि माननि करह सजात | सुझ्न छुच हेम घट हार भुजगिनि तार उपर धर हात॥ २॥ 
तोहे छोडि जदि हम परसप कोय । तुझ हास्नाग्रिनि काटव मोय ॥४॥ 
हमर वचन यदि नहि परतीत । वुक्ति करह साति जे होय उचीत॥ ६ ॥ 


₹ विद्यापति पदावली-११६ 

२ वही “5६ 

डर चही । 

४ विद्यापति पदावती-! ह८ 

५ गीतगोविद--हरि हरि याहि माघव याहि माधव मा वद वैतववादम्‌। तामनुसर 
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भुज पास बाँघि जघन तर तारि । पयोधर पायर हिय दह भारि ॥ ८॥॥ 

छर कार बाँघि राख दिन राति । विद्यापति कह उचित इह साति ॥१०// 
भुजाप्रो की जजीर, सघन जघन झौर पीन पयोघर के दुबह भार, हृदय रूपी कारागार मे 
प्रहनिश बघन-ये ही सारे मायक द्वारा निर्दिष्ट दएंड विधान हैं ।* इनसे नामिका का पापाण 
हृदय कुछ कुध पिघलता है। भौर जो कमी रह जाती है उसे इृष्णा उसकी सखी को गिड- 
गिडाकर, हाथ जोड़कर, २ काम दशा जा प्रदशन कर* तथा झात मे योगी झ्ौर नागरी* 
देश धारण कर मान मोचन कर देते हैं ॥ बीच में वह राघा चरित का भनुकरण करते हुए 
स्वय भी प्रकारण मान कर बैठते हैं। एक ही सेज पर प्रवास की सी दूरी वढ जाती है । 
प्रत में राधा वे' इस तक पर कि 'मान तो छ्िर्थाँ करती हैं, पुष्प नही कृष्ण लज्जित 
होकर मात व्थाग देते हैं ।६ मान प्रसग में मानिती राधा से वहुवल्लम कृष्ण को क्षोमदश 
कया क्या नही कह दिया। जैसे-गाझार', *गमार', पीतल का कलई किया हुआ कंगन 
और, यह सब कृष्ण के “बहुवल्लभ' होने केः ही मूत कारण से | कितु उनते चरित्र पर 
लगने वाला जो सबसे बडा बद्दा है उनके रति रग की झनभिज्ञता। कवि ने इस भावना 


की सशक्त प्रभि-यक्ति के' लिए एक खुभने वाली लोकाक्ति गढ़ी है--“ब दर मुख में पाव ।!* 
रति विदर्धा नायिका कहती है-* 


सखि हे बूझल फाह गोझ्ार। 
पितरक टाड काज दहु कश्रोन लह ऊपर चकमकः सार ॥ २॥ 


पसुक सग हुन जनम ग्रमाझ्नोल से कि बुझृथि रतिरग। 

मधु-जामिनि मोर भाज विफत गेलि गोप गमारक सगे ॥ ६॥ 
मान में भी भौर व्यस्य में भी, लायिका से नायक हृष्ण को 'गमार गोप कहकर उतकी 
विलास कला भ्रनेभिज्ञता को हँसी उडायी है । नायिका सखी से कहती है- 

गाए चरावए गोकुल बास गोपक संगम कर परिहास ॥ १॥ 

अपनहु गोप गरुआ की काज गुउतहु बोलसि मोहि बडि लाज ॥ २॥ 
१ यहाँ कवि जयदेव से प्रभावित है-१०/१२/१-०३-७ | उम्रापति वे! 'पारिजातहरण मे 

भी सस्यभामा के मान प्रसग मे इृष्ण यही विधि प्रस्तावित करते हैं । 
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जे किछु कम्रु नहि कला रस जान । नीर खीर दुह करए समान ॥ 
ताह सो कहाँ पिरीतव रसाल | बानर कठ कि गोतिम मालवा 
भनइ विद्यापति इह रस जान । बानर मुंह वी सोभए पान ॥- <७- इस पर 
“क्वीद पेचन समुच्चय' का प्रभाव है । देखिये, प्रस्तुत प्रवघ-पृ० २६८ 
घ विद्यापति-पदावली-१४३ पल 
६ 'दर्सोौग्स ऑफ विद्यापति पद सख्या-१२३ ( डॉ० सुमद्र का ) 
२५ 


१६४३ दिददा फास्य में पृष्ण घरित का सायारमफ सयरूप गिक्राए 


साजति मोौसह पा हू सया गेति ग्राप्राएू रयों णवितरा बेति ॥ ३ ॥। 

गामय दससे योधिप्र गमार तगरहु जॉगर घोतिम प्रगार ॥ ४॥ 

बसे बयान भाषि दुदू गाए तीहे मी शितगए गागरि पाए॥ शत 
हृष्ण गौपाल हैं। गोवारण उनतरी वृत्ति है। योट्रस उनकी विशयमूमि है। स्थास उतरे 
सता हैं। गोवियाँ उनझशी वेलि गयी हैं। यह 'यधात ( गाठ्ठ ) में यगते हैं भौर गाय टुतते 
हैं। ऐसे मे, भला पवेत्ती मागरी उनसे साथ विसास सीधा गया बार गशारी है संसी 
उसवा गमाघान परे हुए छृष्ण घो रस जिश्ग्यता एपा काम मा विषुराता भा विशपनत 
बरती है-* 

से प्रतिनांगर सये गयसार पमरप्रा मल्ली पेम पगार। 

जौवन नंगरि येगाहेरए रूप तते मुल्‌इ_” जत सर्प ता घूढ | 

राजनि रे हरि रस घत्रिनार गोष भरम जहु बातद गमार । 

विधियरों प्रधिर'! परह णजगु मान सोर” सटय गोपीपीी माह ॥ 

तोह हुनि उचित रहा नहिं भेट मनमप मघथ मरा परिते” । 
श्रौर वरदुत रोलह हजार गोवियाश्रा बे पद हृष्ण ग्रामीण सोष द्वोते से पिषद ध्रनारा 
ही नहीं रस के थोक व्यापारी हैं। इसका परिचय तो सनामिषां मरी दब मि्या है जय 


44008 धछप् लीतामों द्वारा उसने: घर म घुस बर उराशी शमागेच्छा पा तृप्त मरने 
लगते हैं । 


छश्न लौला-शप्ण जोगी बय. बनापर पझ्ात हैं। कितु उस नागर राज! को 
कोई नहीं पहचान पाता । यह नायिवा बी बुशलता वे! लिए 'वन देव व डुह्टाई देत हैं 
भ्रीर वन में ही 'पशुपति पूजन मे निभित्त उसे बुसावर झाशा पूरी गरते हैं । विधापति 
के डरा यहाँ इृष्ण के विशेष रूप मे श्रयुक्त योग्श्वर! शद की भागवत मे भगवान्‌ 
'यीगैश्वर पद थे समक्ष विडम्बना ही सिद्ध होती है।' वह भोभाषिनी वेश मे नायिया 
से, उराकी रास के इच्छानुसार, मिलते हैं भौर एया-त म ले जावर उसद माथे पर 
सवार वामदेवता को उतार देते हैं।९ ये ही वह नवयोवना विदेशिनी बनकर भोर 
सुमधुर बीच वजा-वजाकर राधा सुदरी का मान रतन ( सवस्व ) हर लत हैं । 
इस प्रकार, मान भग होते ही दोनो घोर विलाश में निमग्न हो जाते हैं। हृष्ण 
दाधा का मधुर वेश वियास श्पने हाथो रचते हैं। भन तर माना भाँति से उसे प्रसन्न कर 
वह विपरीत रति करते हैं। उनकी रति विदग्धता पर साग्रिया वो मावेवा पटता है कि-४ 
हम भबला ससि किये गुन जात से रसमय तनु रसिक सुजान ॥ २ ॥ 
ब्रज के रमिक भक्त कवियों ने ( चाचा हित बृ दावतदास झादि ) छप्मतीता वा 
विस्तृत उल्लेख क्या है 
१ विद्यापति पदावली, पद सख्या-१११ ( विहार राष्ट्रभापा परिषद्‌ पस्करण ) 
२. विद्यापति पदावली-१६०-१६१ । 
53 वही जहर 
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विभिन्न देश मापा काव्य में कृष्ण १९५ 


बसस्त रास--कवि ने चस-त रास का चित्रणु गीतगोवि“द की रस रीति के ढग 
पर किया है। इस पौराणिक राम लीला की परिषादी म नही समझना चाहिए। 

पवद्धानां ने पौराशिद रास से जयदेद विद्यापति वरणित रास का पायवय निर्देश 
करते हुए मुलत ऋतु भे३* ( शरद्‌ वसन्‍्त ) श्लोर गोखत पात्र भेद [ गोपी-हुण्ण राधा 
कृष्ण ) की ओर हमारा ध्यान भाहइष्ट किया है । वितु विद्यापति के रास घर्ने पर सूक्ष्मता 
से इष्टिपात करमे पर एक और भेद इृष्टिगत होता है, और वह्‌ है-प्रसग भेद । विद्यापति 
पदावली में रास किसी पूर्वापर लोला प्रसम के भ्रतुरोध से भ्रायाजित नही है । मूल प्रसग 
तो वहा वस-त का है। उसी “युवराज” के मधुर विलास के लिए प्रकृति ने जो रमायोजन 
किया है, कवि ने उसका नाम रास? दे डाला हैं। रास यात्री मघुन-्पव। भौर, इस मघु- 
पव वा के द्वीप चरित्र ( मूल भायक ) ऋतुराज है ब्रजराज नही । इसवा प्रमाण यह है कि 
रसिक विद्यापति के राधा कृष्ण नामाकित सैक्डो शज्भारिक पदो में इृष्ण ज"म की भानद 
बधाई वा एक भी पद नही है, जयकि ऋतुराज बसात वे ज-मोत्सव वे! उपलक्ष मे कवि 
ने प्रति की मादकता में भ्रपने सरस भ्रततर का समस्त राग रग उडेल दिया है। जयदेव फे 
'सरस वमन्त की भाति ही विद्यापति का चस त जीव-त है, कोई भ्रमूत मुहृत नही । वह 
राधा वी भाँति ही क्रमश वय प्रोढि को प्राप्त करता हुआ एक दिन “रसिव रसराज! 
गन गया । भ्रन्त मे कवि ने अपने नायक को समान गुशधर्मी इृष्णा से एक्ाकार कर दिया 
है। फिर पहा भी यही व्यवहार । 

विद्यापति का मू 4 उपजीव्य नायिका है, इसी को राघा वहा कहा गया। नायिका 
के सधा बह देने पर नायव' कृष्ण कहना बिल्कुल स्वास्ताविक है। श्लौर नायिका वे रूप, 
गुण , शील, प्रणय, मान, भभिस्तार, मिलन भ्रौर वियोग वे' भ्रालम्बन रूप में ही नायक 
हृष्ण वी वखशिख छवि, दुती, मान, भ्रशिसार, मिलन श्रौंर वियोग के पुरक चित्र खौचे 
गये हैं । इसी पूरक भनुभावना के कारण रास इध्ण रास न होकर मूलत वस-त रास है। 
इसभ वशी ध्वनि वी भ्रपेक्षा मदन दुदुभी अधिक मुखर है । शरदु वी शीतल ज्योत्तना के 
स्थान पर वमस-त का मादक ताप है । इसे माधुय भक्ति के विमल वियास के स्थान पर 
शआज्ञार-वासना का विदग्घ विलास ही सममता चाहिए। 

झात मे रस विट्र्घ कवि ने भत्यन वारीकी से शृष्ण झौर वात को एक कर 
लिया है [| इस एक्ट के लिए माधव शब्द परम साथक है। ग्रह दोनो के सम्मिलन का 
व्यजक पद है। इसके भ्रतिरिक्त, मधुमास भ निश्चिल प्रद्वति-तल पर परियाप्त मधघुपो की 
अमर बृत्ति मघुयूदत इृष्ण वी प्रतर्ण रमण वृत्ति के ही भ्रनुक्रल है। निम्न पद में 
रामबिशरी इृष्ण का घस/त विलास बछित हैर-- 

'रितुपति राति रसिक रमराज | रसमय रास रभस रस मार॥ २॥ 
रसमति रमनि रतन धान राहि | राम रसिक सह रस अवगाहि ॥ ४ । 

१ धाचाय हु प्र० द्विवेदी-मण घ० सा! ([ चु० ६४१ ) 


३ डॉ जगदीश गुप्त-/धु० ब्र० छृ० वा० तु० ऊ०' ( पृ० १३० ) 
३ विद्यापति पदावली-१८५ 





१६६ हिंदी काव्य में कृष्ण-्चरित का मावात्मक रारूपनविकापत 


रगिनि गन सम रगहिं सटई। रनरनि बैयपरविनित रटईओ ईवा 
रहि रह राग रचय रुगयत । रतिरत रागिति रमन यमावा झा 
रटति रवाब महतिव विताग । राधारमस मछ मुरतति बिसाग ॥ १०॥ 
रसमय विद्यापति वयि भावे। रूपगारायन भूषति जाय ११॥ 
पदादती के इृष्ण स्पष्टा मधुरा गमन बरते मही दीशसते भोर न तो मपुरापीश 
कस उद्द घनुष यश में सम्मिलित होने के लिए घवूर को भेज बुसाता ही है। यहाँ उतरा 
विदेश गंमन यश्ित है। यहू बात भचानन हा गयी है। कत्रि ती मिल्तन की एनरसता यो 
दूर करने वे' लिए भौचयः मे ही यह शंत्रिम प्रवास रचा है। बृत्रिमता की यर थात शृष्ण के 
विदेश गमन ग़दम भे कधित-माषव, ताहें णनु जाह विश शाप पद वे ही धगसे वतस्प- 
एवहि नगर ययसि पहु भेल परमस से गि हो जातो हैं। चलते समय वट नाद 
यशोदा या चरण नहीं छूने, गोषियों से विदा नहीं लेते बल्कि मायिया से साथ एम समन 
पर सुबह तय सोये-साय पता नहीं पथ सिसय जाते हैं। प्र विटेश जाने पे पीछे कोई 
गुरतर उद्देश्य भी नही है। मदि युछ है भी त! यह बवि को वियोग बणान पी बाड्यात्मप 
सुयोग प्रदान बरते के भ्रतिरिक्त भौर मु मही । 
भागे चलकर निस्सदेह इस नायिका वियोग को हृष्णा म॑ मथुरा प्रवास से णोहने 
मी चेष्टा वी गयी है। इसी प्रसंग मे कुब्जा मा नाम भी ले तिया गया है !* 
कृष्णा ने नायिया मे' युगस पु रुपी शभु वा सर्प पर महा था दि उसवा माधव 
माधव मारा ( वैशास ) की माधव तिथि ( एकादशी ) को ही लौट भागगा। मगर यह 
बात भूठछ सावित हुई ।९ सपने मे सगम हुप्ना भी तो नींद नए हो गयी ! दिन लिखते लिछते 
मस घिस गये ।? यह इृष्ण प्रेम मे छुमीन से कु लटा बने गयी। इृष्ण रमणी घोर निवले ।४ 
भव गोठुल गिरधारी सपने में भी नहीं भाते । नायिका प्रकेली कदम के नीचे उतवी 
प्रतीक्षा मं सुबह से शाम कर देती, पर बेवार । उ्व भाते हैं। भौर यह उदहहें सीधे मघुषुर 
लौट कर चद्रवदनि वी मरणासप्न दशा इृष्ण से सुनाने वो वहुती है।४ कितु यह सकट 
मालीस सदेश मथुरावासी शृष्ण तक नहीं पहेचता। भौर, ने उठव ही मथुरा वापस 
पहुचते हैं। हां, दुती द्वारा नायक को नायिका सदेश प्रवश्य मिल जाता है। भरत यह्‌ 
मथुरा नकली है 'परदेस” सच है| उद्धव रस्मी हैं, दृती विध्वसनीय है। भोर विश्वसनीय 
है नायिका वा अनुभव सिद्ध विरह, णो उससे यह कहला देता है-- का ह होभधि जबे 
राधा जानपि विरहक बाघा । 
मथुरापति इृष्ण राधा वी दूँती से पृद प्रेम को तुलना में भपने प्रिया विशिष्टचित्त 
वी मम “यथा खोलते हैं---९ 


7३ विद्यापति-पदावली-] &० 
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विभिन्न दैश मांपा काव्य मैं कृष्ण. १६७ 


+मजनी कोन परि जीवए कान । 

राहि रहल दुर हम मथुरापुर एतहु महए परानवा 
झ्दसन नगर भइसन नव नागरि अइसन सम्पद मोर। 
राधा बिनु सब बाघा मानिए नयतन तेहिए मोर॥ 
सोइ जमुन्ा जल सोइ रमनीगन सुनइत चमवित चौत । 


एक झ-म पद भ वह बहते हैं-- मय क्लेवर मथुरा चला श्लाया पर चित्त तो वही 
रह गया। भ्रव॑ न दिन मे चेन है, न रात मे नीद ) कचन झोर वामिनी से घिरा रह कर 
मैं सचमुच वरायों हूँ ।९ 


शृष्ण दुती से ब्रज लौटने वा बचन देते हैं। वह्‌ एक रात पचानव वही पहुंच भी 
जाते हैं जहाँ से नायिका को छोड गये थे, क्तु सहसा वैरिव नाद भाग णाती है भौर 
नामिका 'गुनमय गावि-द के प्रपरूप रूप का ठीक से देख भी नद्ी पाती ।* यह वन 
युद्ध-बुछ बह्यवेबतपुराण ने राघा इष्ण स्वप्न मिलन पर भ्रांघारित है। ब्रगमापा के 
रससिद्ध कवि सूरदास ने स्वप्न मिलन और प्रषिव सन्देश दोनो को भगीकार कया है।* 
मोरा से भी झ्रभि-यक्ति के इन साध्यमो से अपने गिरिधर का साप्षिष्य-लाम किया है । 


घिंयापति वे' नायक इृष्ण राघा के घर ( ब्रज नही ) लौट भाते हैं । उसके' प्रानद 
का प्रौर छोर नही रहता । प्रियमुख्ध वो निहारते ही उसका! दास्ण दु भाग जाता है। 
'इीएवर की #पा से मन की सारी भ्रभिलापाएं पूरी हो जाती हैं । ( प्रेमीपधि ) मीरा की 
भाँति माधव वी प्रेमौषधि से हौ उसकी व्याधि ममाप्त हो जाती है 


कि वहव है सखि भावद झोर घिर दिने माधव मा दरे मोर 
दादन वखत यत दुख देल पिया मुस्त हेरइत सब दुख गेल 
यतहें झछत भोर हृदय क साथ से सब पुरल हरि परसाद 
रमस झोलिगने पुलवित भेल अघरक पाने विरह दुर गेल 
भनहि विद्यापति भार नहि झाधि । समुचित प्रौपधे ना रहे वेयाधि ॥ 


यही वह पद है जिसे गा गावर भहाप्रभु चेतय भावाबेश से भ्रुच्छित हो जाते थे 
चैतन्यदेव परम भावुक भक्त थे, कितु विद्यापति ऐसे नही ये । बह भक्त वी भपेक्षा रपिक 
थे। इमालिए, जहाँ राघा कृष्ण का नाम सुन कर ही चत-य भाव विह्वत हो जाते थे वहाँ 
इस सौदयोपासक कवि ने घेयपूदक इनके मानवीय भ्वरूप का भ्राकलस प्रस्तुत किया । 
इसका मूतज कारण विद्यापति और चताय क॑ -यक्तित्व का भ्रतर है । श्रौर, यह श्रतर 
वस्तुत शुज्ञार भोर मक्ति का ही मूल भ्रतर है! विधापत्ि ने इस झपतर को भपने जीवन 
१ विद्यापति-पदावली>२१८ 

रे वही >रेश१ 

३३ वही. वही -“(पृ० २६४) 

४ मध्यकालीन धम साथना ( थु७ १८४ )-आचाय डिवेदी। 


१६८. दिदी काव्य में शृथ्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


के भरा तम चरण में पहचान दिया था। जीवत पय ते युवतिया पर लिसने याले कवि से 
जीवन वी स प्या म युवती भूषण हृष्ण वे श्री घरणायी सेवराई माँगते भौर तत्य॑ 
उनका चरण (पश परत सजा वा पभनुमव कया है ।* 
जावत जनम नहिं मुझ पट सेविनु छुवति मति मय मेलि । 
भ्रवृत्त तजि हताहल किए पौधल सम्पद प्रपटहि भेति ॥ 
भनई विद्यापति नेहू मे गनि वहल कि बाटव बाजे । 
साँमव' वरि सेववाई मंगइत हरइत तुप्न पद लाजे॥ 
विद्यापति ये बेवल एवं पद-मायव ! हम परितमम निरासा'--शे उनके झद्वार 
बाय य मे वितित शृष्ण वा राज सुत्र जाता है। राधा इृष्णो या नायर नायिका सालेबर 
जिखने वाले प्राय प्रत्यक रीति कवि की वाणो इसी निराशा से बोमिल है। यह निराशा ने 
तो विद्यापति श्रौर न रीति शूज्ञार क कवियों बे! लिए ही भक्ति वी नति गहला सभती है। 
इतना कुछ होने पर भी विद्यापति को काव्य साधना खाली नही गयी है । मानवीय 
सो दय झौर विशेषत नारी-सौदय के सिघुम निरतर भालाड़व करन वाले इस बवि 
ने प्रेम के नाना भावतों रूप तरगों भर तमाभाभा वा भझनुमव सिद्ध साक्षात्वार दिया 
है । भावना वी झ्तल समाधि मे हृव कर उसने जिस मोहन रूप की रूप रेखा प्रस्तुत की 
है वह शृष्ण के भावात्मव स्वरूप को ज॑से उमार कर रख देता है-* 
सखि का पुद्धस्ति भनुभव मोय । 
सेहो पिरीत भ्रनुराग बखानिए तिले तिले नृतव होय ४ २॥ 
जनम अवधि हम रुप निहारल नयन न तिरपित भेल । 
सेहो मध्‌ बोल सवनहि सुनल सुति पथ परम न मेल ॥ ४ ॥ 
बत मधु जामिनि रमस गरमाझ्नोल न बूकल कइसन बेल । 
लाख लाख जुग हिंय हिय राखल तइन्ो हि जुडल न भेव ॥ ६॥।॥ 
कक्‍त विदगध जन रस अनुमोदई श्रनुभव काहु न पेख। 
विद्यापति कह प्राण जुडाएत लाखे न मिलल एक॥ ८॥ा 
बाब्य म कृष्ण का यही रूप सर्वाधिक सगत है | 
गोडाय श्राचाय ने विद्याव्ति की पदावली से महान्‌ स्कूर्त श्राप्त कों। मगर इसी 
कारण विद्यापति की तुलना सीधे चतय से नही हो सकती । विद्यापति की एुंलता सचमुच 
जयदेव के साथ ही साथक हां सकती है । 
जयदेव का काय भी मिलनात है। विद्यापति को पदावली भी भिलनात काब्य 
है। दोना ही लोक वा म हैं । इन दीनो के नायक खज्भार दव श्रीकृष्ण हैं। भक्तिकाल के 
कवियों ने केवल इनका कथन लिया--राघा इष्ण लिया । बल्कि उहाने भ्धिकाश मे 
इनकी राधा ही ली, ऋृष्ण मूलत पुराणों स झ्ायातित हुए । रीतिकाल के कवियों ने 
कथन के साय-साय क्य्य भी उठा लिया। राधा छृष्ण के साथ साथ नायक नायिका भी 


१ विद्यापति पदावली-२५५ 
३ विद्यापति पदावल्ली-२२८ 
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ले लिये। इत दो अ्वृद्धार सरिताग्रो के बीच भत्तिकालीन ब्रजकाव्य महाद्वीप मे ऊपर उढ 
हुए कृष्ण माँ दर सा दिसायी पड़ता है। 

विद्यापति के राघा इृष्ण श्गारपरक गांतो ने अपने सोकुमाय भर पद लालित्य 
के कारण तप्वालीन ( १५ वी शततो ) भारत के सम्पूरा पूर्वी ग्रचल को मत्न मुग्ध कर 
लिया । विद्यापति कालीन तिरहुत ( तितथुत्ति क्षेत्र--बगाल, विहार, भ्रसम, उड़ीसा ) 
पूर्वी प्रदेश का विद्या केद्व था ।" सुदूर दशा से श्राय हुए शिक्षार्थी जब शास्त्रीयनदीक्षा 
लेकर भ्रपने झपने घर लौटते थे तो उनवे कएठो म॑ सस्कृत श्लोव भोर झ्रोठा पर मैथिली 
क प्रेम गौत गजा करते थे । ये गीत राधा हृष्ण प्रेम पर प्राघारित थे । इन गीतो ने बगाल 
मे जावर एक विशेष प्रकार की मिथ्षित गीत शलो झौर भाषा वो जम दिया जिसे 
'ब्रजबुली वहत हैं।* इसम बविद्यापति वो गीत-भगिमा, मैयिली का मधुरिमा, ब्रजराज 
कृष्ण की प्रम कहानी भौर बंगला की भावुकता का समबत मिश्र हा गया है। भाषा वी 
इष्टि से मैथिवी इसका मूलभूत तत्व है । इसमे बगला और ब्रजभापा के श्श्रिण से ब्जबुली 
का ज म हुप्रा ।१ चत यदव वे वंष्ण॒व श्रादालन भौर माधुय भक्ति के प्रभाव से १६वीं 
शी में इस ब्रजबुली साहित्य का यथेष्ट श्रीसवद्धन तथा प्रचार प्रसार हुझ्ा 


विद्यापति के राधा इृष्णुपरक प्रेम काय पर प्रह्मवैवत पुराण और गीतगांविद 
काय का सर्वाधिक प्रभाव पडा था । इसी से उनके गीतो से मानवीय प्रेम का श्रशेष माधुय 
उतर सका । उनके गीत जब बगाल और प्रासाम पहुचे तब उ ह वे शाव पदावली वे' रूप 
मे स्वीकार क्या गया । इसके पीछे इन ३ प्रदेशों के प्रसिद्ध वैष्णव भक्ता का व्यक्तित्व 
काम वर रहा था। प्रासाम मे शकरदेव, उल्‍्कल मे राय रामानाद तथा बगाल म चैतय 
महाप्रभु ऐसे ही भक्तों में से थे। विद्यापति के समसामयिक वगाली कवि चण्डीदास हुए 
जिहोने विद्यापति की पटावली के प्रभाव से बगाली वैष्णव पदावली का निर्माण क्या । 
उनका कृष्ण कीत्तव विद्यापति के राधा कृष्ण विषयक दृष्टिकोण से प्रभावित माना जाता 
है ।” लोक्मापा काव्य पर पडे महाक्वि विद्यापति के चतुर्दिक प्रभाव को देसफर विस्मय 
होता है। प्रजे के सूरदास आदि भक्त कवियों वे' पहले कृष्णचरित के भावात्मक स्वरूप 
वियास में भाषाकाव्य की इस पृष्ठभूमि वा निदशन चिता भपेखित है । 

असम के शकरदेव -- (सन्‌ १४४९-१५५८ ) ने राघा कृष्ण प्रेमापाप्यात पर 


आ्राधारित भनेक गीत, का य श्रोर नाटक लिखे । इनके जीवन सवस्व थे कृष्ण, जिनकी लीला 
के कीत्तन के निमित्त इ होने अनेक श्रय और दृश्य काव्यो का प्रणयन क्या ।* इनके काव्य 





१ (क) प्रो० सुकुमार सेन--ए हिस्ट्री ऑफ ब्जबुल्ी लिटरेचर (पृ०९१) कं 
(ख) डॉ० जयकान्त मिथ्---ए हिस्ट्री श्रॉफ मैथिली लिटरेचर' (पृ० १६७) 

२ डॉ० ग्रियलन--मैथिली द्विप्टोमैयी, ( पृ० ३४ ) 

३ प्रो० सुकुमार सेन--ए हिस्ट्री झ्राफ ब्रजबुली लिटरेचर' ( पृ० १-२) 

४ बगाली लिटरेचर' ( पृ० १५ )--श्री रमेश चाद्र दत्त । 

५ १० उलदेव उपाध्याय-भारतीय वाइममय से क्री राधा (य० ३२८ ) 


२०० ॥; हिंदी काव्य में कृष्ण चरित का सावात्मक स्परूप-विकास 


गीतो को वरगीत” (भजन के पद) श्ौर नाव्व गीतो को “पवेर गीत (प्रतिया माट) कहते 
हैं। इनमे समग्रत दृष्ण की प्रेम कथा प्रवित है । बरगीतो वी भाषा म॑ ययपि इतस्तत 
अपमिया वे प्रयोग हैं। कितु झाधुनिक शांधर्कर्ता विद्यातो बा यह रप्ट भ्रभिमत है कि 
इसमे ब्रजभापा थी मूल प्रवृत्ति भ्राश्चयजनक रूप म सुरक्षित है ।९ श्रममिया-श्रज्बुली पर 
प्रगल्ा की गपेक्षा ब्रज को विपय वस्तु वा प्रत्यक्ष प्रभाव है । यह विश्मप्जनित सेद का 
विषय है कि हि दो साहित्य के पाठक जहाँ विद्यापति के गीत झौर उमापति के 'वारिजात 
हरण' नाटक को हिंदी वे प्रष्ययन क्षेत्र म॒ समझकर उसका रमास्वादन करते हैं वहाँ 
थे शक्रदेव के वरगीत भोर पारिजातहरण नाटक को हि दी क्षेत्र स बहिष्कृत समककर 
उसकी उपेक्षा कर जाते हैं। इस दिशा म॑ हिंदी साहित्य वे इतिहासबारों तथा भाषा 
शास्त्रियों बी प्रपेक्षया उदार दृष्टि भावश्यक् है। पूर्वी प्रटेश के ये श्रजबुली कार्य ( वग, 
असम भौर उत्बल म प्रसिद्ध ) केवल भाषा दृष्टि से ही नहीं बरन्‌ एष्ण भावना के विकास 
की दृष्टि से परम उपादेय हैं। यहाँ शकरदेव के वरगीत” से श्रीशृष्ण के मधुरा प्रवास के 
उपलक्ष मे एक गोपी विरह गीत उद्घृत क्या जाता है--३ 
प्रुव-गोविती प्रात काहनो ययो रे गोविद । 
हामु पापिनी पुनु पेखवो नाहि भ्रार माहि बदने भ्ररवि द ॥ 
पद-क्वन भाग्यवती, भयो रे सुपरमात भाजु भेटन मुख चादा। 

झगत सूर दूर गयो रे ग्रोविद भयो गोप वघु झाघा॥ 

भ्राजु मथुरा पुरे मिलन महोत्सव मांघव माघव मान। 

गोकुल के मगल दूर गयो नहिं. थाजत बेन विषान॥ा 

भ्राजु जत नागरी करत नयन भरि मुख पकज मधुपाना। 

हमारि वध विधि हाते हरल निधि वृष्ण क्किर रस भाना ॥ 
महान नाटककार शक्रदेव के मैथिवी नाटको म॑ फालिय दमन, केलि गापाल, पत्नी प्रसाद 
औझौर पारिणात हरण उ लेखनीय हैं। इन सबो के नायक ब्रजेश्वर ध्रृष्णा हैँ। प्रथम में 
कालिय-दमन लीला वर्णित है । यह लीला वगाल की यात्रा का प्राधार है ।* केलि 
गापाल गोपी कृष्ण झौर राधा इप्ण की रास लीता पर आधारित है । इसकी गोपी लीला 
का श्राधार मृलत श्रीमद्भागवत का दशम स्कथध है ।५ राधा का प्रसग सभवत ब्रह्मवैवत, 
गीतग्रोविद झयवा विद्यापति पदावली से गृहीत है। पह्नो प्रसाद श्री मदुभागवत स्वाद" 
१०, प्रध्याय-२+ की यतपत्वीनुप्रह लीला पर आधास्ति है। यह कया शकरदेव का भौलिक 
श्राविष्वार नही है -जंसा कि कुछ विद्वान्‌ पौराणिक अध्ययन के श्रभाव मे अमवश माने 
बैठे हैं ।६ इसमे थाज्ञिक ब्राह्मणा की क्मवारडी साधना पर हृष्ण वी प्रेम साधना की 
१ डॉ शिव प्र० सिह- युरपुव ग्रजभापा और उसका साहित्य” ( पृ० २२७ ) 
२ डॉ० जवकात भिश्र-ए हिस्ट्री ऑफ मैथिली लिटरेचर' ( प्ृ० १७७ ) 
३. डॉ० शिव प्र० मिह- सूरदूब ब्रजभापा और उसका साहित्य” ( पृ० २२७ पर उद्धृत ) 
४ डॉ जयकात मिश्र ए हिस्द्री भ्राफ मधिली लिटरेचर ( पृ० ३६४ 


दी वही ०३६६ 
६ देखिये--ए हिस्ट्री श्रॉफ मैथिली जिटरेचर' ( पृ० ३६७ ) डॉ० जयवायात मिश्र 
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विजय महिमा वरित है। झ्ाधुनिक कवि मैथिलीशरण गुप्त न अपने हृष्णा काव्य ह्वापर 
के विधृता प्रसग' में इसका निदशन भ्रस्तुत विया है। 'पारिजातहरण' उमापति के पारिजात 
हरण' से भिन्न भौर विशिष्ट है। उमापति का मूल विषय जहाँ इृष्ण की कनिष्ठा महिपी 
( सत्यमामा ) का प्रणय कलह है वहा शकरदेव का मूल प्रतिपाद्य इृष्ण वी गोपी- 
प्रेमोपलब्धि हैं। 
सूरपुव कृष्ण चरित के भावात्मक स्वरूप विकास म'उक्त स/टर्मों का अमित महत्त्व है। 
उत्कल के राय रामानद-( सद १५०४-१५३२ ) राघा कृष्ण माधुयभक्ति के 
प्राचौनतम उपासको मे से एक हैं। चत-यदेव श्रपने दक्षिण भ्रमण का मे [समवत १६११-१३ 
में ) गोदावरी तीर पर इनसे मिलकर यडे प्रभावित हुए थे । उनके गीत उडिया भ्रजबुली 
काव्य के श्राथ रूप हैं ।* रामानद की कविता का एव झश यहा उद्‌घुत क्या जाता है, 
जिप्तम राधा अपनी सखी से कृष्ण प्रेम को महिमा का विश्लेषण करते हुए ऋष्ण के भावा 
त्मक स्वरूप का स्पष्ट करती है*--- 
पहिलहिं राग नयन भग भेव। अनुदिन वाढल भ्रवधि न गेल ॥ 
ते सो रमण न हम रमणी। द्रह मन मनोभव पेशल जनी ॥ 
ए ससि सो संत प्रेम वहानी । कानु ठामे कहवि बिछरह जानी ॥ 
न सोजलों दोति न खोजलों झान । दुट्ुक मिलने मध्यत पाच धाण ॥ 
श्रव सो विरागरे तुह्ुँ भेलि दोत्ति। सुपुरुख प्रेमक अछन रीति ॥ 
उक्त पद का द्वितीय चरण इष्णचरित के' भावात्मक स्वरूप का द्योतक है। इसके श्रतिरिक्त 
चतुथ चरण का उत्तराद्ध विद्यापत्ति की एक कविता पर झ्राधारित है जिसमे राधा इृष्ण के 
मिलन समागम मे कामदेव की मध्यस्थता वर्णित है । 
जिस समय पूर्वी प्रदश मे ब्रजबुली के माध्यम से झृष्ण की मधुर लीलाग्ो का गुण 
भान हा रहा था उसी समय या उससे बुछ पूव ही मध्यदेश मे प्रजमाधा के जादि फवि 
विष्णुदास ( सन्‌ १४३५ ) के कायो मे हृप्ण-लीला का व्यापक समावेश मिलता है। 
उनकी उपलब्ध इृतियो म॑ स्नेह लीला इृष्णा की वृदावन लीला पर झ्राधारित है । प्राधुनिक 
शोध के निष्क्ध स्वरूप, स्मह लीला, भ्रमर-गीत वा पूवरूप है । शृष्ण को एक दिन झचा 
नक थ्रज की याद भ्राती है। प्रेम विह्ल इष्ण उडव को गोपियों के लिए सदेश देकर ब्रज 
भेजे हैं। श्ञान गम्भीर उठ्धव द्रज की धूलि मे सारी निर्गुण गरिमा को छुटाकर वापस झाते 
हैं ।? विगलित चान उद्धव और भाव तरल इृष्ण का यह प्रेम-सवाद उल्तेखनीय है*--- 
नाद तसोदा हत की कहिय कहा वनाय। 
वे जान कै तुम भत्रे मो प कह्मा न जाय ह१११ 





१ प्रो० सुबुमार सेन- ए हिस्टी आफ ब्रजबुती लिटरचर' ( पृ० २५ ) 
रे वही 

३ डॉ० शि० प्र० मि०- सू० पू० ब्र० उ० सा०” ( पृ० १५१ ) 

डे वही 


२०२ दिदी-काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


भस गोपिन के प्रेम वी महिमा क्छू भ्रनत । 
मैं पूछी पट मास लौं तऊ न पायो श्रत ॥११३ 


तव हरि ऊधो सो क्द्यो हैँ जानत सव भग । 
हों कबहूँ छाड्यो नही ब्रज वासिह का सग ॥१$७ 


द्रज तजि भ्नत न जायहो मेरे तो था टेव । 


भूतल भार उतारहौ घरिहो रूप पनेव ॥ ११८ 
उक्त पद भे इृष्ण के वात्मत्य और मधुर स्वरूप वे साथ साथ नित्य बृदावनविहारी 
झौर भवभयहारी रूप परिस्फुट हुए हैं। यहाँ राधा का उल्लेख नही है । कवि भागवत वी 
भक्ति भावना से प्रभावित होवर इृष्ण लीला वणन म॒प्रवृत्त हुआ सा जान पढ़ता है॥ यह 
अएछाप के कवियो वी कृष्ण भावना की समथ पृष्ठभुमि है। प्रज भक्ति वे प्राण प्रतिष्ठापक 
स्वामी बल्लभावाय के प्राय ८० बप पूव तथा ब्रज काय 4 प्राणाधार कवि सूरदास के प्राय 
४० बप पूव विष्णुदास का इृष्ण काव्य ब्रजभाषा साहित्य की एक ऐतिहासिक उपलब्धि है। 
पूब भर मध्यदेश वी भाँति ही भारत का पश्चिमी प्रचल कृष्ण चरितामृत से वचित 
नही है । महाराष्ट्र श्रौर गुजरात म सूर पूव इष्ण भक्ति वे भ्रजस्न स्रोत प्रवाहित हुए हैं। 
इसका कारण है श्रीमद्भा।गवत का तहेशीय प्रचार । भागवत के माहात्म्य क्यन म भक्ति की 
द्राविड से दृदावन यात्रा ब्शित है।'* माग मे महाराष्ट्र श्रौर गुजरात म॑ क्रमश वृद्धि 
और जीणता के सकेत मिलते हैं। कितु इस जीणता ( गुजरात म॑ ) से तात्पय “चरम 
विकास की श्रवस्था' नही है जैसा कि कुछ लोग मानते हैं ।* भक्ति ढु्बल भी वही हुई यह 
अगले शलोक से स्पष्ट है । 
महाराष्ट्र भे कृष्ण भक्ति '(विदवुल भक्ति! मे रूपातरित हो गयी है| विद्वुलन' विष्णु वे' 
ही विकसित रूप हैं। विद्युल को विष्णु के इृष्ण्ावतार का वाल ह₹प माना जाता है जो 
अपने भक्त पुण्डलीक को वर देने के लिए पढरपुर चलकर झाये भौर उसी के सकेत पर वीट 
( इट ) पर खडे हा गये श्रोर श्रभी तक खडे हैं।९ इसके" उपासक वारकरी सतत कहलाते 
हैं। महाराष्ट्र का वारकरी सम्प्रदाय” भागवत सम्प्रदाय का ही एक रूप है । यद्यपि महा 
राष्ट्र के प्रव्यात सत चानदेव चानपथ ( नाथ पथ ) म॑ दीसित थे कि-तु उत्तरवर्ती सन्तो वे' 
श्रतरग मे कृष्ण भक्ति वा भजस्र स्रोत फूटा भर भगवान्‌ इृष्ण के गुर्यमय रूप की उपा 
सना वारकरियों का हृदय हार वन गयी । समासत विट्वुल इृष्ण के मराठी सस्करण हैं। 
उनके यामाग मे रुक्मिणी देवी प्रतिष्ठित हैं। वैसे ही, महानुभाव पथी कवियों ने रक्मिणी 
भृष्ण के दाम्पत्य प्रेम को ही अपने श्द्भार काव्य का विषय बनाया ) फलत परवर्ती भक्ति 
काब्य मे श्गार का अतिचार न हो सका । कितु इसका भ्थ यह नही कि मराठी मे कृष्ण की 
द्रण लीला का महत्त्द नही है । चानदेव नामदेव, एक्नाथ, तुकाराम जनाबाई ने बाल हृष्ए, 


१ श्रीमद्भागवत माहात्म्य- ४5 
३ डॉ० शि० प्र० घि०-सू+ पू० ब्र० उण०् सा ? ( प० २३२ ) 
३ हिंदी को मराठी सततों की देव! ( पू० ७० )-डॉ० विनयमोहन शर्मा 
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गौपीऋष्ण और राधा क्ृष्णु के भावात्मक स्वरूप का सुमधुर श्रकन क्षिया हैं। इनकी 
अआज्भार लीला यवेष्ट मर्यादित है ।९ + 
हिंदी में इनके अ्नकानेक लीला पदों का सघान हो चुका है ।! सामदेव ( सम्‌ 
१२७०-१३५० ) बारकरी मत के प्रमुख सन्त और हिंदी में गीत रैली ( राग रामिनियों 
मे निबद्ध ) के प्रथम गायक कहे जा सवते हैं ।? उनके शब्दों मे-- 
नि धनि वन खएड विदावना । जहें सेरे कली ताणाइना 0! 
चैमे इस दिशा मे ब्रज वे” सगोतकार ववियों का भी योगदान है, जिसे भुलाया नही जा 


सकता । भापालनायक और वैजू प्रावरा वे सागीतिक' पदों में हृष्णु-लोला के रमणीय प्रसग 
मुखरित हुए हैं ।४ 


नामदेद मराठी के पहले भक्त हैं जिभवी रचनाओं में राधा वा वसन उपलब्ध होता 
है। राधा हृष्ण मिलन को श्रभिलापा इनको कविता में उल्लासपरुवक वर्णित है ।* इ होने 
कृष्ण को प्रेमोपासना कामिनी के रूप में को है । 

कामी पुरुष कामिनी वियारो। ऐसी नामे प्रीति मुरारी ॥ 

दृष्णु वे साथ राम का स्मरण तमिल सतो के साथ मराठी सता वो भी विशेषता है। 
बैसे ही शिव कृष्ण समवेत स्तुति भी इसकी श्रसाम्प्रदायिक उदारता का परिचायक है । 
सुदुर पूव के कवि विद्यापति और सुदूर पश्चिम के मराठी बवि इस इं्टि से समान हैं। 

भगवान्‌ रुष्ण वी लीलाशभूमि प्रजमएंडल से गुजर भूमि ( द्वारका ) तक प्रप्नरित 
है । प्रज मणह्ल वी दृष्ण लीला सर्वाधिक प्रसिद्ध ओर स्मरणीय है । स्वभावत श्राथ ब्रज 
भाषा का ही सर्वाधिक प्रमार अ्रय लीला क्षेत्रो मे भी हुप्ना । ग्रुजरात प्रारम्भ से ही ऋुप्ण 
भक्ति वी उबर भूमि रहा है । वल्लमाचाय श्रौर मीरा ने तो इसे ब्नजबत्‌ सम्मानित कर 
दिया । कितु इसके पूव से ही यहा इृष्ण भक्ति का श्रीमद्भागवत की प्रेरणा से प्रचार 
प्रभार हो गया था। 

पूर्वी अ्रदेश की इप्ण लीला पर सामायत भ्रह्मवैवत पुराण वा शोर पश्चिमी प्रदेश 
की दृ८ण लीला पर श्रीमद्भागवत का प्रभाव माना जाता है ।* इसके परिणाम-स्वहूप पूर्वी 
पद कायो मे झज्भार भौर बस तरास वा आधिपत्य है भर पश्चिमी लीला काव्य पर भक्ति 
और शरद्‌ रास का प्रामुध्य माय है । कितु जैसे जयदेव के पुत्र पश्चिमात्तर भारत मे 





१ डा० र० श० केलक्र-“मराठी हि दी इृष्ण॒काव्य दा तुलनात्मक अध्ययन, पृ० ११२ 
२ वर्ती-डॉ० बि० सा० पार्मई 


३ हिंदो का मराठी स ता की देन ( पृ० १२८ )-डॉ० विमयमाहन शर्मा 
४ इन गीता के लिए द्रष्टय- रागकल्पद्रम'-कृष्छानदयास ( बगोय साहित्य परिषद्‌ 


संस्करण ) तथा 'सगीतच कविया वी हिंदी रचनाएं प० नमदेश्वर चतुवेटी (साहित्य 
भवन प्रयाग ) 


# १० बेलदेव उपाध्याय-भा० बा० श्री० रा०! ( पृ० ३३६ ) 
६ दरषटन्य मराठो हिंदी इृष्णा वात्य का तुलनात्मक झ ययन (१०१०७) डॉ०र०श० केलकर 


है०४ हिन्दी काब्य में कृष्ण चरित का मायारमफ स्वरूप विद्या 


क्षेमद्ध (११ थी शती ) रवित गोपी वियोग विधयय कययक्ञाय पहायली बा उाहरए' 
पाते हैं उमी प्रयार गुजरात फो पक प्राघीन फविता(ग १३६२) मे गोपी वृष्ण बगरा 
रास या एवं स्टाठ मिसता है । यह पायु रास प्ौर हिछ्ोस का पूछा मिल्रित रुप है 
फागु 
पाविम मास यसतव रात बरह उत्साह। 
मतयात्रित महिं वायउ भाषउ गामिशि दाह ॥ 
रासक 
बनवरि भ्राविय प्रभु वानवउ पयिटिमइ रिसारी रे । 
माधव माधव भेटने भावई प्रावित देव मुरारी रे । 
थण भरि नमती तरणी वरुणी यरणी घरण मसवयार रे । 
चालइ घमात मझमया पउर गेठर बटप वियात्र रे ॥ा 
आदोलड 
नाचइ गोपिय यूटद याजइ मघुर मृदग । 
मोदइ भग सुरंग सारण्घर याइसि महृपारिए ॥ 
बुलवण महभरि ए॥ 
बर लिए पयज नाते, सिससि फ़ेरइ बाल । 
छदिहिं वाजइ ताल, सारग धर थाइइ महूझर ए ॥ 
तारा महि जिमि चाद, गोषिय माहि मुकुद ॥ 
परणमइ सुर नर इद, सारगधर वाइति मटूभरि ए । 
बुलवण भहृभरि ए ॥ 
गोपी ग्रोपति फागु कीडत हीडत वनह मझकारि। 
माद्त प्रस्ति वन भर मम मुरारिकआ 
गुजरात मे भालण ( १६ वी शत्ती पृवाद्ध ) के! दशम स्व-्घ' झ्ौर वेशव कायस्थ के 
शृष्ण क्रीडाकाय ( सन्‌ १४७२ ) मे कृप्णा थी द्रजलीला के सुमधुर चित्रण हुए हैं। ये 
सूरपुव काव्य में इष्णचरित के रमणीय वि यातल मे घ्योतव हैं।? इनके प्राप्य ब्रजभाषा 


व 


१ सलित विलास कला सुख सलन ललना लाभन शोभव यौवन मानित नव मदने। 
अलि घुल घोविल कुवलय बउ्जलबाल बलि दसुताविगलज्जल-बालिय कुल दमने 
बेशविशार महासुर मारण दारुण गोठुल दुरितविदारण गोवधनहरण । 
बस्य ने पथनयुग रति सच्रे मजति मगसिजतरलतरभे वररमणी रमणे । 

-भाचाय हिवेदी- हिंदी साहित्य का भादिकाल” ( धृ० ११७ ) से उद्घृत । 
२ गुजराती साहित्य का इतिहास-क्षी बे० एम० मु शी-सू०पू०ब्र०्उब्सा०' ( पृ०१३२ 
२३३ )-डा० शि० प्र० सि०, से उद्धृत । 

३. विस्तृत समीक्षा वे लिए द्रष्टय- गुजराती श्रोर ब्राभावा कृष्ण काव्य वा तुलनात्मव 

अध्ययन डॉ० जगदीश गुप्त । 








विभिन देश भाषा काव्य में इृष्ण * ११५ 


पदो में कृष्ण की बाल-लीला, माखनचोरी, सख्य लीला, गोपी लीला राधा प्रेम भर मान, 
प्रिय प्रवास भौर प्रवासी कृष्ण की ब्रज सुधि के मामिद भवन मिलते हैं।* 


कृष्णचरित के विकास की ये ही वे सरण्िया हैं जिनसे होकर १६ वी शत्ी के सूर 
श्रादि श्रेष्ठ द्रद क्विया की पदावली मे इसके भावात्मक स्वरूप का वियास हुआ। झाचाय 
शुबन ने बाल इृष्ण भर राधा इष्ण की मधुर लीलाग्रो के विस्तृत विःयास का देखते हुए 
सूरदास को इस भाषा परम्परा का प्रथम कवि नहीं माना था। उह इसके पीछे देशभाषा 
काब्य की विशान काथ्य सम्पदा का जो अनुमान हुआ था, वह झ्राधुतिक शोधो के श्लोक 
में पूणत सत्य सिद्ध हो चुका है। सूरंदास वा सूरसागर ब्रजभाषा में कृष्णाचश्ति का 
विशाल भावात्मक चित्रागार है । और उसमे सुदूर पूव व विद्यापति शोर शकर देव, 
चण्डीदास झौर रायरामान द, मध्यदेश बे विष्णुदाम और मगीतच कवि तथा पश्चिम वे 
नामदेव और भालण की दृष्ण प्रेम साधना का हो भय रूपाकन टेश्मा है। इनमे परस्पर 
स्थूल झतर यदि है तो वह यह कि पूर्वी श्रचल के कवियों के कृष्ण ग्रुलत श्वद्भारदेव हैं 
णवक्ि पश्चिमी अचल के दृष्ण भक्ति-देव हैं । पूर्वी कृष्णचरित भाइकतापूर है किन्तु पश्चिमी 
बबियों ने उनके चरित्र में भपेक्षाइत सयम और श्रद्धावुद्धि का प्रदशन किया है। राघा- 7 
प्रेम, ह्इज़ार-लीला, वम-त रास श्रादि पूर्वी कविया की दन है । गापी प्रेम, वात्मत्य लीजा, 
शरदु रास भादि पश्चिमी भक्तो वी उपलब्धियाँ हैं) और, भ्रतीव ममवत् दोनो के पीछे 
उपजीव्य रूप मे जो पौरारिक प्रभाव पडा है, उसके भनुसार पूर्वी हृष्णचरित पर ग्रह्मवैवत 
झौर पश्चिमी इृष्णचरित पर श्रीमद्भागवत का प्रतिनिधि प्रभाव माना जा सकता है। 


मध्ययुग के भक्ति भ्ादोलन की ये ही पृष्ठभुमियाँ हैं। 


क््ित...न्‍क्‍क्‍क्‍क्‍.0ह8008878].हहतपप 


१ उदाहरणाय द्रष्टय- सु ० पू० क्र० उ० साण? ( पृ० २३६-२३७ )-डॉँ० शि० प्र० वि 


सप्तम अध्याय 





दक्षिण के वैष्णय आचाय और मक्ति-देव श्रीक्षप्ण 
अलुच्छेद-१ 

+८आचार्यों का भक्ति आदोलन 
अनुच्छे च्छेदू-२ 

#(वैष्णवाचार्यां के श्रीकृष्ण 


अनुच्छेद-रे 


विभिन्न लीलोपादानों की आध्यात्मिक ध्याख्या 


प्रथम अनुच्छेद 
आदार्यों का भक्ति-आन्दोलन 


ऐहिक्ता भावा का समतल पर सचरण है, आध्यात्मिक्ता ऊष्व तल पर सचरण । 
भाव दोना ही तलो में उमयनिष्ठ है। कृष्णचरित वे भावात्मक स्वरूप मे भी यही पिढात 
चरिताथ होता है। लोक काव्यो में प्रतिफलित हृष्णचरित मं ऐहिक्ता वा समावेश है 
झोर यह भावना का समतल सचरण है। इसोलिए पूववर्ती भ्रध्याय मं छृष्ण को शज्भार 
देव के रूप म स्वरूपित किया गया। दक्षिण के वैष्णव आायायों ने झाध्यात्मिव' इष्टिकोण 
से इस चरित पर विचार क्या है। उहोने इस भावना को ऊधष्व तल पर प्रतिष्ठित किया । 
पद्यपि भाव या राग इसके भी भ्रस्तरतम मे प्रतिष्ठित है। इसीलिए इस श्रध्याय मे दृष्ण 
को भक्ति देव का आसन प्रदात क्या गया है। हिंदी भक्तिल्काव्य लोक भापा झोर लोक 
भावना का काव्य विकास है। साथ ही यह वैष्णवाचार्यों के भक्ति सिद्धा तो से प्रभावित भी 
है। इसमे लोकमापा का श्रृज्भार भोर भक्ति की सुधा सम्मिलित है। इसीजिए भक्ति काल 
के कृष्णचरित मे श्द्भारिक्ता भौर भक्ति भावना का सुमधुर विनियोग हो गया है। प्रस्तुत 
प्रध्याय मे भ्राचार्यों भी भक्ति भावना का इध्पाचरित्र के भावात्मक स्वरुप विकास मे जो 
महत्त्वपूण योगदान हुप्ना है, वही विचारणीय है। 

भत्तिदेव श्रीकृष्ण के भाव विकास में मध्ययुगीन भक्ति श्रादोलन का प्रवल स्वर 
है। इस प्रा-दोलन के सूत्रधार दक्षिण के वैष्णव भ्राचाय हैं। इनका काल सामा-्यत १२ 
वी से १६ वी शत्ती के बीच माना जाता है।* भक्ति श्रादोलन का यह स्वर, परितो को 
धारणा में हिंदू धम के सुधार तथा निरीश्वरवादी घ्मों ( वोद , जैन भ्रादि ) के विरोध के 
लिए मुखरित हुमा | भत सुधार के रूप भे उसम कमवाशड के स्थान पर भाव प्रेममय 
भक्ति का झाविर्माव हुआ प्रोर विरोध के रूप म॑ शाकर भ्रद्वतवाद भर निर्गुणवाद का 
प्रत्यास्यान हुआ। फलत उसके झतरग में भाव प्रेममय भक्ति और बहिरग म द्वतवाद 
भौर सगुणवाद की विचार घाराओ का सगम हुआ । 


शकराचाय (८ वी ६ वी शती ) के अ्रद्दतवाद मे ब्रह्म के अतिरिक्त जीव और 
जगत को स्वीकृति भही मिली । उ'होने जगत को मिथ्या कह कर माया वा प्रवल निषेध 
क्या कितु, वैष्णव भक्तिवाद भौर पौराणिक लीलावाद म ब्रह्म के: साथ साथ जीव भौर 
जगत का भी स्वीकृति मिली । यहाँ माया ही ( इष्ण ) लीला की युत्रधारिणी वन गयी । 

झाचायों मे सवप्रयम रामानुज ( ११ यों १३ वी शत्ती ) ने शाक्र अद्वतवाद का 
सैडान्तिक प्रतिवाद करते हुए वैष्णव भक्तिवाद की दाशनिक भ्रतिष्ठा की । उ होने भ्रह्म को 
र 7 के कक कस छा भे बम प्रियसन- इस गुग में धम ज्ञान फा नही वल्कि भावावेश का विपय हो गया था।* 

“हिंदी साहित्य की भूमिका (पृ ५१ )-( जञाचाय द्विवेदी ) से उद्घुत । 


२०८ द्विदी काय्य में इृष्ण चरित का मावत्मक स्वरूप विकातत 


गुणविशिष्ट मानकर अद्वतवाद वे स्थान पर “'विशिष्टाइतवाद! का प्रवत्तन क्या । उनके 
उपास्यदेव-लक्ष्मीनारायण ' सौदय, तावर॒य भौर सौदुमाय भादि गुणा से विभूषित हैं । 

शंकर के विरुद्ध रामानुज के भक्ति सिद्धांत को तत्काल बडी खोकप्रिययशा मिली ) 
इसके भ्न तर वैष्णव भक्ति माग का जैसे द्वार ही खुल गया । १२ वी, १३ वी झौर १४ वी 
शताब्टी में निम्बाक, मध्द शोर विष्णुस्वामी जैसे प्रतिभाशाली वैष्णवाचार्यों का दक्षिण में 
उदय हुआ। इन्होने भ्रपने भपने सिद्धातो--द्वत, दताइत और शुद्धाद्षतवाद हारा वैष्णव 
भक्तिवाद, भ्रवतारवाद झौर लीलावाद वा अधिकाधिक प्रश्नय दिया। इनमे रामानुज 
भौर मध्वाचाय नारायख श्रोर विष्णु तक ही सीमित रहे। कितु निम्बाक भ्रौर विष्णुस्वामी 
ने, जिनके सम्प्रदाय मे शागे चलकर वल्लभाचाय हुए, झपने उपास्य रूप में धीकृष्ण को 
भ्रगीकार क्या इनसे भीकृष्णा के भाव विकाप्त की छौड्धिक प्रेरणा मिली श्रौर हृष्ण 
चरित शास्त्रीय गरिमा से मण्डित हुआ । 

समस्त वैष्णव सम्प्रदायो के परमाचाय श्रीकृष्ण हैं। इ'ही वे' उपदेश ४ शिष्यो- 
श्री, प्रह्मा, रद्र, सनव-के द्वारा प्रवतित होने पर ४ वैष्णव सम्प्रदायो का ज-म॑ हुआ्ना ।! मध्य 
युग म॑ इनका प्रसार ४ भ्ाचार्यों वे' भक्तिसिडाततो द्वारा हुआ । वैष्णव सम्प्रदाय की ४ 
मुख्य शाखाझा को निम्त तालिका द्वारा व्यक्त किया जाता है-- 














दिल गा कान,0हक हराम 
सम्प्रदाय संस्थापक | भ्राचाय | सिद्धांत | उपास्य 
(१) करी सम्प्रदाय | थी राप्रानुज | विशिष्टाइत | श्रीनारायण 














(5) सामलकाव | रहा... सिव्तणाव | इतर. | वीक ३ ) बइह्म-मम्प्रदाय | ब्रह्मा | मध्वाचाय | द्वतवाद | लक्ष्गीविष्णु 











(३ ) दस सम्प्रदाय खाक | बला | पा 








4 
सनक । निम्बाक | द्रताइत 





। शुदाद्वते बालक ए्‌ 

मह कटा जा छुपा है कि वैष्णवाचाय दक्षिण के भक्ति मावित शेत्र म श्राविमूत हुए 
ये। प्रत उतके भ्यत्तित्व निर्माण मं भावार सतो के भत्तिन्गीता भौर घामिक विश्वात्तो 
शा योग होना स्वामाविष्ट है। पौराणिक इृष्ण लीला के निटपन दस से ध्ाल्वारों की इष्ण- 


(४ ] रद सम्प्रदाय | रद्द (हल 











है सानहा रदलसनरा वष्णवा ततिप्राकता 
चअर्थारसते को भाव्या हयरइल पुरुपोत्तमात्‌ ह प्म पुराण ( भागवत सम्प्रताय- 
घुृ० २२१५ य० उपाध्याय ) 


आचार्यों का मक्ति-आदोलन «३०९ 


आना का सम्यक्‌ श्रनुशीलन किया जा छुका है ।* झाल्वारो का दिव्य प्रव धरम तमिल 
भक्ति-युग वी सावभोभ इृति है । इसके पुव के सध्योत्तर काल वी काव्यकृति में भो, 
विशेषत कविवर इलगो के 'शिलप्पधिकारम्‌” ( नुपुर काय ) में, इंष्ण का वृ दावन ज्ञीला 
के प्रतेग ममस्पर्शी दृश्य हैं| भक्तियुगीन 'प्रव-ध्म/ तो भारत वी सभी भाषाओ्रों मे सब 
प्रथम इध्णु भक्ति परक काय है। इसम विष्णुचित्त ज॑से वात्मल्यरस सम्पत कृषि के पद 
श्रौर आरएडाल जैसो कृष्ण प्रेमिका साधिवा के मामिक उद्भार व्यक्त हुए हैं । 

श्राल्वारों के भक्ति गान वे अनतर तमिल म॑ वैप्णवाच।यों का ही युग श्राता है। 
इन वैध्श॒वों मे सवप्रथम नाथमुनि का तामोल्लेख किया जाता है। पस्तुत नाथमुनि ही 
पहले श्राचाय हैं जि होने इन भक्तो वे सुमधुर वदो वा 'मालायिर दिव्य प्रबाधम्‌” नाम से 
सप्रह कर उहें खीरगम्‌ वे मदर म नित्य वीत्तन के रूप मे गाये जाने की व्यवस्था वी। 
इनकी री पीटी मे श्री घामुनाचाय हुए जो श्रीर॒गम्‌ के श्राचाय पीठ के श्रधिवारी हुए 
इनके उत्तराधिकारी रामानुज (१०९७-११५७ ई०) हो हुए । इहोने ब्रह्मसूत्र पर श्राभाष्य 
नामक प्रसिद्ध सम्झृत भाष्य जिखा। भोदा के गीत इनके प्रिय भजन थ।* श्रीरगम 
में इनकी साधता भूमि रही । यहो उहोने श्री सम्प्रदाय भी स्थापना की । इंहोने उत्तर 
भारत के प्रमुद्ध वैष्णव तीथों का भ्रमण किया। इनकी प्रपत्ति' भावना श्राल्वारा की 
“शरणागति' का हो नामातर है। इनके भक्ति सिद्धातत्तो म भावना भ्रौर बुद्धि का सु दर 
सम-वय है । भावना धाल्वारो को देने है| रामानुज के भाद्शों को ही भ्रपनें ढंग पर उनके 
शिष्य रामान-द ने उत्तर भारत म पूरा उजागर कर दिया | इनका विशेष प्रभाव रामभक्ति 


शाखा पर पडा। फिर भी, रामावुज का ईैष्णभक्ति से श्रा तरिक अनुराय था, इसम 
स-देह नहीं। ध् 


दूमरे प्रमुख आचाय मध्याचाय ( सन्‌ ११६६-१३०३ ई० ) हैं। यह इतवादी 
मिद्धात के पवत्तक हैं । इनका सम्प्रदाय ब्रह्म सम्प्रदाय के नाम से प्रसिद्ध है। इनकी साधना 
भूमि किक प्रात है। यह शाकर मायावाद के प्रवल विराधी श्रोर भक्तिवाद के मुख्य 
समथक है। इस मत का विशेष प्रचार दक्षिण मे हुआ । बगाल के गौडीय वष्णव सम्प्रटाय 
पर इसका प्रभाव बताथा जाता है। वितु, चतयात्तर गोटीय वैष्णव) ने भपने स्वतन्न 
मत की रथापना वर ली। इसको विशेष विवेचन चत यमत की समीसा के: प्रसय मे 
किया जायया । 

_ __ माध्वमत का मुय्य केंद्र उडिपि' है। यहाँ मघ्वाचाय न समुद्रदल से नित्नाली गयी 

१ देखिय-प्रस्तुत प्रवघध ( पृ० १६२ ) 

२ गोदा कृष्ण की मधुरोपासना गोपी भाव से वरती थी । इसीविय उसे “रगनायकी' भी 
कहा गया है। उसका मधुर काव्य है 'तिरुप्पाव! । श्री रामानुजाधाय हमेशा इस दिव्य 
प्रवाघ का ही झनुस घान क्षिय रहते थे जिससे इनका उपनाम तिरुप्पाव जीयर' हा 
गया ! बहते हैं श्रीरगम के! रैनिक मगलागास7 में सवग्रथम 'तिरुप्पावं की गायाओो 


का बीतन गान इ ही के द्वाश प्रचेलित हुआ । इस कारण दृष्ण को मधुरोपामना से 
इनका भातरग सम्याघ जान पडता है । 
२७ 


२१०३ द्विदी-काय में कृष्ण ्वरित का भावात्मक स्परूप विकास 


फृष्ण मृत्ति वी स्थापना वी थी। उठिपि म पई दृष्णा माँ टर ह्नये द्वारा स्थावित बताये 
जाते हैं, जिनम इृष्ण सीसा रे सम्बद्ध वालिय दगन! वी मृ्ति उत्लपनीय है ।* सध्याचाय 
बडे मेघाथ। विद्वान थे। इ होने भ्रावानेव ग्रय लिस जिनमें “माष्य/ ( दरहागृत्र, गीता 
प्रादि ) भोर 'तात्पय निशय ( गीता, महाभारत, भादि ) परव ग्र थ सुख्य हैं। 

इम मत मे भगवान्‌ विष्णु ब द्र स्थानीय हैं। इृष्ण भावना के विवास में इस मत 
वा प्रत्यक्ष योग नहीं है । 

झवा तर दा भ्राचाय--निम्बाक झौर विष्पुस्वागी ध्थवा बल्लभाचाय ही इृष्ण 
भक्ति परम्परा वे! समय उप्तायव' रह । 

स्वामी निम्बाके ( सत्‌ ११६२-१५७२ ई० ) हरा साम्प्रटाय वे प्रवत्तव हैं। भंग 
वान हसावतार वे शिष्य सनत्युमार, सनत्वुमार वा शिष्य भक्त नारद भौर नारद ने शिप्य 
स्वय निम्धाक माने जाते है । निम्बातः यद्यवि दिख मं उत्पन्न / बैवारा जिता ) सैवग 
ब्राह्मण माने जाते हैं क्तु इनके मत व, वाई सम्बंध उशा देश से नही मिलत्ता । इनके 
दतादत मत--जिसमें राघा इृष्ण युगल मूर्ति की प्रतिष्ठा है--वा मुख्य केद्ध बुद्वावन है। 
मोवंधन वे: समीप निम्व ग्राम हे । इसवे नाम राम्य के कारण भी निम्थाक को इससे 
सम्बद्ध माना जाता है ।* यह स्पन्न निम्बाक मतावलम्बी वैष्णबया भौर हृष्ण भक्तों का 
प्रधान गढ रहा है । 

वू दावन के भ्राश्षय से पनपने वाले रृष्ण॒मत्तिपरक सम्प्रदाया मे निम्याक मत प्राचीन 
तम माना जा सकता है । निम्बाक छृत वेदातत भाध्य 'वेदाःत परिजात सौरभ के माम से 
प्रसिद्ध है। इसम भ्रत्यन्त सक्षेप में इतादत मत की सिद्धि की गयी है। इसकी सक्षिप्तता 
इसकी प्रामाशिक्ता की द्योतक है। 

इनके ग्र था में “दश इलोकी झोर “श्री कप्णस्तवराज यहाँ विशेष उल्लेसनीय हैं । 
इनम दूसरा भ्राथ स्तुतिपरक है | प्रथम ग्र थ भगवत्‌ मिद्धाएत पर आधारित है इसे 'वेदात 
कामधेनु” भी बहते हैं । हरि यास देव इसके प्रसिद्ध टीकाकार है। निम्बाक मत वे प्रसिद्ध 
आधाय पुरुषात्तम ने विदा त रत्न मज्ुपा नाम से इसपर बृहद्‌ भाष्य बी रचना की । 

दश इतोकी के “'मजूपा भाध्य ( पुरुपोत्तमाचाय रचित ) मे ४बोष्ठ है। प्रथम 
कोह राधा इृष्ण युगतसूर्ति, तृतीय को्ठ मे प्रेम लक्षणाभत्ति श्रौर भा तम कोष्ठ भक्ति रस वी 
चरमोत्वप सिद्धि की दृष्टि से हमारे लिए परम उपादेय हैं। प्रथम बाछू का ५ वाँ श्लाक 
सहलो सखिया से परिसेवित रावा कृष्ण युगल मूर्ति स सम्बद्ध है । यह सम्प्रदायों म राधा 
कृष्ण वा प्रथम प्रवश है| इसवे श्रनतर जथदेव ने अपने गीतगोवि द म राधा इप्ण की 
मधुर लीला का गान किया। बृटावन और बंगाल मे निम्पाक मत का सर्वाधिक प्रसार 
हुआ ! १६ वी शती के गोडीय वैष्णव चत य महाप्रभु के अ्रधित्य भेदाभेदवाद पर इस 
द्रताद्तत वाद का भझ तरग प्रभाव पडा । राधा दृष्ण युगल सावना दोना की श्र तरात्मा है। 
जसे नि बाक सम्प्रदाय युगव दशन के क्षेत्र म मध्ययुग का सवश्राचोन वैष्णव मतवाद है 
१ भागवत सम्प्रदाय ( पृ० २२२) प० व० उपायाय । 

का प्रत्यल योग नही है । 


२ "भक्तमाल म निम्बग्राम से निम्बाक को जोडव वाली वह प्रसिद्ध क्या गराती है 
ला 





आचायो का मक्ति आदोल्न २११ 


दैसे हो विम्दाक मतावलम्बी कवि ६ शथ्राभट्ट, हरि यासदेव झादि ) इृध्ण भक्ति शास्रा के 
आदि कवि हैं। इनकी विस्तृत समीला आगे की जायगी | « 
चतु वैप्ण॒व सम्प्रदायों म मरा तम रद-सम्प्रदाय है । इसके गद्य प्रवत्तक विष्णुस्वामी 

( १३ वी यता ) तथा मध्यधुतीन प्रतिनिधि स्वामी वल्लमाचाय ( सन्‌ १४७८ ई० ) हैं। 
दशन के क्षेत्र म यह मत शुद्धाद्तत थे नाम से प्रतिद्ध है। वागइप्णा इसके “पास्य देव हैं। 

विष्णस्वामी के जीवनवृत्त बे! सम्बाध म प्रामाशिक सूचना झनुपलघ है । 
साम्प्रदायिक माप्यता व' अनुसार विष्णस्वामी द्रविड देश ये किसी ब्राह्मण वे पुश्न थे। 
कहते हैं,' वचपन से ही इनमे भगवदशन वी ग्रर्य स्पृष्टा जग रही थी | एक वार तो इ होंने 
अत जल तक ग्रहण करना छाड दिया । सानवें दिन उहं विगार सुूर्ति वेखुवादन तत्पर 
शज्ञार शिरामणि श्री श्याधसु दर दे' दुचम दणन हुए । वालक्रप्ण ने उपदेश टिया कि 'दीनो 
हा रूप हमार हैं। मैं निराकार रूप म भक्तों का रसण फरता हैं तो साकार रुप में लीला, 
रजन और श्रास्वा्न । परी प्राप्ति या सबस सुगम भाग भक्ति है? यही वालइप्ण इसके 
आाराष्य वन गय। इनके मत का विशेष प्रचार महाराष्ट्र और मध्यप्ररेश मे हुआा। 
प्रसिद्ध वारकरी सं त नामटेव झ्ादि इसके सिद्धातों से प्रत्यत॒त प्रभावित हुए । किंतु, 
वल्लमाचाय वे नतृत्व में म मत की सर्वाधिक श्री सबद्धना हुई! १६ वी "त्ती मे प्राकर 
ता यह सम्प्रदाय ही वल्लम सम्प्रदाय क॑ माम से प्रचलित हा गया । 

श्री वल्लम लक्षणभट्ट भामक तसग ब्राह्मण के पुन थे जो---म्रा न्न प्रदेश के वाचावाड 
नामक स्थान के निवासी थे । लक्षणमट्ट भ्रधिकतर वाशी में ही रह । अत वल्लभ के समस्त 
सस्वार, शिक्षा दीक्षा भ्रादि बाशी में ही हुए ! गोपाल इष्ण इनके उपास्य कुल देवता थ ।९ 

पिता के लोका तरण के पश्चात्‌ वल्लम ने सम्पूण भारा की तीय ग्राता की भौर 
अपने मत वा प्रचार विया । वह दक्षिण भी मय । यह याता विशेष गौरव प्रदायिती रही । 
उाहोने विजयनगर बे सश्राद्‌ दृष्ण॒टेव राय की सभा मे नास्तिकों को पराष्तत कर भ्रपने 
शुद्धाइत दशन की धनिष्ठा की। महाराज ने प्रसन्न होकर उनका कनकाभिपेक किया था।ई 

आावाय ने भ्रपनी यात्रा का अधिकाश दृष्ण क्षेत्र ( ब्रज, मथुरा भौर द्वारिका ) मे 
ही व्यतीत क्या । उनकी प्रथम ब्रज यात्रा के समय ( सन्‌ १४६५ ) गोवधन को गिरिराज 
पहाडी पर एक भगवद्स्व॒रूप का प्रावस्व हुआ था । ब्रजवासी जन पत्य-व श्रद्धा और भक्ति 
के साथ उसे देव दमन नाम स पूजते थ। भपनी दूसरी यात्रा म जब वे पुन गोवधन 
पहुचे तो ब्रजवासिया न उनका उक्त स्वरूप के: दशन कराये। वल्लभाताय ने उक्त स्वखू्प 
का नाम श्रीनाथ जी या गोवधनवाथ रखा। उहावे गगवाए श्रीनाथ का पाहात्सव किया 
और भगवान्‌ का सवा विधि स्थिर बी। यहा उत्हाने पुष्टिमाग वे सिद्धाता का प्रवत्तन 


किया। अत मे व काशी झाय और /२ व वा झवश्या मे वही सपनी जीवाजीला समाप्त 
( सन्‌ ) ५३० ई० ) को । 


६ प व० उपाध्याय- भागवत उम्प्रदाय -पृ० ३६६ । 
९ *क्तेमाथ म नामदव का विष्णुस्वामी सम्प्रटाय मं भ्रतमुक्त माना गया है । 
| भागवत सम्प्रदाय ( पृ०३७ ) प० ब० उपाध्याय । 
डे प० 4० उपाध्याय-- भागवत सम्प्रदाय ( पृ० ३७३ ) 


२१२ ' दि कारप में ह४ग॑ यहित को झारारपक श्यह॥ कासे 


वश्षम टिग्िजय मे प्रमुगार इपे दादा प्रभीत ३५ धंप बवाये दावे है। डियु 
पद तर बुत ३० प्रध ही उपयब्ध हैं। चाम हुए प्रतिद थे टैन्वाद्गृूष्र पर दिशा 
'झशुमाध्य', पूयमीमांधा भा 4, उहयटीप विराघ, मागया की सुरोपिती ब्याश्या प्रानि। 

यह्ञमापाम मे शुदधादा मंग में शतराभाय के 'जगरिगष्पा' मिदारा ओे प्रयू॥ 
ब्रद्य पं गाप जगत पी भी सरपता प्रमाणित हुई है। झ्ावे धतुशार जगा गए है वाह 
लोतानायड भगवा पृष्ण रश्पय जगत रूप मे एस हुए है । मा कारण है, जगत हाप। 
जब गारण गर्य है सो पाय मिध्या वैध हू सत्ता ! प्रा जगत भी सा है। जिपरगरव 
में ही गृष्ण सीला वी भी स्वीशत है। बडा मी दा रूपा मे #-प्रतर बड़ा घौर परधद्ा। 
प्रशर ग्रह चानगम्य है, वि परवरद्य पुरुधाराम वेयस घत ये भक्ति से ही प्राएए है। घधर 
बहा या प्रात” सीमित है यह गणित ह है विदु, परकश्य भगणिगारल है। बहू 
पूछ सविदानाद पुरुपात्तम है ।* यह रमरूपास्मा गया पूर्ण है। बह माया से प्रसितत 
ध्रत निवा/त शुद्ध है। इसत्रिए बद शुदादत है ।* 

गृष्टि ब्रह्म गी प्राट्म हृति है । यह भगवात ब। मन में रमए॑स्या उत्पन्न होने पर ही 
मृष्ट हाती है। रमणेल, मे जांग्रा हर पर शंधिडान ” पुद्पातम प्रपा घ्रावटोग ने 
प्रतिरिक्त र॒त्‌ घौर तित्‌ रा प्रमश जाव प्रोर जयत्‌ का उत्पन्न गरतां है। इग स्थापाए म 
सोला ही मुग्य हतु है. माया यही । यह शीसए अद्य द्वारा ब्रीडा ( विद्रांग ) दरों पी 
इच्छा वा द्वी माम है।? दसका कोई प्रयाजन नहीं, स्वयं सोला ही इगसा प्रयोजन है। 

यल्लमाचाए वा शुद्धादेत दान भवित साधा में पुष्टिमाग” कहताया है। पुष्टि वा 
अथ है-भगवदनुप्रह ।४ जीव जय तब भगवान्‌ पा भनुप्द प्राप्त मही बर सेता तय तब उसे 
वॉस्तविव' भानन्द भी प्रात्ति नहीं हो सगती । पृष्टिमार्गी भवित मे ४ भेद हैं-( १) मर्यादा 
पुष्टि (२) प्रवाह परष्टि (३) पुष्टि पुष्टि भौर (४ ) शुद्ध पुष्टि । शुद्ध पुष्टि भगवान्‌ दृश्य वे 
साथ परम प्रेम पर ही निभर है । पुष्टि भक्ति ही रागार्मिया भक्ति है। यही प्रेमलनणा 
भक्ति है । 

अगवलनुप्रह से जीय को भगवान्‌ भच्छे लगने सगत हैं। तदुपरा-त यह भगवाव ने' 
स्वरूप परिचय ने लिए ज्ञान प्राप्त वरता है। तत्पश्चात्‌ प्रमामक्ति का उदय होता है । इसको 
३ स्थितियाँ हैं-( *) प्रेम (२) पासक्ति ( ३ ) ब्यमन । ब्यगन प्रम की परिपुष्ट दशा है। 
पुष्टिमार्गी भक्ति मी विशेषता सवतोभावेन जीए का कृष्णापण है ।- 

श्रीएृष्ण शरण गम -यही मूल मत्र है । 
पुष्टिमक्ति की इग माधुयमयी स्थिति तः पहुंचना भावना से ही सभव है | भावना वे प्रभाव 
म बुद्धि द्वारा प्रभु स्मरण सप नहीं रावता । यह भावना श्री हरिराय जो वे झनुसार 
( स्वरूप निएय' ) हे प्रकार की विस्यात है-/ 
उर्धदीव नित्र घ-गवर्निण य प्रकरण इलोक- १६ पर प्राधारित । 
शुद्धाइ्त मातएड-र२८ 
सुबोधिनी ( भागवत, तृतीय स्कथ ) 
'पोपण तदनुग्रह ->भागवत-२/ ० 
डा० इपामनारायण पास्ठेय- हि दी इंष्ण का य मे साधुयोपासना' ( पृ० ६४-६५ ) 


दे «4 20 0 >< 


आचार्यो का मक्ति आदोल्न २१३ 


(१) स्वरूप भावना ( २) सीलाभावना ( ३ ) भाव भाववा । 'ह्वहुप-मावना' 
के द्वारा भगवान्‌ वा हृदय में प्रश्यक्ष भयवा साद ने द्वारा प्रवेश हाता हैं। लीला भावना: 
से भक्त भगवान्‌ के लोलामय रूप का प्राप्त वर लेता है । भोर, 'माव भावना से त्तो भत 
करण भगवतूताम से युयत हो जाता है। इस दशा में भव के सारे व्यापार भ्रपने झाराष्य 
देव के प्रति ही हाते हैं। उस देह वी सुधि नहीं रहती भ्रौर लोवि्ता का पृष्ठ सूपेण 
विनाश द्वो जाता है। भ्टथाप के सवश्रेष्ठ कवि सूरदास बे शब्तो म-* 

'जो बोइ भरता भाव हृदय घरि ध्याव, 
नारि प्रुएप कोड होइ शुति ऋचा गति या परावै ।' 

अत श्रौद्वष्ण के प्रति शरणागति भौर झवाय भवित हो बल्लभ मम्प्रदाय वा चरम 
सद््य है। 'यमपरणा से इस मांग या भारभ हाता है झौर पुरुषोत्तम भगवान्‌ ने स्वरूप 
का प्रनुभव और लीतवा सृष्टि मे भ्रवेण हो जाने पर प्रन्त | * 

प्रासबित शोर भ्ात्मापण विशुद्ध भ्रन्त करण मे भाव व्यापार हैं। इसी भाव 
“यापार के बल पर वैष्णव भयतो ने विभाव कृष्ण को भी ( प्रपती प्रान्‍्तरिष्त भावुकता 
से रजित वर ) भावात्मक स्वरूप मे रूपायित कर डाला है। इसवे' परिणाम म्वरूप गही-ा 
पुष्टिमार्गीय भकित में गोवियो की या“तासक्ति वा सघुर वितान हुप्ला वहाँ दुमरी भोर 
झृष्णु चरित का जोब रजनकारी स्वरूप वि-्यास हुप्ला । लीझागान की परम्परा तीज वेग से 
उमड पडी। झौर, भ्रप्टछाप वे' भवन कदिया ने भगवान्‌ इष्ण की प्रप्टकालीन लीलाओं के 
प्राधार पर नितदृतत भजन वीत्तन रचकर ब्रजमाधावाब्य के भाएडार यो भर दिया । 

वल्लमावराय के श्रनतर उनने कनिष्ठ पुत्र स्वामी विद्वलनाथ ( श्राचायपद सन्‌ 

१५६३ ) जी व' मरतण मं इस सम्प्रदाय श्री पूरी श्रीसवद्धता हुई। “प्रट्टछाप' भक्ति 
परम्परा वे पूण संगठत का श्रेय इ'्ही वो है। भ्रष्टाप वे भीतर ८ भक्त कवि पाते हैं 
जिनके ऊपर छृष्ण की भ्र्ठकालीन लीलाप्रो ( मगलादशन, श्गार, गाौचारण, राजभोग, 
उत्यापन भोग, सध्या शयन ) के सम्पादन, सेवा शोर मणडव का दायित्व है। नित्य 
कीतन ऋतुत्सव श्रोर वर्षोत्सव इस सेवा के प्रमुख उपलक्ष हैं। इन भ्रष्टटविया पथ क्रमश 
कुम्मनदास, सूरदास, इृष्णदास ( भ्रधिकारी ) श्रौर परसान-ददास स्वामी पल्लमाचांय वे' 
शिष्य थे । गोविददाम, नन्‍्ददास, छीतस्दामी शोर धतु्भुजदास श्री बिदुलनाथ के शिप्प्प से । 
विटठलनाथ जी ने इन प्राठो प्रतिमाशाली कविया को श्रष्टछाप रूपी भक्ति माल मं गृथकर 
भगवान्‌ इष्ण वी सलोनी ग्रीवा में डाल लिया। इनके गीता द्वारा जहाँ सम्पुरा मध्यदश 
म इृष्णभक्ति की लहर "डे गयी वही इनके भक्ति गदगदु उदगारों में हृष्णचरित मे' 
भावात्मक स्वरूप का कायाकल्प भी हुआ । इनम सूर, नद और परमान द के गीत अ्रष्टथाप 
की प्रष्टनन्भी का मधुरतम भार हैं। 

स्वाम। विट्दलनाथ याग्य पिता के याग्य पुत्र थ। उहोते अपन पिता स्वामी 

बल्लमाचाय के पाएडित्य भागवत प्रेम शास्त्र प्रणयन झौर सम्प्रदाय सगठन की शक्ति की 
ह बुलारूइदछ ( ब० प्रव्पु हि 
२ सूरदास-( १० १०१ १०२ )-श्राज्यय रा० चु० शुक्र 


३१४ * द्विदी काब्य मैं कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूँप विकास 


पूर्णाहुति वी । भ्रष्टणाप की कवि गोट्ठा मे चार चाद लगा दिया। “प्रणुभाष्य' के भ्रीतम 
डेढ अ्रध्याथों की पूत्ति वी । 'श्ज्धार रस मएडन! तथा स्वामी याष्टक' जैसे ग्रे थो का प्रण 

यनत कर बल्लभ सम्प्रदाय को राधा कृष्णा भी मधुरोपासना से रसरजत किया। वल्लभाचाप 
ने गोपी-हृष्ण प्रेम की अपेक्षा वालइृष्ण की भक्ति को ही मुस्यत ग्रहण क्या था। वितु 
समय के प्रभाव से उनके सुपुत्र॒ विटठलनाथ मे गा।वी इृष्ण श्रोर राधा इृष्ण प्रेम को भो 
पूरा प्रोत्साहन दिया । फ्लत अष्टछाप के कविया की रचनाझो में इृष्ण वी वाल, किशोर 
औ्रौर यौवनलीलाओा की त्रिवेशी प्रवाहित हुई । 


१६ वी शतोी की जन भावना वे पझ्नुरजन का जैसा व्यापक झनुप्ठान इस सम्प्रटाय 
के प्राघाय भौर कवियों ने किया, वैसा कमी भौर ने नहीं । राजनीतिव पराजय से उद्गूत 
उत्तरीमारत की पनता की दु ठित मनोवृत्ति भगवाद्‌ की भखरड श्रान-द लीला में ऐसी 
भ्रात्मलीन हो गयी वि लोव चित्त से उसका प्रस्तित्व त्तक मिट गया । स्वामी बल्लभावाय 
का इृष्णाश्रय' उस विगत युग बोध का साशी है। इसमे उ'होने देश काल की विपरीत 
दशा को देखत हुए मर्यादामाग ( वद साग ) के प्रनुमरण को कठिन बतलाया है। इसे 
कठिन णान कर ही उ होने भागवत वी प्रेम लशणा भक्ति का प्रचार क्या ।९ बल्लमाचाय 
ये भ्तुयायी सूरदाग भी उस परिस्थिति से भनवगत न थे ।* उपहोने भी जनता को विद्ृत 
मनोवृत्ति बे' शोधन वे लिए इृष्णाश्रय ग्रहण विया था। टक्षिण के वैष्णव श्राचार्यों है 
भक्ति प्रचार के: लिए तत््वालान परिस्थिति ने उबर क्षेत्र का काम किया। भत १६वाँ 
शती वे भक्ति प्रा-दालन म उत्तर वी सामधिय परित्यिति भौर दक्षिण के भक्ति मतवाद 
दाना यो बारएं वाय सम्य घ रूप म स्वीयार किया जाता है। इनम दृष्ण भावना वा 
सर्वाधिव' प्रवार सापयिद चतना या ही मनोनैत्वानिव सगति प्रटान बरता है । 


१ प्रॉचार रा० घ० शुब्- मृरटात 
२ शि हुए दिदशय़ 4 तिए हहस्घ७+ उस युग का समाज धौर सूरदास का साथना सूर 
साय ( पृ ६२ ])--प्रायाए ह७ प्र टिक्ली । 


डितीय अनुच्चेद 


'आयायों के 2कृष्ण' 

(१) रामानुज के विशिष्टाद्वत मत में श्री ज्वमीनारायण उपास्प हैं। नारायण 
सुग थ, सौन्दय, भौकुमाय, यौवनादि धरसस्य गुशो दे झगार हैं। यही वासुदव हैं। इ'ह्‌ 
ही परब्रह्म रूप म भभिहिंत विया गया है। इस मत मे गोपात इृष्ण वा भामोल्लेप़ नहीं 
हुमा है। विखु रामानुज श्रीरगम्‌ को भक्ति परम्परा मे प्रतिनिधि झावाय थे झौर यहाँ 
उहोंने दैनिक भगलाशासन मे आाएडाल वे' भक्ति गीतो वा प्रवेश भी कराया थो। साथ ही 
इस बात के भी प्राण हैं कि भगवान्‌ भाप्यकार रामाचुज रमेशा घाण्डालदुत 'तिरुप्पावै! 
के पदों का झ्मुस घान ( भावविभोर ) विये रहते थे। इसी से उह 'तिरप्पाने जीयर' 
की उपाधि भी मिली थी ।१ उक्त कथन मे 'साप्यकार' पद ध्यातव्य है । 

तिरुप्पावै कौ १८ वी गाया म मागशीप ब्रतधारिग्यी गोपी भावापश्न गोदादेवी 
( भाएडाल ) लथ््मी स्वरूपा नोलादेवो ( 'नप्पिनै०- राधादेवी वा दक्षिणी ससस्‍्करण ) 
बाय उत्यापन करती है। इसकी टीका ( हि दी टीवाकार-सपत्कुमाराचाम ) में नीलादेवीं 
के 'मप्पिनै! नाम पर विचार करते हुए कहा गया है कि-- 

“इन नीलादेवी का द्राविडी नाम है नप्पि नै। बेकुएठे तु परे लोबे श्री सहायो 
जनादन । उभाभ्या भूमिनीलाम्या सेवित परमेश्वर ॥ इश्यादि प्रमाणों म एवं तदनुमार 
_'री रामाबुजस्पामी जी की शरणागति गद्यस्थ “एवमूव भूमि यीवानायक एस थ्री जस्प्रामी' जी की शरागागति गद्यस्थ 'एवभूत भूमि यीवानायक इस भरी भक्ति 
गम उपवबर्णित मीलादेवों थे अशतया अचतीशा हाते से नप्पिन नीजा बहलाती हैं। 
श्राप, यशोदा जी क भाई कुम्भ की पुत्री थी। सात दुषभा का दमन कर श्रीकृष्ण ने 
उनसे परिग्यय किया । 

उपयुक्त उद्धरण के मध्य की रेघावित पत्तिया से सम्दद्ध रामानुज स्वामा के नाम 
वो टेख'र यह विश्वास दृढ़ हो जाता है कि इ होने 'तिरुष्पावे तामवः (प्राएंडाल रचित) 
अपनी भत्ति प्रिय पुस्तक वा शरणागति! ( गद्यश्रम का एक प्रश ) नाम से श्रौभाष्य भी 
किया होगा। भ्रपती व्स धारणा को पुष्टि के लिए एप दूसरा वृहद्‌ उद्धरण देना यहाँ 
नितान्‍्त प्रासगिक' है । दीकाकार इसी के झ्रागे कहता है 3-- 

'सम्प्रदायवेत्ता इस गाया का दो वार अनुसाधान करते है और कहते हैं कि थ्री 
रामानुज सवारी जी इसका बहुत आतर करत थे। आप भिक्षा सागने जाने के वक्‍त इस 
तिरुप्पावै दिय भ्रबध का अठुस घान करत ये। एक दिन ऐसे करते आप अपने गुरु श्री 
महापूर्ण स्वामी जी के घर पहुँच गय । घर का महाद्वार बद था । परातु गुए पुत्री पत्तुलाय्‌ 
१ 'तिरुप्पावै-श्री ब्रतप्रदाध भूमिकाभाग (प० ७) सपादव' श्री मदण्णगराचाय (काचीपुरम) 
२ वही-([ह० १६४) 

३ “तिरुप्पावे-श्रीब्रत प्रव घ-( पृ० ११७ )-सपादक-श्ीमदरणगराचाय ( व चोपुरम ) 
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(| दुतगी देवी ) तिए होते रतीध्वोति गुवरर कपार सोचती बाहर था गयी । थी शामानुज 
क्यामी जी यगत्रों दसा ही प्रूच्धि विर पड़े) प्रशतादु ते इगगे बहन शर कर पनए 
होड़ घर पियाती गे यह भूत ] कह सुनाया । 68 भरी खागी जी 3 बहा #िउ दुमच्द 
सितता वा प्रणुग॒स्धा) चचा काया। हारे 7 /न्जर थी राखायुब रगामी भी ( घनने 
गुद ) के महए पर पहुंचे जव धाप दस पाए का प्रनुगस्पाद बर्ोे घ। बहुसा अरने वो 
गाया गहीं है हि रधघ में घग हा विशशण भी घावा का था । जड़ झरटिं बह्ण का 
प्रदुधाधान चशां मो, टीरा छगी गमग में घशुतामु भी हाप से में बहृहू कर पा 
गोतती बाहर था गयी । छह देतो की थी रगगी जौ को गा हा हि सा ताप मीषा 
माचाव गीता देगी हीधा रही है। इशह घोष हुषपरणण कोरर यूदि छा गद । 
मांगा रगमी जी थी रागावुफ रेशमी जी 4 हझाव सटीक परिवित रहो दे टारण 
हुए रहस्य वो जाय सर । 


प्रा यदि उत रामाउुत रयागी धोौर सौ-गग्प्रदाद गे प्रपत्र प्रोर विशिटााऔर 
माम गहयापत प्रतिद प्रायाय दाया एक ही हा विश्य हेह बह विविच-पम्नत के 
रणित भत_्त घ। पाप, उप्र उसरण 4 प्रयुगार तो उनकी मौत इप्णओीति प्रथा 
भैदाय देय की औधि भाषुरञा शा परिषरणे दिशा हतों है। हिखू शदाजरी एफ हा भार 
है हि प्रशिंद्ध विधिशदें।याटीं घामराव रामानुत बामुतासाय थ विष्प थे, झूण हि यहाँ 

उनके गुद रूप म॑ श्री महापूरारवामी मा खामोल्लर दिया हवा है। पिर भी उतक्तरदाल 
पय तप जहां रामाजुस बा पुस्यत दामापत सम्भटाय सो ही सम्यस माया प्राय थे उसका 
(६ गादा प्रेत भौर सीता प्रम मे यहा। ) हृष्णा थम जे य॑ भावापायना एश विसंगययिवषर 
तथ्य है मिसप रहस्थोद्पाटस गा यहाँ प्रयाग दिया गया है। जा हा, रामायुज जा उत्तर 
भ्रमण प्रभिद्” है ।१ यरि इस दिशा में प्रनुगषाता धझग्रगर है भौर उह उत्तर मारा स 
जोड़ने यास धोर भी यूत्र गिस सायं ता प्राएडस जी सतत सिद्ध गोपी सावतां गे! सीरा 
पी हृध्णा प्रम साधा की सीधी पृष्ठभूमि के रेप से सिंद रिया जा समता है । 

उपंतब्प सामप्री बे भाधार पर रासातुज गी वष्णाय साधाया वा उत्तर भारा वी 
मृष्ण भक्ति भावना पर विशेष प्रभाव मही पदा। भत हृधष्णवरित ब” भावात्मव' स्वरूप 
विश्ास मे इयवा प्रत्यश योग नहीं है । 

(२) मध्वाताय मे द्वतवाद से श्री विष्यु लक्ष्मी उपास्य है। इसमें भगवान्‌ वे 
साखूद शरीर शी शत्पएता सच्चिटात दमय रूप मेक ग्रक़ी है । यहाँ किधए एटए तेह्य हे 
प्रतीष ने होपर स्वयं परम तत्व हैं। मध्वाचाय ने वंध्णावों वे नराद्धार विष्णु को प्रथम 
बार परम तत्व से प्रभिश्न पिद्ध क्या । 

इहोवे महामारत के वासुदेव शृष्ण को ही उपासना क्षेत्र म विहित माना । गोपरस 
इष्णा अथवा राधा इष्ण पी पौराणिव' लोलाग्ो मे इनकी भावत्ति नहा है। 








१ डॉ० सलिवक मुहम्मद--प्राल्वार भक्तो का तमिल प्रराधम भौर हिंदी एृध्शकाब्य, 
(ए० ६६ ) 
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यहाँ यह स्पष्ट कर देना झावश्यक है कि बुद्ध विद्वान्‌ माध्व मत भ्रौर चत-य मत वो 
एक मानते हैं, जो ठीक नही | इन दोचा में जो मूलभूत पायक्य है, वह है इन दोना के 
झारा-यदेव शोर उपजीव्य ग्रय का झतर। मध्वाचाय वे झ्राराष्यदेव विष्णु हैं. जब कि 
चत-य देव के श्रीकृष्ण । मध्वाचाय का उपजीव्य ग्रथ महामारत है जब वि चताय का 
ओऔमड्भागवत । चेतय मत मे श्रीकृष्ण के मधुर स्वड़प वी भाराधता होती है जब वि 


माध्व भत मे भगवान्‌ विष्णु के परमात्मस्वरूप ( ऐश्वयस्वरूप ) वी सेवा की जानी है । 
इस इंष्टि से निम्वाकमत चत-य मत के विशेष निकट है। 


बृष्णचरित वे भावात्मक स्वरूप सबडन में माध्य मत को उल्लेखनीय याग नहीं 
है। फिर भी मध्वाचाय भगवान्‌ इृष्ण की दुष्टदटलनकारी लोलापो बे अ्रति भास्थाशील थे । 
उहोंने ऐसे कई माँ दर बनवाये जिनमे दालियदमन कृष्ण की लीला मूर्ति प्रतिष्ठित वी थी । ६ 

( ३ ) निम्बाक के द्वताद्वत मत में संवप्रषम राघा इष्ण को उपास्य रूप मे 
प्रतिष्ठित किया गया । थीदृष्ण वे माव।त्मक स्वडप की भयतम प्रेरक शक्ति श्रोराधा 
बा दृष्ण के साथ प्रथम प्रथम सम्प्रदाय प्रवेश ( दाशनिर समावेश ) इसी मत में हुप्रा। 
प्रत यहाँ इष्ण भ्रकेले नही हैं। वह युगलरूप हैं। बुपभानु ता दनी राघा श्रपनी सहसो 
सल्षियों के साथ इनके' वामाग भे विराजमान हैं ।-* 

गे तु वामे वृषभानुजा मुदा विराजमानामनुरूपसौभगाम्‌ । 

सखी सहक्त परिसेविता सदा स्मरेम देवी समलेएकामदाम्‌ ॥ ५॥॥ 
अर्थात्‌ वृपभानुर्ना दनी क्वादिनो राधा श्रीकृष्ण बे! वामाग मे विराजमान हैं। श्रीज्ृष्ण 
के भनुझप ही उनका श्री सौमग है । वह सहस्रो सखिया द्वारा सदासेवित हैं तथा समस्त 
कामना प्रौर इच्छाओं को फ्लप्रद करन वालो हैं । 

राधा इच्ण युगल-मूर्ति की यह प्रतिष्ठा वैष्णव साधना भोर साहित्य म॑ विशिष्ट 
महत्त्व वी भ्रधिकारिण है। निम्याक ने “प्रात स्मरणस्तोत्' म॑ राघा कृष्ण के सम्बन्ध में 
लिखा है। इमके भ्रतिरिक्त उ होने 'हृष्णाप्टक', 'राधाप्दक' भादि भ्रष्टतो की भी रचना 
की थी ।९ 

उनकी दश श्लाकी के क्रमश ४, ५, ८ श्रोर ६ सस्यवः ४ इलोबो में हृष्ण के 
स्वृहप पर प्रकाश डाला गया है । इनका विवरण इस प्रकार है- 


४ था इलोक-यूह भ्रवयवों वाला सवगुण सम्पन्न छृष्णु 
५ वा इतोक-राधाका त इृष्ण 


घ्वा इलोक-मक्तवत्सल ब्र्ध्णु 
& वा श्लोष-प्रेम वत्सल कृष्ण । 


सर बदा 8 स्वरूप ही इस मत के कृष्ण का भ्रन्तरग स्वरूप है। भक्ति रस का सूध्म 
2ू-77_++ ६ गत भें भी है भौर झ्ागे चलकर गोडीय वैष्णावा मे तो भगवान्‌ 
है १० व० उपाध्याय-“भागवत सम्प्रदाय! ( पृ० २२२ ) 
बे वो इलाकी ( 'वेदाप्त रत मज्ूदा ) अथम कोछ 
छ रा० क्र० वि०'-( पृ७ १८२ )-डॉ० श० भू० दा० गुप्त। 
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गृष्ण को भवितरग राज ही शिद्ध पर दिया है। हि हु, श्गवा प्रामाित्र उत्सेस रवय 
निम्दाप ही विया था। इसया हमेह देश ध्तोगी” मे भातिग (ह०वयाँ) श्तात मे 
मिलता है। यह दर्जा यदारा पारिजातगी गिद्धा त-रशागित्ति! टीढा मे भा मिली है।' 

एपणणा पियरण से स्पष्ट है वि! निम्याएं मे शृष्ण युगल रमरूप भौर 'रस 
रघरहुप' इन दोना ही रपों मे भ्रववरित हुए थे । उफ्य दानो झुपा था प्रयत प्रभाव वराब्य 
मे' मृष्णचरित पर पटा । जयदेय रा रोग र सूरदास तगः मही शृधणय दास्प रग्यि] शा भर 
पूर भगुरणा गरते रऐे। राधा शपय वी मुगत गोापना सो यगभूमिगी भतित भावना, 
बैप्णाय दशन भौर प्रेम वाब्य मी प्ररणा शत] ही एन गगी। भत्त एष्ण झायना मे 
घतुटिव प्रसार में एस मत वा दुर्तश मोगल्यन है। 


दाम्पत्यस्थरूप-पराये पूय झातवारा के एष्णा (पव्पिष गन्ना थे राधा एृष्णा पहा । 
गृष्ण भक्तिन्पा-य या रावधिय ' प्रेरप' पुराण थरीमल्यगवत ये शष्ण गोपी यह्चम शष्ण हैं। 
राधा वहाँ मी रहस्य थे सीने भावरण को सासकर प्रयट नहा हो पाती । राधा-इृष्ण वी 
बेलि प्रीडा या शर्वाधिक उत्तान वित्रष्ठ गरने यासे प्रद्मवैदत पुराण की प्राभीतयां रवरव गत 
नही है । पिर राधा माधव गी रह बैति या सुलतित वियरण प्रस्तुत गरन वाला सहइत 
गीतिगाब्य गीतगीविद' भी १४थी श्ती ये भा त्तम चरए भे प्रणोत है ।* एसम जयदेद गत 
राधा इ१प्ए प्रेम ध्यजना व! गधुरिगा फो दसपर यिद्वाना यो विस्मम हांता है। वितु 
इससे भधिव विस्मय थी बात यह है विः उन/ गुछ परूव ही सिम्दाय वा द्वतादइत मत मे 
राघा-नृप्ण भपने सम्पूर्ण माघुय मे विराजमान हैं। यदि यह बात ठीग' है वि जयदब 
निम्बाक वे शिष्य धे* तो यह भी रात्य है वि निम्वाव से ही सम्यल पावर जयदेव ने गीत 
गोबिद मे राधा शप्ण पी शक्ञार लीसा या चित्रण किया । इससे बाला तर मे विद्यापति 
प्रभावित हुए, वि"तु निम्बाक जिने राधा 7उप्ण दंग बशन बरत हैं यह प्णत दाम्पत्य प्रेम 
की महिमा से मरिडित हैं) ऐसे में, उ ह प्ररृतिपुरष वा रगमय विग्रह कहा जा सकता है। 
वि तु, जयदेव भ्रौर विद्यापति बे! राघा इष्णा इस शास्त्रीय मर्यादा रे स्वभावत बचित हैं । 
थे काय मे साथव तायिवा भ्रधिक है। इस रूप भ उनवी राधा परवीया नाथिषा है, 
इृष्ण दक्षिण ही नही, घृष्ट भायम भी हैं । 


पत पूर्वों कविया के नायक इष्ण थी भपेक्षा ब्रज भक्तो के ( सूर भादि वे ) वुगल 
पुरुष, हृष्णा निम्बाक थे रृष्ण के सच्चे प्रतिनिधि हैं। वल्लम-सम्प्रदाय वे भक्त बविया वी 
कृष्ण भी निम्बाक वी ही भाँति पुूण भवठुवुल ( स्ववीय ) है! 

परमअह्या कृष्ण--इस सम्प्रदाय मे ब्रह्म मूलत राग्रण हैं। फिर भी इनवे २ रूप हैं" 
(१) निविकार रूप शौर ( २ ) श्रखएडान-द रूप। भतिम रूप ही स्थायी है। इस द्विविष 





१ डॉँ० मलिक मुहम्गद--त० प्रवधम भौर हि० कृष्ण का य! (पृ० ७३ ) 
२ प० ब० उपाध्याय- भा? बा० श्री रा ० ( पृ० २४४ ) 

३ डा० रामकुमार वर्मा- हिं० स्ा० झा० इ० ( पृ० ७१६ ) 

है चही वही ( पृ० २९९ ) 


आचार्यों के भीकृष्ण २१९ 


तत्त्वों के एकत्र सन्निवेश से ही इस सम्प्रदाय में परमात्मा वा स्वरूप द्वताद्वत माता गया 
है । यही परमात्मा इृष्ण है । यही स्वय ब्रह्म हैं। भौर, शेप सब इ'ही ने अग हैं। श्रगी 
होने के कारण इह ही परब्रह्म, भगवार, नारायण पुरुषोत्तम प्रार्टि नामा से अमिहित 
किया गया है। श्रीराघा इनकी झढागिनी और छ्वादिगी शक्ति हैं। 
श्री निम्बाक वे' शिष्यो मभ्-यतम श्री औदुम्बराचार्ये ने भपने माय प्रय, 'भौदुम्धर 

सहिता! मे राघा इष्ण ग्रुगल-तत््व वा सुविस्तृत विवेचन किया । उतने झनुमार राबा 
कृष्ण का यह युग्म नित्य यु दावन में नित्य विलास रत है। राघा गोविद दो छथपो में दीख 
पडने पर भी तत्त्वतत एक झौर पभिन्न हैं। जैसे सरितृवल पर लोटती हुई ऊम्मिया बाह्यत 
भिन्न तगवर भी परम्पर भ्रविच्छिप्त हैं, उसी प्रकार राघा भौर इृष्ण समभाव से भावित 
हो रहे हैं-* 

जयति सतत माथ राधिका कृष्ण युग्म | 

श्रत सुकृत निदान यत्‌ स्दृविष्य मूलम्‌॥ 

राघा भौर इृष्ण वी यह जोडी सदा नित्य बू दावन म॑ नित्य विहार रत रहती है। 
यह सब्चिदानद रूप प्राय भगम्य है। विरले ही सुजन इसे जानते हैं। राधा शप्ण 
कहलोला को भाति समझ हैं । 

भौदुम्वराचाय ने राधा कृष्ण नाम महिंपा वे साथ राधा-कृष्ण वे समवेत पूजन पर 
भी विशेष जोर दिया । उनके श्रनुसार इन दाना वे' साहित्य पूजन! ( एक साथ पूजन ) 
में ही परम गति की प्राप्ति सभव है। 

समामत निम्याक मत मृष्ण वे' युगलझूप म प्रास्थाशील है तथा कृष्णा की बामाग- 
विहारिणी राधा उनको ह्वादिनी शप्रित हैं। इस सम्प्रदाय के हिंदी फविया भ इनका यही 
स्वरूप चित्रित हुमा है। 

(४ ) वल्लमाचाय के पुष्टिमाग में श्रीकृष्ण को पुरुषोत्तप्त कहा गया है | यह स्वय 
भगवान्‌ हैं। यह विष्णु के वबुएुठ से भी ऊपर जो निःय गोलाक है उसमे भ्रपनी नित्य लीसा 
सहचरी के साथ लीला रत हैं। श्रीकृष्ण शक्तिमान हैं, श्री राधिका स्वामिनी इनकी शक्ति 
हैं। जहाँ श्रीकृष्ण फी सत्ता है, वही श्रीराधा भी विराजमान है। दोनो का पत्र भर भो 
वियोग नही होता । श्रीकृष्ण सब्चिदान द हैं रस धन विग्रह हैं, स्वामिनी राघा जी के प्रिय 
पुरुषात्तम हैं । प हि 

ब्रह्म के पूर्वोक्त ३ स्वर्पो मे सवश्नेष्ठ प रब्रहय रूप है। श्रीज्ृष्ण ही परबह्म हैं जो 
सव दिय गुणो से सम्पन्न हाकर “पुरुपातम कहलाते हैं!।* ये गुण ३ हैं-सत्‌ , चित , 
और आन-द । ब्रह्म इन तौनो का सदा झाविर्भाव ततिरोभाव करता रहता है। जंडू म॑ सत्‌ 
का भ्ाविर्भाव भोर चित्‌ और आ्रानाद का तिरोभाव रहता है। ज्ीब मे सत्‌ शोर चितु वा 
झाविर्भाव श्र ग्राम द का तिरोभाव रहता है।कितु ब्रह्म इन तावा से सथुक्त पूण 
३ प० व५ उपाष्याय-मा० वा श्री रा०' (पृ०७छ३ ) मे उद्घुत । 

२ आचाय रा० च० शु०-'हि* सा० इ० ( पृ० १५५ ) 


२२० दिंदी काव्य में कृष्ण चरित का मावाध्मक स्वरूप विकाते 


भब्चिदानद स्वरूप होता है। भ्रावद का पूण श्राविर्भाव होने के बारण ही ब्रह्म पुर्पोत्तम 
<ढैलाता है ।१ यही रूप सवश्रेष्ठ है। इस रूप का भाविर्भाव ३ शक्तियों से होता है-सधिनी 
सवित भ्रोर ह्लादिती । सधिनी से सत्‌ का, सवित से चित्‌ का शोर ह्लादिनों से श्रानद का 
आविर्माव होता है | प्रलर ब्रह्म में श्रानद किचित तिरोधान रहता है। वितु, परपोत्तम 
श्रान-द परिपुण हैं। इसी हेतु वे सभी प्रकार की लीलाएं करने मे समय हैं। ये लीाएं 
नित्य गीलाक मे निरतर होती रहती हैं। इस गोलोक म यमुना, वू दावन, कुज़्ज ग्रादि सब 
नित्य हैं । भक्ति माय म॑ यह प्रुस्पोत्तम रूप ही गृहीत हुमा है । उसी के भ्राश्नय में वृ दावन 
की लौलाआ का मधुर वि यास हुआ है । भ्रत वह लीला प्रुस्पोत्तम है। उपर्युक्त पुरुषोत्तम 
स्वरूप को एक तालिका द्वारा स्पष्ट किया जाता है-- 





























| बह... हुए. | बक्त | साल | गुण शक्ति स्वरूप 
धन कम नमन ब्रह्म सत्‌ । सधिनी जड़ ( जगत ) 
जा ब्रह्म चितु सवित्‌_| जीव ( पुरुष 2 
झानाद | ह्वादिनी 





वल्लमाचाय ने “श्रीकृष्ण प्रेमामृत' स्तोश्न में पुस्पोत्तम का भ्रनेकेश स्मरण किया 
है तथा 'थीडृष्णाए्क' मे श्री राधिका रमण, राधिका वल्लभ, भादि विशेषणों का प्रयोग 
किया है। इह देखते हुए यह भ्रनुभानित होता है कि महाप्रश्नु साधारमण हृष्णा के भावा 
स्मक' स्वरूप से भलि भाति परिचित थे । 

पुष्टिमाग साक्षात्‌ पुरषोत्तम के श्री विग्रह से निकाला है। इसीलिए इृतम लीला 
पुरुपात्तम ने सघुर स्वरूप शोर भवतार लीला का ही यशोगान किया जाता है। प्ुर्पोत्तम 
मे दो रूप हैं--( १) लाक बद प्रथित भौर (२) लोकबंदातीत | श्रीतिम रुप ही पुष्टि- 
माग या प्राणाघार है। पृष्टि भक्ति मर्याटा भक्ति ( बंदिव या बैधी ) नही है। यह रागा 
हिमिवा मक्ति है । स्वभावत इसने भगवान्‌ भी रागात्मव हैं। इनम राग भाग भौर भाव 
की प्रधानता है । इनका मानवीय म3र भावों से सीधां सम्बधध है। झ्रत लोलापुरुवोत्तम 
भगवान्‌ इृष्ण को भावात्मक बहना स्वाभाविक ही है । 

औद्चप्ण--वल्म सम्प्रदाय म॑ श्रीहृष्ण परदव्रह्म पुरुषात्तम हैं। पुरुषोत्तम भ्रपनी 
प्रान दविधायिना लीला वा प्रसार करन के निम्मित्त ही श्रुतिया के प्रायनानुसार, शृष्णु रूप 








१ प्रमय रत्ताणव” ( पृ०७९) 


आचार्यी के भीकृष्ण £ २२१ 


से भवतरित हुए । श्रुतियाँ ही गोपी तथा प्रय लौला परिकर रूप मे ब्रज में झाविर्भूत हुई ।* 
इस प्रकार लीला विस्तार के हेतु ही पुष्पोत्तम का नित्यगोलोक इृष्णा वा ब्रज मए॒ृडल बन 
मर भूतलपर अवतरित हुआ । 

लीला बृष्ण फी भतरग विशेषता है। इसीलिए उ'ह॑ लीलापुरपोत्तम प्रथवा लीला 
घाम भी कहा जाता है । य लीलाएँ मानवीय हैं! में श्रीहृष्णा के श्रवस्थानुस्ार बाल, 
किशोर और योवन का वी सहज वृत्तियों से परिचालित हैं। वाल्यकाल में वात्मल्य, 
किशोर मे॑ सख्य भौर यौवन म यौवन लीलाझो वी प्रधानता हैं। कितु, इप्ण सामाय 
मानव न होकर भगवान्‌ हैं। श्रत वे कभी-कभी भ्रवस्था-सुलभ नियमो भौर भ्ाचरणों का 
अ्रतिक्रमण भी कर जाते हैं, जैसे वाल्यकाल मे किशोर वृत्ति | थही उनका विरद्ध धमत्व है । 

कृष्ण वी ब्रज लीला मे पग पग पर इस विरुद्ध घमत्व के दशन होते हैं । इस इष्टि 
से उनकी वाल लीला सर्वाधिक विलक्षण है । बाल लीला म भयकर शरसुरो बे' वध तथा 
गोपिया के साथ श्राँख मिचौनों ( माखन चोरी प्रसग मे ) इसके ध्प्टान्त हैं । वल्लमाचाय ने 
इसी बाल भाव को परम उपास्य भाना है । कितु उनके सुपृन्र स्वामी विट्वलनाथ ने उनये' 
बाल रूप मे भी मधुर भाव को हो पभ्रगीकार किया ।* 

भावों श्रौर रसो की दृष्टि से इृष्ण लीला को मुण्यत ३ वर्गों म॒ विभक्त वर सकते 
हैं-वात्मल्यरस, सल्यरस श्र माधुय रस । पूर्वोक्त दो वह्लम मत म विशेष ग्राह्म हैं। कितु, 
विट्वुलमत में भ्रोत्तम माथुयरस फा ही चरम वियास हुप्ा है। इस प्रकार, कहा जा सकता 
है कि वल्लम सम्प्रदाय मे भगवान इृष्ण के छोलावतार और तत्ापि रसावतार की मघुर 
स्वष्टप प्रतिष्ठा हुई है 

गोपी कृष्ण--गोपषिया इृष्ण लीला की भ्राश्यभूता हैं । वस्तुत यह गोपी भाव 
निश्विल पुष्टिमार्गी भक्ति का ही प्राण है। अन-य झात्म समपण या वृष्णापरणय इसका श्राधार- 
भूत भाव है । और यह गोपियां मे सर्वाधिक होने के कारण गोपियाँ इस भाव भक्ति कौ 
प्राधार शिला हैं । इसके प्रतिरिक्त इस भक्ति माग में 'गापी तत्त्व लिग प्रधान न होकर 
भाव प्रधान है। पुरुष भक्त भी सवताभावेन कृष्णापण की भाव दशा में गोपी भाव को 
प्राप्त कर सकता है। यह दुसरी बात है कि पुदप की पुरुष वृत्ति की श्रपक्षा यह नारी की 
नम वृत्ति के अधिक श्रनुूल है * श्रायथा, भाव <ष्टि से दोको ही समान हैं । इसीलिए मष्ट 
छाप के अप्टसखा जय गोचारण आदि सख्य लीला स विवृत्त हा हृष्ण की श्ज्ञार भोर 
भोग लीलाओ म प्रवृत्त होते थ तो वे ही अप्टसखिया के प्रतीक वन जाते जाते थे ।६ वल्लम- 
मत मे गापी भाव मुर्य है, कि तु विट्वलमत मे राधा भाव की चरम महिमा है। इसे हम 
श्रागे देखेंगे । सम्प्रति, गोपी भाव के स्वरूप का लिग्दशन अवेशित है. क्योवि' यह इृष्ण 
भावना का अन्तरग पल है । 
जितने 
१ प० नटदुलारे वाजपेयी---महाकवि सूरदास! ( पृ० ५७ ) 


२ उनका 'गुप्त रस ग्रय! ( नागरी प्रचारिणी सभा काशी हारा सगृहीत यानिक संग्रह, 
चेए्टन स० २६०/४३॥ ) द्रव्य । 


३ डॉ० दीनदयालु गुप्त--प्र्टआाप और वह्म-सम्प्रदाय ( पृ० ५०६ ) 


२१२ ' हिन्दी काव्य में कृष्ण चरित का मावारमक सिरूप दिकासे 


बल्लभाचाय वी 'प्ुवोषिनी! के धनुसार गौपियों के ३ वग हैं--( १ ) प्र/यपूर्वा 
(२) प्रन'यपूर्णा भौर ( ३ ) सामाया ! 

(१ ) प्रमपूर्वा--ये गोपियाँ वियाहित थी वि“तु, शनशी भायक्ति बेयल इ़ृष्णा मं 
ही थी। इहोने भपते विवाहित पतियों गो छोड़ 'जार' भावेन श्रीह्ष्ण वे साथ प्रेस 
किया था। 

( ) प्रनायपूर्वा--( पे ) श्ुमारिया-इदध शृष्णु के साथ विवाह करत नी साथ 
हमेशा वनी रही । विःतु य जीवन भर गुमारियाँ हो रह गयी । 

(ख ) विवाहिता-इहाने शण्ण वे साथ विवाह जिया था। इसतिए ये कटा 
कहुलायी । दोनो प्रवार की गोपियाँ 'स्वीया हैं । 

(३ ) सामाया--ये यशोदा की भाँति दृष्ण के प्रति मातू माव रसती थी । इ्डू 
भहदारास म प्रवेश न हो सवा । उपयुक्त दो प्रवार की गोपियाँ ( भय भोर प्रवाय ) ही 
राम वी श्रधिकारिणी हुई । 

उपर्यूवतत गोपियों की इष्णोप्यना मे भी भाव दृष्टि से ३ स्तर हैं झौर इस भाषाद 
पर इृष्ण भावना के भी ३ स्तर हो णाते हैं-- 

(१) प्रथम भाव--जार भावेन इृथ्णोपसना-यह भकित कं उच्चतम सोपान 
माना गया है । इसके नायव दृटटावन विह्यरी चितवोर हृष्ण हैं। 

(२) द्वितीय भाव-मर्यादाप्ुवत' इृष्णोपासना--यह भक्त का उच्चतर सोपान है । 
इसके नायक पति बृष्ण हैं । 

(३ ) तृत्तीय भाव वात्मल्यरतिपूवक इृष्णोपासना--यह भक्त वा उच्च सोपाने 
है। इसके नायक थाल हृष्ण हैं । 

यह प्रारम्भिक भाव है 7हाँ से सापक पुष्टिमक्त की प्राप्ति के लिए प्रमश शभ्रग्रमर 
होता है। यही गारण है कि ग्ाचागे वल्लभ ने वाल कृष्णा की वात्मल्य लीला पर विशेष 
बल दिया । कि/तु, जार! भाव की इृष्णोपासता को भवित का उच्चतम सोपान सिद्ध करने 
वाले बल्लमाचाय की श्रीकृष्ण के भावात्मक स्वरूप म कितनी प्यापक निष्ठा थी, मह ता 
श्रष्टछाप बाय धारा के भ्रनुशीलन से भलीभाति विदित हो जाता है। इन भकता ने अृष्ण 
के प्रति रूपासक्ति, वात्सल्यासक्ति, सख्यासबित कापवासबित झौर परमविरहासबित भादि 
सभी भाव दशाएँ “यक्‍त की हैं। क्तु इनमे रूपासक्ति, के व्यजक पदो की भ्रच्चरता है । 
ब्रृद्धावन वे बैणु वादक हप्णा बी सम्ब यम ग्रोपियों की रूपातवित सूर के इस पद मे 
पूणाव व्यक्त हुई है।-- 

सुदर मुख वी वलि बलि जाठें। 

लावनि निधि ग्रुन विधि सोभा विधि निरखि निरखि जोवत सव गाउें। 

अग पश्रग प्रति अमित माधुरी प्रगटति रस रुचि ठार्वाह ठाउें। 

ताम भूदु भुसुकयांति मनोहर ययाइ कहते कि मोहन नाएढें। 


१ गूरसागर--६६३/१२८१ 
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ननसैन दे दे सव हरत ता छवि पर बिनु मोल विवाउं। 
सूरदास प्रभु मदन भोहद छवि सोभा वी उपमा नहिं पा ॥ 
वह्लभ भक्त परमान-द दास के शब्दों में हृप्ण वा रसिव शिरोमणि स्वरूप इस 
प्रकार ध्यजित हुझा है- 
रमिक सिरोमति नदनदन । 
रसमय रूप भद्रूप विराजित ग्रोपवंधु उह शीतल चदम। 
नैननि मे रस चितवनि मे रस बातनि मे रस ठगत मनुज पसु। 
गावनि मे रस मिलवनि म रस वेनु मधुर रस प्रकट पावन जस । 
जिहि रसमत्त फिरत मुनि मधुकर सो रस सचित ब्रज बृददावन। 
स्पाम धाम रस रसिवा उपासति प्रेम प्रवाह सुपरमानद मन ॥ डे! ॥ 
साराशत वल्लम मत म माधुय भक्ति ( गोपी प्रेम ) की महिमा वे वारण शृष्ण वा श्रजेश्वर 
रूप, मधुरावासी भौर द्वारिकावासी शृष्ण की श्रपेक्षा ग्रधिव' महतत्त्वशात्ती है। यही वह 
पूणतम तथा परिपूण रसरूप हैं। झौर, इसका कारण यह है कि इस रूप म भगवान्‌ की 
लीलाएँ भक्तो के एवात प्राद्धाद के विशेष भ्रनुकूल हैं। फिर भी वल्लम मत म श्रीशृष्ण 
का प्रतिनिधि भाव सस्य ही है जब्र कि विट्वुल मत में यह भाव प्रतिनिधि रूप से कान्‍्त या 
मघुर है। यह भागे द्र्ट ये है 


राघा कृष्ण--वल्लम मत मे भ्रय भावा की भ्रपेक्षा कृष्ण वा कात भाव या माघुय 
भाव गोपा प्रेम तक ही सीमित रहा। कितु, विद्वुतलमत म यह भाव राघा प्रेम या स्वामिनी 
प्रेम के रूप मे पुजीभूत हो गया ! विद्वुलनाथ जी की साधना भौर तो्प्रभावित साहित्य में 
राघाकृष्ण भ्रपनी पूरी महिमा में विराजमान हैं । 

वल्लभाचाय के नाम से प्रचलित स्तोत्र ( “श्रीउप्णप्रेमामृत' ) भौर भ्रष्टक ( भरी 
शृप्णाप्टक प्रादि) सम्रहो मे श्रीराधिवावल्लम इष्ण के फुटकर उल्लेख मिलते हैं।१ किलतु, 
इनकी प्रामाणिक्ता भर्सा दग्ध नही है । इसवे' प्रतिरिक्त विद्यात्‌ वल्लमाचाय के कसी भी 
ग्रथ में इस प्रकार राधा का वस्यन नही पाते ।* हाँ, वहा गोपी भाव के भ्राथय से कान्‍्ता 
सक्ति या माधुयमक्ति का स्पष्ट विधान श्रवस्य है। कितु विट्वलवाथ के नेतृत्व मं 
सुणल-स्दरूए दा सशएणएघव तथा पुरुपोत्तण छुष्णु बी हुएदिनी शक्ति भीराचा का सविशेष 
प्रचन पुष्टिमा्गी साधता का एवं झनिवाय श्रग ही बन गया । उधर सुर, कुम्भन झरादि 
प्राचीन भ्रष्टछाप कवियों मे युगलवाद का पूरा विलास है । प्रश्न है कि राधा कृष्ण वी 
युगलापासना का इतना ववपुल प्रचार इस सत म॑ भ्रचानक कंस हो गया ? क्या युगल- 
साधना का समावेश स्वामी विद्युल नाथ न क्या २ श्रयवा, क्‍या यह युगल भावना सूर 
भादि प्राचीन कवियों ने पहले पहल वू दावन वे गोडीय स्रोत से प्राप्त कर ली जिसका पीछे 
सम्प्रदाय प्रवेश भी हो गया ? वस्तुत इस प्रइन वा एक समाधान नहीं दीखता । क्योकि 
१ परमानदसागर, पृ० ४५६ 
२ प० ब० 3पाष्याय--भा० वा० श्री रा०” ( पृ० ८० ) 
३ डॉ० दीनदयालगुप्त--अप्दछाप झौर वल्लभ-सम्प्रदाय' ( पृ० १२७ ) 
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वृदावन बे” शिल्प भोर साधना में 8प्ए के साथ राघा बहुत बाद मे सयुक्त हुई भोर काव्य 
में वह भपेलाइत पहले ही सयुक्त हो 'ुकी थी । 


झ्धिकाश विद्वान इसे चत्त य सम्प्रदाय की देव मानते हैं। एनम प्रो० सुबुमार 
सेन,' डॉ० दीनदयाल गुप्त,* श्री प्रमुदयाल मीतल? श्रादि प्रमुख हैं । 

बगभक्ति झदोलन के नेता चतायदेव ब्रज के वल्लभाचाय के समसामयिक थे । इन 
दो भहाप्रभुश्रो की वप्णव साधना का सौभाग्य एक ही काल ( १६ थी शती ) को उपलब्ध 
हुआ था । 'वल्लभ दिम्विजय' के अनुशीलन से ऐसा विदित होता है कि वल्लभाचाय ने सन्‌ 
१५१८ ई० ( स० १५७५ ) के भासप्रम भपनी पुरी यात्रा मे महाप्रभ्ु से साक्षाधकार किया 
था। झौर वह चत-य देव को रृष्णमक्ति भावना से प्रभावित भी हुए थे। चत-य की भक्ति 
से प्रभावित होकर उहोने उनके अनुयायी वगाली ग्राहणो को श्रीमाथ जी की सेवा मे 
नियुक्त क्या था। श्रीनाथ जी के सेवक एवं भक्त माधवे द्रपुरी माधवी सम्प्रदाय के थे 
जो “निजवार्ता' के श्रनुसार चत य झौर विदुलमाथ दोनो के शिक्षागुर रह चुके थे । दो सो 
बावन वैप्ण॒वों की वार्ता! के श्रनुसार वे भ्रत मे व्लभ सम्प्रदायी हो गये थे । उनका भी 
सम्प्रदाय पर प्रभाव था। इस प्रकार विद्वानों की धारणा मे मधुर भाव की भक्ति का 
समावेश श्राचाय ने भागवत के भ्रतिरिक्त चतय से भी लेकर श्रपने मत मे क्या हाँ, 
राघा की उपासना का समावेश इस सम्प्रदाय म विटवुलनाथ जी ने ही किया।४ कितु, 
उपयुक्त स्थापना वा आधार मात्र यह है कि 'वल्लभाधाय के किसी भी ग्राय में राधा वा 
चशन नहीं है / यदि उपर्युक्त वह्लमरचित स्तोश भौर भ्रष्टक ग्रावी पी प्रामाणिवता 
सबमाय हो जाय तो उवत स्थापता स्थायी तौर पर टिक नहीं सकती । तब हम यह 
मानना होगा कि वल्लभाचाय के समय भ ही वल्लभ सम्प्रदाय में गोपी कृष्ण कै साथ साथ 
राधा इृष्ण के मधुर स्वरूप की प्राणप्रतिष्ठा हो गयो थी। यह बहुत भाश्य बी बात 
नही है । घत-य मत के पूव ही वैष्णव साधना भर साहित्य मे निम्बार्क सम्प्रदाय ढारा 
राधा इ$प्ण की युगल भावना का समावेश और प्रसार हम देख रहे हैं। सुदूर प्रव के 
जयदेव की सत्हृत गीतिका भौर विद्यापति की मैथिली पदावली सूरादि ब्रज कवियों के काव 
मेन गूजी हो कितु निम्वाक मतावतस्बा श्रीभट्ठ के 'जुगल सतक का प्रभाव तो प्रवेश्य 
ही पडना चाहिए, जिसे ब्रजमापा की 'प्रादि वाएो कहलाने का गय है ।६ 
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३ 'अप्टयाप भौर वल्लभ-सम्प्रदाय -( पृ० ५२८ ) 

३. ब्रजभाषा साहित्य का नायिका भेद'-( पृ० ४८ ) 

४ डॉ० दी० द गुप्त-झ० व० स० ( पृ० ५२७ ) 

्ः वही । ५ 

६ देखिये (के )-सोद्दार भभिन दल ग्रव ( पृ० ३७६ )-थी निम्बार सम्प्रदाय के हिंदी 
कवि, डॉ० सत्येद् । ( स ) युगल शतवः ( भूमिका, १० १) 
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यहाँ चेतय मत के प्रभाव से इवार सही किया जा रहा । राधावाद चत-यमत का 
प्रन्तरग तत्त्व है, इममे सदेह नहीं । भ्ौर, विद्वुव-मत को स्वामिनी तथा हित हरिवश के 
राधा-वल्लम मत को 'निठुज किशोरी” चत-य मत की 'राधाठवुरानी ही हैं।इमम भी 
कोई स-देह नही । किंतु, हमारे वहने का यहाँ इतना ही भ्रभिप्नाय है वि वललम मत से 
जैसा कि शोपक से ही स्पष्ट है, राधा इप्ण युगलोपासना के भ्रध्यक्ष। विहित होने या 
प्रमाण गही है । समय के प्रभाव से यह युगल भावना क्रमश गुप्त रूपेण झारोपित हो गयी है। 

यह तो हुई शास्त्रीय रप्टि । भ्रव एक दूसरी दृष्टि से भी राघा हृष्ण युगल भावना 
पर विचार क्या जा सकता है । राघावाद वे' भाघुनिक शोध पर्ताशो वो घारणा में यह 
युगलवाद भारतीय उपासना क्षेत्र मे लोक विश्यासो मे सर्वाद्धत ( राघा कृष्ण ) दाम्पत्य 
प्रेम से सब्रमित होकर झाया है। भ्ौर, इस प्रवार लोक विश्वासों पर जन गीतो मे पनपने 
वाले दाम्पत्य प्रेम फो चैत-य श्रादि वैष्ण॒वो ने शास्त्र सम्मत रूप दिया । “यों ही उसने 
एव बार शास्त्र का सहारा पाया त्या ही विद्युत्‌ की भाँति इम छोर से उस छोर तक फैल 
गया बयोकि प्रस्तल मे उसवे लिए क्षेत्र बहुत पहले से ही तैयार था। जब शास्त्रन्सम्भत 
होकर इसने भ्रपमा पुरा प्रभाव विस्तार किया तो भालकारिको भ्ौर रसाचार्यों ने भी 
उसको झपते शास्त्र का झलबल बनाया। . जो भान वा विषय है, वही भवित का 


झौर वही रस का ।/* इनके स्वरूप निर्माण मे शास्त्रीय बुद्धि ने लोक भावना को पूरी 
स्वीकृति द दी है । 


फिर इनके पीछे युगल साधना की एवं सुदृढ़ पीठिका भी थी । वल्लभ या गौडीय 
मत के पूव परवर्ती पुराणों (विशेषत प्म भौर ब्रद्मवैवत भ्रादि) प्रौर निम्वाक सम्प्रदाय से 
तथा तत्सामयिव॒ का-य साहित्य म॑ ( ग्ीतगोवि द, कृष्णु कशामृत तथा प्रायाय सस्कृत, 
प्रात तथा देश भाण कायो मे इस राघा कृष्ण माघुय लीला ) का सुमधुर वि यास हो 
चुका था । इसका विस्तृत निदेशन पूव श्रष्याय म किया जा चुका है । 

बल्नभाचाय के प्रभावशालो नेतृत्व भ यह मत बु-दावन का वे“द्रीय सम्प्रदाय बच 
गया था। उनके उत्तर जीवन काल म॑ जब गोडीय वैष्णवों के राधावाद का प्रभावविस्तार 
हुआ तो उहाने अपने मत मे उसे मर्यादित स्थान दिया। स्वामिनों प्रेम के सर्वोपरि 
महत्त्व को लेकर राधाव/लम सम्प्रदाय बी पृथक शाला फूटी है। तदनातर विद्वुलमत में 
यही स्वामिनी भाव श्रेयस्कर हुआ | यह राधा कृप्ण युगल भावना के चरम उत्कप का काव 
सिद्ध हुआ । भष्टठाप काय मे न तो भवित का प्रातव' है और न श्डज्ञार की निलज्जता। 
उसमे इन दोना भतिवादां से पृथक भावी की प्रवित्॒ता झौर काव्यात्मक गरिमा 
है। स्वभावत भ्रष्टकवियों ३ कृष्ण न केवल भविनदेव हैं श्रौरन श्ज्भारदेव। वे न 
ऋंवल शास्त्र के भगवान्‌ हैं भौर तर काय के सामा ये नायक। बह इन दोनो वे” मध्यस्थ 
हैं। उनवेः इस मध्यस्थ रूप को भाव देवा कहा ही श्रेयम्कर है । 


पे 


१ भाचाय ह० प्र० द्विवेदी-सूर साहित्य ( पृ० ६० ) 'उस युग की साधना भोर तत्कालीन 
समाज! । 


२६ 


३१६ १ दिखी कांस्य में दृष्णान्भरित का सायार्मक ररूपनीयहाग 


बत्लम मत फो युगछ भायना वा चैताय मत से आतर - 

पुष्टिमाग में दृष्ण हे थी राषा सपष्टीया है विस्तु भग ये मा मे महू पररायरा है। 
एक मे प्रणम प्रषात है सो दूसरे में परिणय । पुट्धियास भी इस र्थीयां रापा गत हैसते पर 
ऐगा सगया है जि पयभाधाय से बगास में भैतरप देह में गाशादरार झै श्रभावित हातर 
प्रपो उपास्पटेय याप्त एृष्ण दो एशाएक रापानभ में रुपा एरित गद्ठीं हर तिया । हाँ, 
जार भाग गे प्रेत को यह भति बा उघास गाषात घयरप मोती सथ थे। गासमन्गगातु 
यायी बपियों ने भी राघा वा हंस दी प्रषागागर प्रयंसीनें रूप में वितरित ता दिप्य ही 
मार सुगा प्रग में भो मर्याहो गा मय घ्यात रखा । धूरचंग ये रागन्मष्य रापायूत्य 
वियाह पा गित्रण शिया है ।* यहाँ याहयाय प्रेम का सामाजिक विद्या दास्प्प बे 
मौगरिद सरदशारा दारा घठुणाशिंत है। था यहाँ "तय गत की युगत भावना या धझ्रपा 
गाम्प्रदाविद दायरे में ही घनुप्रह्ग है। 


दूतरा गूध्म प्रतर यह है गि गोडीय रा मे रापादध्ण मे प्दत सात कर पु 
भावना गे जार से गुगत तत्य में सीसा विध्रिव्रता र्पाधित वी गे है। यही 'मयिरखव 
भेदाभे”वाद है। दितु पुष्टिमाय राषा रृष्ण मे वाई प्रागर नहा मोलायो। प्रतौभिण 
श्द्भार वे सयोग वियोग दायों मेदा गा ऐस्प तपा परमाया" रगे गा पृ परिषाह ही 
राषा एष्ण युगत-त्तव है । इगम सीता भाव के प्रतिरिण भय दोरई स्यह्पात्मप भेर नहीं 
दोना एपरूप हैं. एपरग है भोर एबाहम हैं। एप छड्8 में, यसमभ मत मे पध्रभे मुग्य है, 
गौड़ोय मत म भेद प्रमुग भद्या भौर द्वत भाष पा तिवर्दि था ही परिणाम है-अमश राघा 
गा स्वपीया प्रौर परफाया होना तथा रृष्ण वा प्ति भोर उपपतति होगा। परपीया भाव से 
रति की पदावाद्या है, पर स्वरीया माय सार सर्यादा से सयमित है । इसीलिए प्र८दाप मे 
कवियों ते इस साप मर्यादा वो परिणय द्वारा सम्पन्न गर दिया है । 


ध्यान देने योग्य तीसरी यात यह टै दि' यू दावत थे मा हरा मे रापा इष्ण युगल 
भूति थी पूजा-प्रतिध्ठा वा प्रापमित्र श्रेय गौडीय बैधयवों वा ही हैं। यह बात प्रा० गुठुमार 
सेन बे साहय पर भानार्य ह० श्र० द्विवदी ) भी वही है ।? वियु बल्लभ-सम्प्रटाय में मुगत 
रुप पी मायता हाने पर भी इस सम्प्रदाय थे! उिसी भी मदर मे युगल मूति थी पूजा 
नही होती ।* हाँ यह बात दूगरो है वि विद्वतनाथ थे समय मे प्रावर नेवनीत-प्रिय श्री 
कृष्ण के साथ राधा जी 'नवनीत प्रिया' हो गइ । इसके बाट वल्लभ गम्प्रटा। की सेवा 





१ सरसागर-१०७१/१६८६ 'जावों व्यास वरनत रास । 
सर है ग-यव विवाह पित दे, युनौ वित्रिध विलारसा ॥ 


३ रूपगोस्वामी-'लघुभागवतामृत” एकत्व घ॒ धृथक्त्व च तथाशत्वमुताशिता । 
तस्मिन्नेवत्र नायुक्तम्‌ भचित्यानत शक्तित ॥ १/५० ॥ 


३ मध्यवालीन धम साधना पृ० १३१ ( 'गोपियाँ झौर थी राधा' शोपव निब घ ) 
४ डॉ० दीनदयाउु गुप्त- अष्टछाप भौर वल्लभ-सम्प्रदाय/ ( प्ृ० ५४७ ) 
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आचार्यों के भीकृष्ण * २२७ 


पद्धति मे भी नाना प्रवार के भोग राग, वल्ताभूषण्य और रास विलास की प्रछुर सामग्री 
का विधान हो गया ।* 

साराशत वल्लभाचाय भौर चत-यदेव दोनो समसामयिक दृष्ण भक्त थे।* इन 
दोना महात्माओ का साथात्कार और भाव विनियोग हुआ था, यह बात “निन वार्ता, 
'बल्लभ दिग्विजय श्रादि ग्र थो स सिद्ध है। इनवा परस्पर प्रेम सम्ब ध भी यथास्थान वरित 
है। झत वललभ भत पर चतय-मत का प्रभाव पडना भ्स्वाभाविक नहीं है । हाँ, विद्ठुल 
नाथ का कोई साम्प्रदायिक भाग्रह हो, ऐसी वात नही । कितु, उही के सामने पुष्टिमाग 
बे' कविया ने घडल्ले से युगल भावना की सुमधुर व्यजना की, यह भ्रसदिग्ध है। भरत 
वलभ-कुल की इृष्ण साधना पर चता-य मत भौर उसके श्राघारभुत पदावली साहित्य का 
प्रभाव सहज समा य है। गौडीय मत का प्रमाव वल्लभ सम्प्रदाय वी भ्रपेक्षा राधा-वल्लम- 


सम्प्रदाय पर अधिर पडा । किन्तु प्रभाव ग्रहरा वर भी हित सम्प्रदाय में ब्रज-स€कृतिं की 
भहिंमा भ्रुएण रही, इसे हम यथास्थान देखेंगे। 


पुष्टिमाग के एक प्रख्यात भाचाय धरिराय (सन्‌ १५९०) ने अपने स्वरूप निशय' 
मे कृष्ण के' सयोग वियोगमय रसात्मक स्वरूप की विस्तृत व्याख्या की। उदोने कृष्ण के 
अनुशीलन के विए राघा को माध्यम मानकर उनवे' कमनीय स्वरूप का चित्रण क्या । श्री" 
इृंष्णु स्वामिनी जी के हृदय सरोज म ही सवदा मधुपवत्‌ विराजते हैं। उनके प्रनुसार राधा 
रानी के चिन्तन बिना कृष्ण के साक्षात्तार का स्वप्न श्रधूरा है। इस प्रकार, यहां भी युगल 
भाव की मधुर प्रभिव्यक्ति है। झौर, इस पर राघावल्लभ सम्प्रदाय का परोक्ष प्रभाव है 


व्यूहुवादी स्वरूप--भ्रत म हृष्ण के व्यूहवादी स्वरूप को भी देख लेना प्रावश्यक 
है । इस मत मे भगवान्‌ दृष्ण को पृर्णावितार मानकर उनके ४ व्यूह माने हैं-वासुदेव, 
सकपरण भ्रयुग्न भौर भ्रनिषद्ध । पूण पुरुषोत्तम श्रीहृष्णु का अवतार दो जगही मे माय है- 
मथुरा मे बसुदेव देवकी के यहा भौर ब्रज में नदन्यशोदा के यहां । दोनो जगह श्रीकृष्ण 
व्यूहूमहित हैं। कही व्यूहू काय से प्रकट है भोर कही स्वरूप से । मथुरा मे ब्यूह स्वरूप और 
काय दोनो से प्रकट है भौर ब्रज मे केवल काय से । यहाँ ( ब्नज ) ब्यूद्ों का स्वरूप भगवान 
ने छिपा रखा है। इसीलिए नदनदव द्विभुज इृष्ण हैं, देवकी वा धसुदेवतदन चतुमुज 
कृष्ण । ब्रज के कृष्ण चिर क्णिर हैं, मथुरा वे कृष्ण प्रौढ सामन्त । श्नज वे किशार क््ष्ण 
ही श्रेष्ठ हैं। भक्त कविया ने इहीं के स्वरूप शोर लोलाओ का यशोगान किया है । 


ज-++-+--+- 


+--+--++00हतहत 


१ श्री प्रभुदयात मीतल-'ब्रजभाया साहित्य का नायिका-मेद! ( प्र? ४६ ) 
२ (३) घालभावाय-ज-म-१४७८ ६० भवसान-8५३० ई० 


(ख) चतय देव--१४८५ ई०! झवसान-१५३३ ई० 


तृतीय अनुच्छेद 
विभिन्न लीलोपादानों की आध्यात्मिक ध्याख्या 


प्राचार्यों क वैष्णव सिद्धा तो मं भक्तिवाद भौर भगवान्‌ हृष्ण के लौलामय चरित्र 
का दाशनिक प्रनुमोदन है । इसके' भनुसार कृष्ण चिर किशोर हैं। बु-दावन उनकी नित्य 
ब्रीडा भूमि है । उनके भ्रवतरण का उद्दश्य एक मात्र लीला है! भ्रवतारवाद का यह शान द- 
वादी स्वरूप है जो भ्पने भीतर वल्याणवादी लक्ष्य को भी समाहित क्ए हुए है। इस 
लीला की भ्रतरग सचारिणी राधा तथा प्र याय प्रजदेवियाँ हैं। इस नित्य लीला धाम वे 
सभी उपादान नित्य हैं। वशी, बृदावन, गोवधन, यमुना, पशु पक्षी, सता कु ज॑ सब नित्य 
है। थ नित्य लीला परिकर हैं जो भ्राधिदेविक रूप में प्रकट हुए हैं / इनदय “मापक उद्देश्य 
भक्ता का भ्रगुरणन है । इस रूप मे कृष्ण पूण रसावतार हैं। 

श्रीमद्धागवत मे ही लीलापुरुषोत्तम भगवान इृष्णु वी रसात्मक भौर भानदवादी 
चरित क०्पता की गयी मिलती है । परवर्ती वैष्णव सम्प्रदायों मे श्री मद्भागवत के इसी 
लक््य का उपबृ हण हुआ है । स्वामी वल्लभाचाय ने भी भागवत के इसी दृष्टिकोश का 
पोषण करते हुए ध्पने पुष्टिमाग के छृध्ण की रसमय कल्पना की । उहोने छृष्णावतार के 
चतु'यूहात्मक भ्ौर रमात्मक रूपो भे रस-अ्रह्म को ही श्रेष्ठ पश्रतिपादित क्या है। कि-तु, 
चत'यमत म इसकी सुविस्तृत कल्पना वी गयी मिलती है । चत-य के तीन शिष्यो--रूप 
गोस्वामी, जीवगोस्वामी श्रोर सनातन गोस्वामी ने अपने भपने वैष्णव रसशास्रों मे इप्ण- 
लीला वे' मधुर उपकरणों को प्राष्यात्मिक सगति प्रदान वी है । 

राघा--निम्बाक सम्प्रदाय में इृष्णा की वामाग विहारिणी छवादिनी राधा के स्वरुप 
पर पहले हो विचार क्या जा छुवा है। विद्युत मत म॑ भी स्वामिती प्रेम भोौर सेवा की 
महिमा दतलाई जा छुवी है। कितु, इस तत्त्व की सर्वाधिक विशद व्याए्या चताय मत मे 
उपस्तब्ध होती है जिसे हम चैत-य मत की समीक्षा के प्रसग मे विस्तारपुवक देखेंगे ) यहाँ 
प्रसगवश इस सवश्रेष्ठ लीला परिकर बे' सम्व घ मे सक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत क्या जाता है। 

१६ वी शती के प्राय समस्त भक्ति सम्प्रटायो ( निम्बाक, चत-य, वल्लभ, राधा 
बल्लभ सम्प्रदाय तथा सखी सम्प्रदाय ) म॑ राधा सवश्रेष्ठ लीला परिकर के रूप मे गृहीत 
हुई हैं। यह भगवान्‌ कृष्ण की निज स्पल्पभूता, महाभावरूपा ह्वादिनो शक्ति हैं। इनका 
कृष्ण प्रेम भ्रद्वितीय है । राघा और इृष्ण मे कोई मेल नहीं है। स्थृतत यटि कोई भेद है 
भी तो बह लाला श्रौर रसास्वादन के हतु ही है। इनके रूप रंग शील सतह, वय शोर 
स्वभाव प्राय एक ही हैं। य निरतर बूदावन वे बुज्जा मे रमगा मूत्ति विशोर कृष्ण के 
साथ कैलि मग्न रहा करती हैं । इनकी यही नित्य केलि अक्लएड माघधुयरस वी सचारिणी 
है । समपण झोर इष्णेद््रिय श्रीति इनकी सर्वातियायी शक्ति है जिस कारण इनकी तुलना 
में भथुरा भौर द्वारिका की १६ हजार मह्वियां का प्रेम भी फीका है। भपने इस रूप मे 
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रींधा प्रनय प्रेम की गरिष्ठतम प्रतिमा हैं। राषा का यह भनाय प्रेम भागवत्तादि से भी 
घ्वनित है. ग्रह्मवत मे भी वरणित है भौर इही भाषारों पर वष्णव मत मे भी विवेचित 
हुप्ना है । 

मोपियाँ--गोपियाँ इस हादिनी शक्ति से ही उत्पन्न हुई हैं। भरत इाहें राधा वी 
वायब्यूहा भी बहते हैं । ये कुछ तो सली रूप हैं भोर बुद्ध मजरी रूप। ये भगवान्‌ की 
निज स्वरूपभूता शक्ति से व्युत्पत होते के कारण राधा भौर इृष्ण की ही भाँति सचिदानद 
मयी भर परम रममयी हैं । ये थ्रुति-स्व८ पा भौर मुनि स्वरूपा हैं । ब्रजेश्वर कृष्णा के समस्त 
क्रीडा व्यापार मे सवतोमावेन झ्रात्म-समपण झौर उनदे” वियोग म॑ परम व्याकुलता का 
प्रदशन--ये ही गोपियों की झतरग विशेषताएं हैं-“मरहपि नारद की सम्मति में ग्रोपियाँ 
कृष्ण भक्ति वी चरमादशझूपा हैं। भागवत मे दुजनगेह श्ृद्धुला को पूणात तोड कर कृष्ण 
की सेवा में भ्राने वाली इन गोपियो वी भगवान्‌ ने स्वय मुक्त कठ से स्तुति की । उ होने 
उाह प्रपनी भात्मा माना“--गोपियाँ राधा की ही माँति इच्छोरद्रिय प्रीति की भावना से 
परिचालित होती हैं । उ हू भपने सुख वी तनिक भी चि-ता नहीं होती । इसलिए उनके 
प्रैम में काम वासना की थोडी भी गाघ नही हाती | इस रूप मे गोपियों का जीवन प्रेम 
का उज्ज्वल प्रतीक है ।* श्रीकृष्ण का रस रूप इन रसात्मक शक्तियों के बिना भ्रपुण है। 
इृष्ण धर्मी हैं भोर गोपियाँ घम हैं। दोनो अभिन्न हैं । 

गोपी शिरामरिए राघादेवी की ८ मुख्य ससखियाँ हैं ॥ सख्तियो के साथ ८ मजरियाँ 
होती हैं। इन सखियो श्रौर मजरियो के पृथक्‌ पृथक यूथ होते हैं। इनमे सैक्डा गोपियों बी 
नियुक्ति है । भ्रष्ट सखिया प्रत्यक यूथ की स्वामिती होती हैं ) रहे यूयेश्वरी कहा जाता है 

सामा यत इन गापियों क॑ दो रूप हैं--( १) भगवान्‌ वी भान-द रूपा शक्ति और 
(२) बात भकता की प्रतिरूपा । 

कृप्णापासक भक्तों से जब माधुय भक्ति वा उद्गेक होता है तो वे सबप्रथम गोपी 
भाव की प्र तम इकाई मजरी का सहभाय प्राप्त कर गोपी ( सखी ) सेवा मे सलग्न होते 
है। गोपी भाव को सतुष्ट कर फिर वे राघा भाव म तल्लीन होते हैं भौर जब राघा वी 
कृपा होती है तो भाव साधक स्वरूप शक्ति म॑ परिशति पाकर ह्ृप्ण लीला मे प्रवेश पाते हुँ 
श्रौर फ्लत लीला रस का श्रास्वादन करते हैं। वल्तम्न, चत-य भादि मतावलम्बी सभी 
भवत ऐसे ही भावसाथक हैं। भ्रत इस आध्यात्मिक “याब्या का तात्पय है-गोपी भावना 
हारा हृष्ण भावना का अनुशीलन-आत्म-साभात्कार और मधुर रस का आ्रास्वादन । वप्णव 
सिद्धाता द्वारा इृष्ण लीता वी भाश्रयभूता सहचरियो ( गोषियों ) के प्रेम और समपण 
को एक भ्राध्यात्मिक ऊँचाई भ्रदान का गयी हैं। इससे कृष्णा चरित म भातव्याप्त शज्भारिक 
प्रवृत्तिया ऊध्वमुखी हा उठी हैं। यही वह दाय्यनिक पीडिका है जिस पर प्रतिष्ठित कृष्ण का 
जार प्रेम भी महाघ बन गया है। 
३ भागवत-१०/४६/४-वल्लयो में सदात्मिवा /! 
२ भागवत सम्प्दाय-[( पृ० ६३६ )-प० ब० उपाध्याय 
३ "श्री राघा माधव चितन? ( पृ ६८८ )-ह० प्र» पौहार। तथा “"रामभवित सा» से 

मधघुर उपासना' ( पृ० ८३ ) डॉ० माघव । 


३३० * हिंदी काव्य में कृष्ण चरित का भावा८्मक स्परूप-विकांसे 


नित्य फैशोर--ऊपर इष्ण लीला वे भाश्रय ( श्राधार )-भुत उपादानां वी चर्चा 
हुई । इनके भ्राश्नय म ही श्रालम्बन इृष्ण वा नित्य विशोर रूप निखर उठा है। यो तो 
भ्राचारयों ने मागवत तथा प्मपुराण भादि वे' ही अनुरूप दृष्णचद्ध बे-वाल्य, पौगएढ, 
कैशोर औौर योवन रूपो का उल्लेख क्या है कितु उनका प्रियतम रूप 'कैशार' ही है। 
भागवत में इस नित्य 'कैशोर' या स्पष्ट समथन है'--यामुनाचाय तथा रामानुजाचाय* शौर 
रूपगोस्वामी * ने भी इसकी रमणीयता को समथन क्या है। यह वय रवत माधुयाय जब 
है। भौर, लीलापुरुपोत्तम शथ्ण मे तो यह इतना विस्मय विवधव हां जात है वि' उनके 
इस रूप को एक वार देख लेने वाला उनकी इस मधुर विभूति वा झाजीवन झनुचर ही हो 
जाता है। भ्रत इृष्ण के नित्य वैशोर का विधायक दशन भी उसके भीतर प्रच्दत्त मधुर 
भाव या रमणवृत्ति का ही प्रनुचर कहा जा सकता है। 


चशो- कृष्ण लीला के रमणीय उपवरणो मे बशी माघुरी वी पभ्रदुभुत महिमा 
सन्निविष्ट है। इृष्ण वी समस्त क्शोर भौर योवन लीलाझो वी यह प्रेरक शक्ति है । 
भागवतादि पुराणा म॑ इृष्ण वशी पी इस सम्मोहिनी शक्ति वा भय प्रदशन हुप्रा है। 
कृष्ण ने भपने चराचर »पो वेखुनाद द्वारा गापषियों बे! प्राणों का भरावपण किया था। 
होने इस दिय वाद पर ही भ्रपता घर वार, बुल धम सब त्याग दिया । 

बल्लमाचाय ने भागवत वी सुबोधिनी टीका मे दृष्णा की वशी फो भी श्राष्यात्मिक 
रूप दे दिया है। वहाँ यह शृष्ण की योगमाया शक्ति या नादब्रह्म फी प्रतीक बन गयी है । 
वेणु से भगवान्‌ का अविच्दिन्त सम्ब'घ है। यह ब्रह्म के-वाम और रूप--इन दो स्वरूपा 
में प्रथम नामात्मक स्वरूप का उद्बोधव है । इसमे भगवान्‌ भ्रपने निज लीला स्वरूप का 
समस्त चराचर को शब्दसाक्षात्कार बराते हैं।४ इसके नाद से तुच्छ काम सुख का शोधव 
होता है श्रौर तदन तर भरा यात्मिक श्रानद का व्यापक वितान तन जाता है। राप्त लीला 
वे पुव इसीलिए इृष्ण ने गोषियों मे उद्भूत वामेच्छा का इस वेणु नाद द्वारा शोधन किया । 
जब उनमे जाग्रत स्घूल समोगेच्छा वशी-भाद से पूणत विम्मय विमृूढ हो गयी तब उ होने 
रास लीज्ञा द्वारा उनके रागशोधितमन म प्राध्यात्मिक झआनद का सवार किया । 


वैष्णव भक्ता मे इस विशुद्ध कलात्मक उपकरण की भी प्राध्यात्मिक व्याख्या करवे' 
इसे लोकोत्तर महिमा प्रदाव को है। बसे, विशुद्ध सगीत ही भपने श्राप मे भ्रुववविमाहन 
भोर लोकोत्तर महिमा सम्पन्न होता है। कितु मनमोहन हृप्ण ये हाथ म॑ पडबर इसकी 
दिव्यता का सवद्धन हो जाना स्वाभाविक ही है । मध्ययुथ म भावसाघक कवियों ने इसकी 
महिमा खूब गायी है । इस स्वर्गीय संगीत की महिमा से पारघात्य जगत का सास्कृतिक' 





भागवत-र३े/२८/१७- सन्त वयमि कैशोर/ 

स्तोत्र॒रत्न- भ्रचि त्य दिव्याद्भुत नित्य योवनम्‌ । 

भवितरसामृतसि धु- प्राय क्शार एवाय सवमभकक्‍तेपु भासते ।/ 

श्री हृष्णाव-कल्याण ३२ ( वेणुगीत शौपक निवाघ-प्रा० जेठालाल गावघनत्यस साह) 
[पृ ११६ ) 
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गगन भी ग्रुड्ित हे ।* ग्रोक साहित्य में 'औफ़्यूज' श्रौर 'पिन! का सगीत ऐसा ही दिव्य भौर 
शाह्मादक है। 'पेन भी प्रकृति देवता है । वशी उसका प्रिय वाद्य है। इसी वशी भो लग- 
कारिणी शक्ति का प्रदशन भांगवतीय इृष्ण लौला मे भी हुआ है जिसमे समस्त सामारिकता 
का विलयन झौर आध्यात्मिकता का जागरण होता है। वशी प्रेरित राम इसी झ्ाध्यात्तिक 
सम्मिलन का महान्‌ पव हैं। सम्पूर वेणु गीत का स्वारस्प प्रभु म भामजिंत हारा निरोध 
सिद्ध कराव के लिए है।* 
वैष्णवाचार्यों के अनुसार वशी म सात छिद्र हैं। उनमे से छ भगवान्‌ के ऐश्वय, 
वीय, यश, श्री, ज्ञान भौर वराग्य के योतक हैं और अर तम (७ वाँ ) स्वय भगवान्‌ वो 
शब्द देह का वोधक है । 
कृष्ण का मौहन रुप बहुत कुछ इसी पर निभर है। यह उनकी मोहिनी शक्ति 
है जो सदा उनसे भ्रमित रहती है। यह राघा श्रौर गोवियो की ईर्ष्या का कारण हैं। हृष्ण 
इसवे' नित्य भौर भ्रवाहद नाद से सम्पूण ब्रज मशडल की द्रवित कर कृष्णा मुस कर लेते 
हैं। वह इस रस रूप नाद ब्रह्म से अ्णु परमाणुश्रों मं परमान द भर देते है। इसीलिए जब 
ब्रजलीला का समापत्र कर वह मथुरा जाने लगत हैं तब सखा उह उसी वेषुवादक रूप 
मे देखना भरौर सुनना चाहते हैं। वे जब ब्रज छांड देते हैं तो उनकी सखियो का हमेशा उसी 
की याद प्राती है । 
इस तरह कृष्ण लाला के श्रतरग परिकरो सें मुरतों स्वयं लीला पुरुपोत्तम की 
प्रतीक बना कर उपस्थित की गयी है । इसका उपकरण मूलक महत्त्व न होकर भावभुलक 
स्वत-त्र महत्त्व हो गया है । 
बृन्दायन--'बू दा! का भ्रथ है भक्ति और 'वनो वा अथ है 'प्रदेश' | इस प्रकार 
वृदावने का झ्राध्यात्मिक भथ है “भक्ति का प्रदेश” । वल्लभाचाय की 'सुबोधिनी” टौका मे 
देणु गीत के कुल २० श्तोबो म सबसे पहले उक्त बृदावन की ही व्याथ्या है। पहले श्लौक 
मे भगवान्‌ का यू दावन प्रदेश वणित है। भ्रपने रसमय स्वरूप से गोषियों को श्रासक्त करने 
के लिए भगवान्‌ कृष्ण चान शौर कम का छोड़ विशुद्ध भक्ति भावित भूमि मे धदापण 
बरते हैं । व दावन प्रदेश का यही परमाथ है । 
यह बे दावन नित्य गोलोक क्य हो भवतरित स्वरूप है। अत जिस प्रकार नित्य 
गावाक परब्रह्म पुरुषोत्तम वी नित्य ब्ान द बेलि दा श्रक्षर धाम है उसी प्रकार भक्त 
स्वरूप गापियां के रजनाथ झवतरित हाने वाल रस रूप श्राहृष्ण का भी यह दिव्य लीला 
धाम है । यह वृदावन मायाविरहित परम झानद लावः है । वल्लभ सम्प्रदाय में गोकुल की 
महिमा बैडुएठ स भी भधिक है ।३ इस सम्प्रदाय मं ब्रजभुमि, इृष्ण रमवती रास लीलागो 
के सिन्न भित स्थान वहाँ दे निवासी, वहाँ की भाषा, गो, ग्वाल, पक्षी तथा बुलादि वी 
१ शरीहष्णाव-कस्याण ३२ ( वेणुगीत' शीपक निवाघ-प्रो० जेठालाल गोबधन दास 
साह )>१० ११६ 
कै वही चही वही 
हे अशुमाषय, अध्याय--४, पद-सुञ्र-१४ 





२३२ द्टि दी काव्य में कृष्ण चरित फा भावात्मक स्वरूप विकास 


बडी मयता है । अष्टछाप कवियों ने इसकी बहुत महिमा गाई है|" झ्त यह बू दावन 
परब्ह्म इृष्णा वी रस वल्पना वी भाँति ही गोलोक की वत्पित लीला भूमि है। क्शोर 
दृष्णु भोर वृटावनेश्वरी राधा तथा उनकी सहस्नो रासियो वा यहाँ रास विास होता है। 
इन ध्रावायों की घारणा मे रप्तेश्वर इृष्ण-/वृ दावन परित्यण्य प्रादमेक न यच्छति' भ्र्पाद 
बृदावन को छोड एक पग भी कही भ्रयत्र नही बढाते । 
खज्भार नौला की इप्टि से इस लोला धाम नित्य वू दावन वे भी दो वग हो गए 
हैं-कुअ-लीला श्रौर निवुज्ज लीवा । बुझज लीला सामा-य ब्रण लीता है । यहें गुझ्जो मे की 
गयी गोपी हृष्ण लीला है। इसका स्थामीभाव डृष्णरति है । श्री़ृष्ण इसके झालम्दन भौर 
गोषियाँ प्राश्रय हैं । कुछ्ज गोपी प्रधान है। निकुझ्ज लीला विशेष गोपनीय श्ौर भर तरग 
है। यह राघा कपण वी निभृत निकुझ्ज केलि है। इसका स्थायी भाव राधा रति है। औीकृपण 
इसके झाश्रय भौर राधा विषय है। निकुए्ण रापा प्रधान है। राधा वललभीय भाचाय 
हित हरिवश बुज्ज लोला को ब्ज रम श्रोर निकुज्ज लीला को व्रद्वावन रस मानते हैं। 
यमुना“ दावद की भाँति ही दू दावतवासिनी यसुना वी भी धार्मिक सहिमा 
गायी गयी है। स्वामी वल्लभाचाय ने इसकी प्रशसा मे 'यमुनाप्टक' लिखा है। इसके 
अनुसार यमुना इृष्ण के ही भ्रनुगुण भौर समझूप है। यह “मुकु द रति वधिनी है।* 
झरतत यहाँ भी बृ-दावन की भ्राध्यात्मिक व्याप्या स्थानपरक न होकर रसपरक 
हो गयी है । कृष्ण के भावात्मक स्वरूप विधान में इन प्राध्यात्मिक व्यास्याशों वे' गभौर 
महत्व को सक्षित करने के उद्देश्य से ही प्रस्तुत भनुच्छेद की भ्रवतारणा की गयी है। 
उपयुक्त उपादानों की श्राध्यात्मिक व्याब्या के साथ ही इृष्ण की श्ज्भार लीलाशों 
के भी भ्राग्यात्मिक भ्रथ किये गये हैं। भौर, इसके श्रनुसार 'चीर हरण शौला' भ्रात्मा के 
सामने से वृत्तिया का झ्ावरण हट जाना है ।* गोपिया भत्तिसाधिवा हैं। भगेक जमो के 
सचित पुएयोदय से ब्रज मे कृष्ण के साथ उनका भ्रवतरण हुभा। उनकी प्रहवृत्ति भौर 
सासारिक मोह को छुडाने के लिए भगवान्‌ ने यह लीला की। यह घीला जब विधिवत 
सम्पन्न हो की तथ कृष्ण ने ग्रोपियो क्री शरधामिनी' भे रास विहार का बचने दिया । 
भागवत के अनुसार- तुम भ्रागामी शरद्‌ की रात्रि मे मेरे साथ विहार करोगी, जिस 
उद्देश्य से तुमने यह श्रत भौर कात्यायनी दवी की पूजा वी! । 
१ सूरमागर, दशमस्क थ बें० प्रे० पृ० १५५८ 
घनि गोपी घनि ग्वाल धय ये ब्रज पे वासो, 
घन्य यशोदा नद भक्ति वश किये भविनाशी । 
बूदावन बज को महतु काप बरायो जाइ। 
चतुरानत पग परछ्धि क॑ जोक गयी सुख पाइ ॥ 
२ ययमुनाष्क, पोडश प्रय, इलोक-२ ( मभा० र० शर्मा ) 
“मुकुद रति व्धिनी जयति पद्दबाघा सुता। * 
३ _ थ्रीराधा माघवधितन-(“वीरहरण रहस्य) शीपक निव घ,प्र९४७९-श्री ह०प्र० पोद्दार 
डे भागवत-१०/३२/२७ 


विमिन लीलेपादानों की आध्यात्मिक व्याएपरा रेरेहे 


ग्राध्यात्मिक दृष्टि से वधी भक्ति को पार कर ही साधव रागात्मिका भक्ति में प्रवेश 
पाता है। रागात्मिका भक्ति की पराडाप्ता वातासक्ति में होती है, जहाँ सवतोभावैन 
कृष्णापण हांता है। गोपियो ने कात्याथनों ब्रत मं बैवी भक्ति का श्नुष्ठात पूण किया | 
क्रमश चोरहरण में चित्तशोपषन हुआ । भौर श्रतत रास जीला मे झात्मा परमात्मा का पूख 
सम्मिलन सभव हुआ । भ्रत चीरहरण दशाप्त की भ्राध्यात्मिक पीढिंका है । 

राय! कृष्ण जीला का चूडात स्वश्प है। रास वे इृष्ण रसेश्वर हैं। भौर, रसेश्वर 
कृष्ण का सस्वाध रस ब्रह्म से है जिसकी कत्पता श्रूतियों ने 'रसो वे से” रूप में की थी। 
इसका झानद बह्मान द से भी श्रेष्ठ बतलाया गया है ।* 

भगवान्‌ वृष्ण ने प्रात्ममण हतु आत्म रूप ब्रजागनाप्नों के साथ रास लीला वी 
इच्छा की | योगमाया ने इसका झायोयन किया। उडोने भ्रपनी मायाशक्ति का स्वर सचार 
कर शरद वी शीतल चाँदनी से चमचम यमुना पुनविन पर गोपियो का ब्राह्वान कर रासारम 
क्या। बीच में भ्रहकार ने सर उठाया । कि तु, भात्माराम कृष्ण ने उसका तत्वाल निरसन 
कर दिया | और, श्रततोगत्वा उपाधिया रे पुूए/त शमित होते ही भात्मान्परमात्मा के 
पूर्ण तादात्य बी नाइ रासलीला सम्पन्न हुई । श्रत “जिस दिव्य क्रीडा मे प्रनेक रस एक 
ही रम मे होकर भने त भरन/त रस का पश्रास्वाटन करें, एक रस ही रस समूह ने' रूप में 
प्रकट हीकर स्वय प्रास्वाद्य, प्रास्वादक, लीलाघाम भौर विभिन झालम्बन॒एवं उद्दीपन के 
रूप मे भ्रीडा करे, उसका नाम “रास! है ।* 

वल्लभ भतानुमार इस राप्त के ३ रूप हैं--(१) नित्य, (२) नैमित्तिक भौर (३ )म्रनु 
करणात्मक । नित्य रास नित्य मोलोक में निरतर होता रहता है । नैभित्तिवः रास द्वीपर 
में रमात्मक रुप से प्रवतरित कृष्ण द्वारा इस भूतल पर श्रवम्यित वृ दावन मे हुआ था और 
प्रनुकरणात्मक रास ब्रज वी भक्त मएडली म होता है । भक्तो बी मा यता मर रामातुभव 
से चित्ततृत्ति निरोध होता है । निरोध से प्रमोदय होता हे भौर इसके फलस्वरूप 'उपत 
सावात्मक प्रभु! का नैज़ल्व शऔौर उसके वित्य राम मे रमण का भअ्रवस्था प्राप्त होती है। 
इस राम रग की भ्रनुभूति एकमात्र कृष्ण के मधुर स्वरूप मे ही सन्निविष्ट है । 

उक्त समम्त दाशनिक व्याध्याआ की धौद्धिक परतो के भीतर से इृष्णुचरित को 
भावात्मक रबरूप प्रतिद्रिम्वित हुए प्िना नहीं रहणा। निध्वषत नित्य लीला वे समस्त 
आयामो-देश, वाल श्रोर पात से आवुत लीलापुरुप रृष्णु स्वय नित्य भावरोध के रमणोय 
प्रतीक वन गय हैं। मच्ययुगीन काय मे इसी प्रतीक का गुणगान हुमा है 





१ डॉ० दो० द० गुप्-भ्र० व० स०! ( ऐरृ० ४९७ ) 


२ डॉ० हखवश लाल शर्मा--'सूर शौर उसका साहित्य ( पृ० २०७ ) तथा श्री राषा 
माधव चि तन -पु« ४प्ड। 


है डॉ दी द०गुप्त--भ्र० व० रा०! ( पृ० डर ) 


क्जाकना 


३० 


अष्टम अध्याय 


भक्ति-सम्प्रदाय के कय्ि और मायदेव श्रीकृष्ण 


अनुच्छेद-१ 


#मिम्पाक मतावल्म्पी कवियों के शध्ण 


भनुच्छेद-२ 


#औचेत-य मत म॑ कृष्ण 


अनुच्छेद-३ 

#ल्टभ मतावलम्बा कवियों के कृष्ण 
अनुन्छेद-४ 

औराघावललभ मत म कृष्ण 
अनुच्ठेद-५ 


जुरहरिदासी मत से कृष्ण 


अलुच्छेद-६ 


#एसम्प्रदाय मुक्त कवियों के कृष्ण 


प्रथम अनुच्छेद 
निम्पाक-मतायलूम्बी कवियों के कृष्ण 


पृष्ठभूमि पिछले श्रष्याय मे शवराचाय के भद्गवववाद के प्रतिक्रिया स्वरूप दक्षिण 
के ४ वैष्णव सम्प्रदाया की भक्ति-भावना और श्रीकृष्ण के स्वरूप का सलित परिचय दिया 
जा 'का है। इन आाचायों ने अ्रपने भक्ति-सिद्धान्ता का प्रचार न केवल दक्षिण में ही किया 
बल्कि उत्तर भारत मे विशेषत भगवान्‌ हृष्ण वी लीला भूमि (ब्रज, मथुरा भौर द्वारका) 
मे भी सम्पादित क्षिया। स्वय स्वामी निम्वाक वर्नाटक प्रात के तैलुगु ब्राह्मण थे। फिर 
भी इहोंने श्रपने जीवन का अधिकाश भाग थू दावन में ही व्यतीत किण । 

इन वैष्णव श्राघायों के मिद्धा-तों से प्रभावित होकर ईसा की १४ वी शती से लेकर 
१६ थी शी के भ्रत तक उत्तर भारत में बग से लेकर ब्रजभूमि तन भा मे समथ वैष्णव- 
सम्प्रदाय पनपे । इनके द्वारा वैष्णव भक्ति का व्यापक प्रचार प्रसार हुआ। ये सम्प्रदाय 
निस्म देह हिन्दी के शत शत कवियों के प्रेरणा के दर सिद्ध हुए । इसी से इस भश्रष्याय में 
कवियी वे' कृष्ण का भनुशीलन 'भक्ति-सम्प्रदाय” शीपक के भ्न्तगत किया गया है । 

मध्य घुग मे भ्रपनी मघुर भावुक्तापूर्ण भत्तिपद्धति वे कारण स्वमावत रामभक्ति 
की भ्रपेक्षा कृष्ण भक्ति का स्वर विशेषत सबल रहा । इसका बहुत कुछ श्रेय शष्ण-के मधुर 
स्पस्पीपासक' इन वैष्णव आचायों को है । हृष्ण भक्ति वे. दो महान उपासक वल्लमाचाय 
और चत य महाप्रभ्नु ने पूरव से पश्चिम तक समस्त उत्तरापय के जन मानस में कृष्ण प्रेम 
की घारा प्रवाहित कर दी । इ'होंने पुराण पृरष इृष्ण का शास्त्र शोर कला की सुदर 
पीढिया प्रदान की । इसी भवत्पात्मक पीठिका पर भ्रनेकानेक कवियों की भाउकता श्रग्नसर 
हुई। भक्ति भावना भौर कवित्व का सरस आधार पाकर इृष्णचरित जन गण का बढ 
हार बन गया। 

कृष्णोपासना को अपनाने वाले पहले के भाचारयों के दृष्टिकोण से किचितृ भेद था । 
स्वभावत उनके कृष्ण स्वहूप मे भी सूदम भ-तर इष्टिगत होता है । मध्वाचाय के रृष्ण 
भगवान्‌ विष्णु थे। विष्णुरवामी के इृष्ण गोपाल इृष्ण थे। निम्पाक के कृष्ण राघा-इष्ण 
थ। उत्तरोत्तर इसी भ्रादश पर चत्रकर प्रागामी दा झाचाय वल्तभाचाय भौर चत-य ने 
गृष्णभक्ति में मादुकता दी धारा यहायी। पूर्वोक्त कृष्णाचरित म भावात्मव उपादान 
प्रश्पुद् थे । उनमें विशेषत वोडिव तत्त्व "ष्टि वा समादेष था । किसु इन दो साथवों न 
गाषी इृष्छ श्लोर राघा ४८ की स्वस्पापासना द्वारा वैष्णव भक्ति में मुतन शत्रित का 
सचार विया। भोर, इसे एक अत्यन्त व्यापव' लोव धम की भाव भूमि प्रदान की । 

इस बाल मे भावदेव श्रीकृष्ण की विभिन्न लीला सग्रियों पर बन देने बे कारण 
निम्बाके, वल्लम भोर घत-य सम्प्रदाय के भतिरिकत २ प्रय हृष्ण भवित-पम्पदाय परपे-- 


२३६ हिसदी फास्य में गृष्ण-्चरित का सायारमक स्यरूप विकास 


राधावल्सभ सम्प्रदाय भोर ससी सम्प्रदाय । इनकी साथाा भूमि मुग्यतव गूटावन द्दी 
रही । भवितिवात वे! भधियाश श्णमवित कदि एफी सम्प्रदायां मी छत्रद्ामा म पलवित 
हुए । इनवे' भ्तिरिक्त भतित प्रादोलन ये उस युग मे विभिन्न टेश भाषाधषा ये भाश्य मे 
प्रनेन्‍” ऐसे रस सिद्ध बवि हुए, जिहें शिसी सम्प्रदाप विशेष मे कठपरे में डाल गर 
निरखना उनकी गरभीर भावोपासना शा मय सौमित गरना है। उदाहरणाथ, मीरा वी 
प्रेमनसाधना ली जा गकती है। इसी वारण यहाँ इट्टे गम्प्रताय मुह बषियों मं परिगणित 
किया गया है। 

मध्ययुगीन हिंदी दृष्णा बाध्य विभिन्न साम्प्रधयिव सिद्धातों से प्रमुप्राणित प्रवन्य 
रहा, वितु बह उनवा संवधा प्रजुयायी ही नहीं है। यह मूतत प्रायाय भौर कृथि वे 
व्यत्तित्य की भिन्नता वा स्वामावित्त परिशाम है। प्रषिदरांण कवियों मे उक्त मायताप्रो 
का भ्राग्रह है। फिर भी इन रामग्र कवियों शी वियारधारा्ों मे बहुत गुछ गाग्य है। इस 
हम दृष्णचरित पी समीक्षा वे प्रसंग मे देसगे । 

२६ थी शती बे ब्रष्छमभक्ति सम्प्रदाय भौर उनो प्रतिनिधि हिंदी गबि निम्न 
लिखित हैं-- 

(१ ) निम्शक सम्प्रदाय श्रीभट्ट, हरिव्यास भ्रादि । 

/२ ) चतय सम्पदाय-गदाघर भट्ट गूरदास मदन मोहन भादि । 

(३ ) वल्लम सम्प्रदाय-गूर परमान-द तथा प्र्टाप वे' भय कवि । 

(४ ) राधावल्लभ सम्प्रदाय-हितहरिवश, हरिरामठ्यास, घुवदास भादि । 

(५ ) हरिदासी सम्प्रदाय-स्वामी हरिदास तथा सस्ती सम्प्रदाय के भय फवि । 

(६ ) सम्प्रदाय मुक्त कवि-मीरा, रसखान, तुतगी ( राममक्त कवि ) पादि। 
श्म पनुच्छेद मे सवप्रथम निम्बाक मत के! कवियों वा इृष्ण भावना का प्रनुशीतन प्रस्तुत 
क्या जाता है। 

विषय प्रवेश-मध्यगुगीन इृष्ण प्रेमाश्वी शाखा वाले वैष्णव सम्प्रदायों मे तिम्बाक- 
सम्प्रदाय प्राचीनतम माना जाता है। श्रीकृष्ण के भायात्मक स्वष्टप की भ-तरग विधायिनी 
राषा की प्रतिष्ठा सबप्रथम इसी मत में ई। इस सम्प्रदाय में हृष्णु दा गरुगल स्वरूप प्रति 
'बिम्बित है । 

निम्बाक मतावलम्बी कवि भी भगवाए इृप्ण भोर उनकी छ्वादिनी शक्ति राधा देवी 
की युगलोपासना बे' पक्षपाती हैं ॥ 

इस सम्प्रदाय के प्रथम हि दा कवि थ्री भट्ट तथा उनके शिष्य थी हरिश्यास देव ने 
श्रपनी-अपनी रनाश्रो मे राधा इृष्णा पी मधुर लीलाभों वा विशद चित्रण किया है । 

श्री भट्ट काव्य और कृष्ण 

श्री भट्ट इस सम्प्रदाय मे ग्रशभाप वे भादि बाणीकार माने जाते हैं ।९ ये प्रसिद्ध 
क्राचाय केशव कश्मीरी वे शिष्य था श्रपने राम्प्रदाय वी ३० थी पीटी के मा ये प्रतिष्ठाता 
थे । श्री वियोगी हरि के श तो म--गुस्देव यदि भगवान्‌ वे! ऐश्वय के पूरा प्रतिपरादक ये 


१ 'पोह्ार झ्मिनदनन्यथ ( पृ० ३७९ )-( श्रा निम्शाक सम्प्रदाय के हिंदी कवि -- 
डॉ० सत्पेद्र 


निम्बाक मतावल्म्बी कवियी के कृष्ण $े २३७ 


ती मंट्ट जी माधुय के सच्चे मथुव्रत ।(” इनका प्रध्यात ग्रव॒ युगल शतक झपने नाम से 
ही राघावर श्रोहृप्ण के मधुर साहबय वा द्योतक है। ब्रज॒भापा मे रचित प्रथम रचना 
हाने के कारण इसे ही 'ध्रादि दाणी भी कहा जाता है ।* 
विपय की दृष्टि से यह ग्र य छ॑ भागों म॑ नियद है, जिसमें राधा हृष्ण के अनुपम 
सौ दय, प्रणय, रस, निकुज लीला, ह्विडोल, राघा कृष्ण विवाह तथा ब्रज के मोदमय बाता 
वरण का भवन मिलता है । एक पद में युगल जोडी की बाकी भावी प्रस्तुत है-- 
दपन में प्रतिविस्व ज्यों मैन जु सैननि साहि । 
यो प्यारी पिय पलक हूँ बारे महि दरसाहि ॥ 
प्यारी तन स्याम, स्थामा तब ध्यारों। 
प्रतियिम्वित लव अरसि परमि दोउ 
एक पत्रक: दिखियत नही. यारौ॥ 
ज्यों दपण में नैन, नैन में नै सहित दपण दिखरावों। 
श्री भट चौंठ वी भ्रति छवि ऊपर तन मन घन “यौदावर डार्रो ॥ 
पर्थात्‌ दपण झौर उसके अ्रविविस्व के समान राधा इस्ण विंग्रह हैं भौर श्रीकृष्ण राधा की 
मूर्ति | जैसे कोई पुरुष दपण मे भ्रपना मुख देखता है ता उसे दपण मे श्रपना मुख मएडल 
दिखलायी पडता है। उस व्यक्ति का नेत्र दपण म्‌ प्रतिविम्वित हाता है भौर उसके नत्र की 


कनीनिका में वह नेत्रसहित दप ख प्रतिविम्वित होकर दिखलाई पटता है । ठीक यही स्थिति 
राधा शोर इृष्ण की है। 


इस नित्य युगल छवि-दशन के प्रनन्तर युगलविवाह का दृश्य देखिये-- 
श्री त्रजराज के युवराज, माना ब्याह बृद्ावन रच्यों। 
पुलिन वदी दरिराज दपति, देखि देखि क मन सच्यौ ॥ 
है पुरोहित रिचा उचारत, वेलि तमाल मण्डल खच्यों ] 
जै श्रीमट! भाँवरी परत नटवर, अकमाल प्रिया सगे नच्यौ ।। 
श्री भट्ट ने वशीघर की त्िभगी मुद्रा का ऐसा ममस्पर्शी चित्र सौदा है कि मत वरदस 'हुरि- 
रस-वम१ हा जाता है । 


हरिव्यास देव काथ्य और कृष्ण 

ये श्री भट्ट के भ्रस्तरग शिष्य थे । नामादास के भक्तमाल और प़ियाटास की टीका 
में इनको उत्हृष्ट वैष्णवता झोर कृष्ण गुणगान म श्रपार प्रीति का वशन मिलता है। 

हरिव्याम दव श्रीकृष्ण के मथुर स्वरूप वे उपासवः थे। निम्वाक मतावलम्बी हाते 
हुए भी दहोंने 'रगिब-सम्प्रदाय नाप से एक अलग शाखा दताभी | इसके भ्रत्तगत ह्न्ष्ण 
१ 'ब्रज मायुरों सार'-प्रृ० १०८ 
२ “युगल शतक -भूमिका (पृ० १) 
३ ब्रज साधुरीसार-श्री भट्ट-पदसस्या-११ 


२६८ द्विदौ काव्य मैं कृष्ण चरित फा मावात्मक ईयरूप विकास 


दे' प्रज़ारी रूप थी उपासना व्यजित है। इस शाया के लोग 'हरि “यागी! व नाम से 
प्रसिद्ध हैं ।* 

इनकी एक मात्र हिंदी रचना 'गहावाण्यो' है। यह 'युगत शतव' थे भनुवरण पर 
रचित है । इमम क्रष्ण के स्यरूप, लीला तथा वितास का मामिव' चित्रण है । इसम भक्ति 
का भावादेश है जो भगवान्‌ वे साप्षिष्य छा मानसिक साधन प्रतान करता है । 

मद्दावणी में ५ गुस हैं - 

(१) सेवा--इसम नित्यविहारी राधा दृष्ण थी प्रष्टणाम सेवा वरित है 

(२ ) उत्मव-इसमे नित्यविहारी वे! उत्सवा वे! भान द वा गणत है जिगसे 

सखियो को नितदृतन झानद की पनुभूति हा | 

(३ ) सुरत--यहाँ राधा भोर इृष्णा परस्पर एक दुसरे वे सुस्त सागर मे निमग्न 

रहने का वर्णन हैं । 

(४ ) सहज--इसमे श्रीकृष्ण भ्रपनी हक्लादिनी शक्ति श्रीराधा रानी के साथ 

नित्य विहार का सुस् युदावन घाम मे ग्रमुभव बरते हैं ) 

( ५ ) सिद्धान्त--इसके भनुगार भ्रपार माधुय वो मूत्ति सौदयरस सिथुश्री 
मर्वेश्वर श्रीकृष्ण चद्र ही एक मात्र परात्पर तत्त्व हैं श्रौर निर्गण ब्रह्म उमा भीला नागा 
के* चिदश मात्र हैं। 

एक उरटाहरण से इनके युगल स्वरूप वी छेत्रि वा श्रका प्रस्तुय किया जाता है-- 

सहज मुख रग की रुचिर जोरी । 

अ्रतिहि भद्भुत कहूँ गराहि देखी सुनी सकल ग्रुन कला वौशल क्सिारी ॥ १॥ 

एक ही द्व जु द्व एक्हि दिपहिं दिने फहि साँचे निपुनई करि सुठोरा ॥ २॥ 

श्री हरिप्रिया' दरस हित दोय तन दसवत एक तन एक मन एक दो री ॥ ३॥ 
श्रवरति, श्याम सु दर राधा कृष्णा वी जाडी सहज युख से पृण है। यह श्रदभुत है-न कही 
देखा न सुना | ये दोनो क्शि।र तथा क्शोरी सकल गुण भागर, कला काविद हैं। एक ही 
ज्योति युगल रूपों मे द्विधाविभक्त है। भ्रत वस्तुत दोना एक ही हैं। 'हरिप्रिया कविका 
साम्प्रदायिक उपनाम है । 

गहाँ भा राधा श्याम सु दर वी ह्लादिनी शक्ति बे रूप मे विराजमान हैं! दयाम 
सुदर भान दस्वरूप हैं राधा उस श्रानद का आह्लाद। फ्लत दोनो बीज वृक्ष को भाँत्ति 
भ्रायो याश्रित हूँ। राधा के बिना न तो इृष्ण वी स्थिति है श्रौर न कृष्णा के बिना राथा 


बाग अस्तित्व ही- 
एवं स्त॒रूप सदा द्व नाम । 
झ्ानद के अहलादिता स्थामा अह्लादिनों कु आनद स्थाम ॥ 


मदां सवदा जुगल एवं तन एक जुगल तन विज्षसत धाम । 
श्री हरिप्रिया विरतर नित प्रति काम छप प्रदभ्ुत अभिराम ॥ 


१ पोदार प्रभिन दनग्रथ ( पृ० ८० )-वही | 
२ महावाणी सिद्धात--सुस-२६ 


निम्बाक मतावल्म्बी कवियों के कृष्ण १३९ 


यहा न केवल राघा इृष्ण को भ्रद्वतता का मघुर वणन है वरन्‌ कृष्ण की आनन्द 
स्वरूपता भौर राघा की श्राह्गमादकता की भावात्मक व्यजना भी हुई है । 

साराशतः महावारझी की झतिम साधना माधुय मूर्ति श्रीहष्णचद्व का परात्परत्व 
भौर निर्गुण ब्रह्म को दृ दावनदिहारी कृष्ण का चिदश मात्र सिद्ध करवा है। 

हिंदी के इृष्ण भक्त कवियों मे हरि व्यास देव जी का सम्मानपूण स्थान है । श्ौर, 
निम्बाक मतावलम्बी कवियों मे तो इनका वही स्थान है जा बल्लम मतावलम्बी कवियां 
मे सूरदास का ।* इस सम्प्रदाय कौ प्रथम शास्रा का नाम ही इनके नाम पर 'हरिव्यासी 
सम्प्रदाय! हो गया । इस शाखा भ परशुराम देव ने भी श्रीकृष्ण के युगल रस रूप की 
सुमधुर व्य जना वी है । 

बुल मिलाकर यह कहा जा सकता है कि निम्वाक मतावलम्बी कवियों ने श्रीकृष्ण 
की सम्पूण ब्जनलीला का चित्रण न कर उनके श्यज्भारिक भौर रसमय युगलस्वरूप तक 
ही भ्रपन को सीमित रखा है । श्यद्भार में भी वियोग तक को इसम कई स्थान नहीं है ।* 

प्रसिद्ध सगीताचाय स्वामी हरिदास इसी सम्प्रदाय के भक्त थे | कितु बाद मे 


“सखी-सम्प्रदाय” करके इनका एक स्वत मत प्रतिष्ठित हो गया । इसका विस्तृत उल्लेख 
'हरिदासी सम्प्रदाय” नामक स्वत-त्र भ्रनुच्छेद म॑ किया जाथगा। 


357 किट पड मिट 
है ५० वे० उपाध्याय--भागवत्-्सम्धत्यय' ( पृ० ३२६ ) 
३ डा० सत्याद्र-श्री निम्वाक सम्प्रदाय के हिंदी कवि'-पोहार अभिनदन ग्रथ प्र० ३७६ 


हितीय अनुच्छेद 
चेतन्प सम्प्रदाय में श्रीकृष्ण 


पृष्ठभूमि--१६वो शी के वैष्णवाचार्यों मे माधुयमाव की दृष्टि से वगाल के महा 
प्रभु चैव यद्देव का स्थान सर्वाधिक प्रोज्ज्वल है। वे भगवान्‌ श्रीकृष्ण की प्रेम माधुरी के 
उ मत्त गायक भौर राघा माधव की <इज्भारलीला के रमता सवीत्तनकार थे | यद्यपि 
उ होने प्रपने नाम से किसी विशिष्ट पथ या सम्प्रदाय का सुचिन्तित प्रवत्तन मही किया 
विन्तु अपने चरित्र मे विलक्षण सम्मोहत रखने वे कारण वह जिधर ही गये उनके चारों 
भार चैप्णव भत्ता की भावुक मएडली बनती गयी । महाप्रभु के जीवन काल में ही उनवी 
भावुक्तापूण लीलाभरक्ति यो लकर बगाल से लेकर दुदादन तव एक विशिष्ट सबीत्तनपथी 
सम्प्रदाय का व्यापक वितान तन गया। सबड़ों भक्त उनके झनुयायी हो गये । इनमे रूप, 
जीव, सनातन गोस्वामी, नित्यान द, कृष्णादास बविराज, गोपाल भट्ट, गदाघर भट्ट भादि 
के भाम उलेखनीय हैं। इनमे रूपगोस्वामी ने प्रथम बार श्पने दो प्राय 'भ० र० सि०! 
तथा “उज्ण्वलनीलमरिय” में प्रपनी विल्क्षण प्रतिभा से भक्ति रस फो शाल््रीय पृष्ठापार 
प्रदान कर इृष्ण को रस राट सिद्ध कर दिया । श्रीडृष्णुदास कविराज का चैतन्य चरिता 
मृत जीवती-साहिस्‍्य है। यह महाप्रभु के श्रमणशील जीवन की सुमधुर भाकी प्रस्तुत परने 
में जितना ही उपादेय है उतना ही गौडीय वैप्णावों के भत्ति सिद्धाटतो के लिये तत्त्व-वल्पतर 
भी है। चत-य मत थे रस सिद्ध हिंदी कवियो म गदाघर भट्ट का स्थान मूधाय है।इस 
प्रकार, इन साधका की समस्त साधनोपलब्धि पर इृष्टिपात करने पर चरित्र, शास्त्रीमता 
पभोर पबित्व इन तिविध घ्ायामा पर माधुय मूर्ति श्रीकृष्ण की सर्वागीण साधना वी सजुल 
दृश्य प्रदर्शित होता है । 

(फ) व्यक्तित्व--चता-य के व्यक्तित्व ब॑ सम्बाघ म विस्तार स विचार हागा क्योवि/ 
इसका गृष्णचरित से घनिष्ठ सम्बंध है। थी चत यका जम सन्‌ १४८५ मे बंगाल मे 
नटिया जिसे मे शा तपुर तामक स्थान मे हुप्रा या। ये बलमाचाय ने रामबरालीन थे । 
इनके जम वा नाम विश्वस्भर था। पिसु दाद मे भपन भनुयाग्रिया द्वारा हृष्ण चतय 
नाम स प्रमिद्ध हुए । भरयात गौररण के उम्स्बल पुरुष दान ककारण इ़हें गौराग मद्दा 
प्रभु वे रूप में भी स्मरग्य किया जाता है।इ दान १८ वप की प्रवस्धा मे सत्मीटवीस 
विवाह कर गाहस्थ जोवन मे भ्रवश जिया । इगी समय प्रपने स्वाध्याय शोर गमार वितनत 
दे बस पर इटान समस्त शास्त्रों मं निपुणता प्राप्त गर लो। दुर्माग्ययथ सत्मीदेवी व 
प्रयामदिव निशन 7 दर्द दूनरा विवाट वरना पदा। दितु, सतमावियाग से चिर दगय 
बिल में सपायुरत्कि का रिया पुन पतप्र न गद्ा। इसी वियुक्त श्रतर से जब वह पितरा 
के दिल ते 7तु विश्गुपत गया घाय ता “ईघर पुरी नामगा एन ब्रसिद्ध वैष्णव संत के 


चैतन्य सम्प्रदाय में भीकृष्ण । रे४े१ 


प्रभाव से उनके हृदय में विरक्ति उत्पन्न हो गयी भौर धर छोड कर सनन्‍्यासी चन गये 
हरि नाम सवीत्तन ही इसके सययामी जीवन का एवं मात्र श्राधार बन बया। भ्रौर, ये 
जीवन पय त इसी सुमधुर सकीतन में सुधि वुधि खाकर, रमण करते रहू। निरन्तर दे ण 
नाम वा सघुर गान ही उनका पावत मत्र था। 

अमण--इहांते भारत के सभी प्रमुख तीर्थो वा भमण किया । इसमे दक्षिण देश 
वी यात्रा पा सविशेष महत्त्व है, बयोकि, हम यह दख छुके हैं कि भारतीय गापाधा मे 
कदाचित््‌ सवप्रथम तमिल साहित्य मे ही शृष्णभक्ति की वष्णवी साधना वा प्रचार प्रसार 
हुआ । महाप्रभ्ु तमिल प्रदेश के प्राय सभी वध्णव क्षेत्रा में घूमे ।* बहुत सम्भव है वि 
तमिल प्रदेश की भ्रपनी यात्रा में वे भावुव' भक्त कवि भारवारों की रचनाओं से परिचित 
और प्रभावित हुए हो ।९ इस यात्रा के अन-तर उनके जीवन म॑ एक विशेष उल्लास तथा 
स्पृत इष्टिगोचर होती है। इसी यात्रा म इहे उत्तल देश वे श्रप्तिद्ध विद्यन्‌ ( तथा एज- 
मत्री ) राय रामात द से साक्षात्कार हुआ था! गादातट पर यह दो वैष्णव भक्ती का 
एक प्रदभुत मिलन था । इसका विस्तृत विवरण कृष्णदास कविराज के 'चत-यचरितामृत' 
'मध्यलीला' मे मिलता है। चत ये महाप्रभु ने भक्तिशास्तर बे” रहस्थों के विषय मे भाता 
प्रश्न किय, राय रामानद ने कही सक्षेप भशौर कही विस्तार से उनवे' उत्तर दिये । 


महाप्रभु ने पूछा--हि विद्वद्‌ | छुम भक्ति किसे फहते हो ?! 
राय रामान द-- स्वधर्माचरण ही भक्ति है ! 
परन्तु, महाप्रभु को इससे शान्ति नहीं मिली । वह हर बार पूछते चले गये--एहो बाह्य, 
भागे वह भ्रार! (प्र्थाव, मह भी वाह्य है, भ्ोर भागे वी बात कहो) | क्रश फृष्णापण 
शरणागति, प्रेमा, दास्य, सख्य, वाता प्रेम वे! भी प्रागे प्रश्न वरने पर राय रामानाद 
राषा प्रेम को सवश्रेष्ठ बतला कर च्रुप हो गये- 
प्रभु कहे-एक सा यवधि सुनिश्चय कृपा करि कह यदि भागे किद्धु हय । 
राय कहे-इहार भागे पुछे हेत जेने एतो दिन माहि जानि भाछये भुवने । 

इह्ार मध्ये राधार प्रेम साय शिरोमरियि याहार महिमा सवशास्तेत बाखानि ॥ ८/६६-६८ 
काताभाव के भागे चत-य की जिनासा पर रामान द को विस्मम हुआ । इसके श्रागे पूछने 
बाला जन ससार म॑ कोई है, ऐसा तो वे इतने दिनो से नहीं जानते थे। का-ताप्रेम की 
साधना म राधा प्रेम ही चरम साप्य है। इस पर महाप्रभु न गदुगद चित्त से कहा-हाँ 
राधामाव ही श्रेष्ठ है, पर'तु प्रमाण क्या है ? डॉ० बिवेदी के शब्दों म-४ यहू लक्ष्य करने 
की वात है कि महाप्रभु ने वेवल भरा तम न्यत के लिए प्रमाण मागा था । पहले जितनी बातें 
बतायी गयी हैं वे अतिपरिचित हैं। प्रथम कहे हुए सभो मत श्रीमःद्धूगवदगीता झौर 
१ 'ए हिस्दी श्रॉफ ्रजबुली लिटरेचर' ( पृ० १२ )--प्रो० सुकुमार सेन 
२ श्रितब्ट भिक्षु भक्ति प्रदीप तीष ( पृ० ७६ ) 
३ “द लाइफ आफ श्री गौराग “[ प्० ४५ )--डी० एन० गागुलो 

४ भध्यकालीन घम साधना, पृ० १४४-१४५ 

३१ 


२४२ हिंदी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


श्रीमद्धागवत महापुराण से सिद्ध हैं । पर तु “मागवत' या गीता” में राघा भाव थी कोई 
घर्चा नही है। राय रामानद ने इसके प्रमाण म॑ “गीतगोवि-द” का मत उद्धृत विया 
जिसम बताया गया है कि भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने राधा को हृदय म धारण करे श्र याय 
ब्रणसुदरियों को त्याग दिया था ।* 

झत यह इस बात वा प्रमाण है वि काताभाव भे भी राधा भाव ही सबसे श्रेष्ठ है। 

इस प्रसद्भ से स्पष्टत दो बातें सामने आती हैं। पहली यह कि राय रामानाद को 
यदि राधा भाव की भक्ति वा प्रथम व्याय्याता मान पिया जाय तो शायद यह प्रनुचित न 
होगा । दूसरी यह कि दक्षिण देश मे राधा भाव की उपासना पहले ही पनप डुकी थी, जो 
परवर्ती काल मे 'बतयादि मतो में गृहीत भ्रौर प्रचलित हुई। 

उपर्युक्त बातो के भ्रतिरिवत चत यमत को प्रभावित करने वाले बुल निम्नलिखित 
तथ्य सामने भ्राते हैं- 

( १) महाग्रभु का दक्षिण के प्रसिद्ध भ्राल्वार भत्तो की सुमघुर इृतिया से परिचय। 

(२) ११ वी-१२ वी शतीय लीलाशुक के 'दृष्णकर्णाभ्रत!ः झौर जयदेव के 
'गीवयोविद” वा चत-य मत पर “यापक प्रभाव | 


( ३ ) राय रामानद के राधा कृष्ण युगल प्रेम* का चत य मत पर प्रभाव। 
(४ ) राय रामान द से मिलनोपरा त महाप्रभु का लक्षणीय भावातर ! 


(४ ) निष्कपत दक्षिण की राधा कृष्णा माधुय भवित का रस सचार उत्तराषय 
में चत-य॑ महाप्रभ्रु द्वारा उत्कल देश के माध्यम से हुआ, जहाँ के घामिक वातावरण में 
( विशेषत जनन्नाय मदर मे ) जयदेव के गीतगोविःद का पवित्र स्वर पहले से गूज रहा 
था ।४ उनके दिव्य भावा“तर पर दाक्षिणात्य अमण तथा वैष्णव गोष्ठियो का विशेष महत्त्व 
है । विशेषत राय रामानद से हुईं गोष्ठी म इस राया दृष्ण् प्रेम विश्वास का पूरा प्रस्फुटन 
हो गया। वैसे, चतय भी इस युगलवाद से परिचित थे, ऐसा मानने के लिए हमारे पास 
प्रमाण है। राय रामान द ने इसी शोर लक्ष्य करते हुए चत-य देव से स्पष्ट कहा था- 
झामि नठ तुमि सूत्रघार ये मत नाचाओी ते मत चाहि नाचिवार । 
( च० च०, मध्यलीला ) 


१ गीतगोविद-३/१-कसारिरपि ससार बासनावद्ध खद्भलाम । 

राधामाधाय हृदये तत्याज ब्रजसुदरी ॥ 

२ महाप्रशन दक्षिण से जिन दो पुस्तकों को पराएड्रलिपि ले झ्ाय थे उतम से एक लीताशुक 
वा हष्णकर्णामृत' भी है । इसम राघा इष्ण प्रेम का उल्लेख पटल हो छबा है। 

३ रामानाद रचित राधाइहष्ण प्रेमविषयक सस्कृत ताटके जगावाय वललभ-विशेष 
विवरणाध इष्व्य-डॉ० विमान विहारी मजुमदार हृत-/चतय चरितर उपादान धु» 
५२२-बलकत्ता वि्वविधालय । 

४ नांगरीप्रवारिणी पत्रिका, माग-$८, भकक्‍-! ( महारवि जयदेव और उनका गीत 
ग्रोविद -प० निवदत्त शर्मा ) 


चैतन्य सम्प्रदाय में भीकृष्ण. २४ 


अ्रत महाप्रभ्नु के नीलाचल ( उत्कल ) में भ्रवस्थान काल से पूव ही यह भाव धारा इस क्षेत्र 
में प्रवाहित हो रही थी | चत्तय देव ने पूर्वी भर उत्तरी अचल मे इस प्रवाह को भपने 
मधुर व्यक्तित्व से भौर भी प्रखर वेग प्रदान कर दिया । 


निराला सन्यासी-चत"य देव का से यास भी निराला ही था। उसमे विधि निपेघ 
श्रौर कमकाएंड का कोई न्यवधान नही था। निरतर राधा भाव वी महांदशा म झारम- 
प्रमेपण ( सेल्फ प्रोजेक्शन ) झौर हरि नाम सवीर्त्तन वी दि य माधुरी से उनका बहिंरतर 
पूरी तरह सराबोर हो छुका था (* 


चैतन्य भर वतठभाचाये--इन दोनो के मिलन की बात पहले कही जा हुकी 
है । कृष्ण प्रेम मे तमय भावा वी एक्लता, मुक्तता भ्ौर खुलावा होने के कार ण॒ ही इनका 
स यासी सस्कार शक्राचाय की तरह वोद्धिक भौर वल्लभाचाय यो तरह साम्प्रदायिद' ने 
था। विशेषत वल्लमाचाय की वैष्णववादिता प्रव धात्मक थी। उसके मुल मे भागवत की 
भक्ति भावना कायरत थी। कितु इसके प्रतिकूत चत-यदेव का चरित्र था--पुण मुक्त 
और रमपशल | उसके मूल में ब्रह्मववत पुराण झोर पदावली की तरलता काम करती थी। 
इन दो महान्‌ विभूतियों का चारित्रिक भ्रतर मध्ययुग फी कृष्ण भावना को समझने का 
सर्वाधिक विश्वस्त सास्कृतिक भाघार है। वल्‍लमाचाय मृलत बालकृपष्ण के उपासक भक्त 
थे। गोपियों की प्रेम लसणा भक्ति का समावेश उहोने भागवत के झतिरिवंत चतन्य चरित 
से भी ले कर किया, प्रधिकाश परिडतो का ऐसा ही विश्वास है। इस तरह दक्षिण के विष्णु 
जित्त से मध्यदेश के वल्लमाचाय तक हृष्ण भवित का यात्रा वृत्त पूरा हो जाता है। इस 
यात्रा बुत्त वे' दो मार्गों की यदि कल्पना करें तो चंत-यदेव ही पूर्वी ( सचार ) वृत्त के प्रबल 
सवाहँक सिद्ध होते हैं। गोदा से मीरा तक-पश्चिम ( सचार ) वृत्त का उल्लेख स्वयं भागवत- 
माहात्म्य के 'उत्तप्ना द्वविडे ” वाले सूत्र मे हो गया है। इसके साथ रामानुज का भी कुछ 
योग हो तो यह भ्रनुमान बिल्कुल निश्सार नही | 

चैत"याववाए--चत-य अपने श्रवतार रूप में श्रीकृष्ण भौर उनकी लीला सहचरी 
श्रीराधा की समवित प्रतिमूति थे। उनका भर तरय कृष्णमय प्रौर बहिरग राधामय या। 
गौडीय वप्ण॒वों की माय्यता मे वृदावन नागर कृष्ण ही 'चंदिया नागर! चत-य के रूप 
में पवतीण हुए थे।* कृष्ण के रूप म ही उपहोने कृष्णा प्रिया राधा की उज्ज्वल कान्ति 
पामी थी। इसीलिए उ हू 'प्रत कृष्ण बहिगौरि' भी कहा जाता है । इस भाववा का बीज 
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२ श्री रा० ब्र० वि० (( पृ० सर )-झोँ० श० भु० दा० गुप्त 


२४४ * दिदी काम्प में इृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विंकास 


स्वयं भागवत मे ही मिल जाता है।' इसी भाव के शभ्राधार पर रूपगोस्वामी ने प्रपने 
“कडचा मे 'राधाभावद्युति सवलित साक्षात्‌ हष्ण स्वरूपी चत य! की वदना की है ।* 

इस श्रवतरित स्वस्प वी प्राप्ति के लिए उहे चिरतन भाव योग करना पडा था। 
उनके इस योग वे चारो श्रोर भागवत और ब्रह्मववत की मधुर लीला, लीलाशुक प्रौर जय 
देव के ध्युज्ञारिक इलोक, कवी द्रवचन समुच्चय और सदुक्ति कर्णामृत के “पसती ब्रज्या' 
के पद्म, विद्यापति शोर चण्डीदास को मिलन वियोग जय पदावती पथारिति का काम दे 
रही थी। महाप्रभ्नु के दिव्य चरित का निर्माण इही ताना बानो से हुआ था । यह कोई 
विम्मय की बात नही है। वष्खव भक्तों वे' विश्वास में मध्ययुग का प्रत्येक भाचाय अवश्य 
ही कृष्ण या इृष्ण के किसी न किसी परिकर का अवतरित स्वरूप है।* सो, चताय भी 
राधा प्रौर इृष्ण के युगल भ्रवतार ये ।४ राय रामानद को उहोने भ्रपना यही युगल 
स्वरूप दर्शाया था--- 

तबे हाप्ति तारे प्रभु देखाल स्वरूप । 
रसराज़ महाभाष दुई एकहूप ॥ (मध्यलीला, भ्रष्टम परिच्छेद) 

बंगाली विद्वानों ने उक्त धारणा मे भपना गम्भीर प्रत्यय प्रकट किया है ।* 

#. र॥6 झ्ाल्जतरए एण॑ 0बप्शाए4 ( 0088798 0९ए8 ) छा0  ज४४ & 
45 ०९॥६ए८० (० 96 8॥ 3ए९827॥80407 ० २६6॥45 & ए८8॥79 ॥0 (#077 

युगछलावतार स्वरूप विश्लेषपण--चैतायाबतार फी कल्पना में राघा हृष्णा युगल 
अ्रवतार की भावना स्वयमेव भतनिहित है। श्रत इस युगलावतार के स्वरूप वी समीक्षा 
भावश्यक है। चत य के युगलावतार रूप म॑ तत्कालीन बग सस्ट्ति भर साधना का हाथ 
था। चताय पृव पूर्वी प्रदेश बौद्ध धम की तात्रिय प्रवृत्तियों से भाव्छन्त था। इसमे शाक्त 
तत्र वी साधना वे! समाना तर सहज मत म युगनद्ध ( भालिगववद्ध स्री पुरुष ) की कल्पना 
या विवास हुआ । बगाल मं शिव और शक्ति के समाना'तर राधा भौर शृष्ण की सम्मिलित 
प्रतिमृति वा प्रचार १२ वा से १४ वी शती के बीच शने शने होता दिखाई पडता है। 
ध्रह्मववत म॑ राधा के साथ इृ्ण था प्रयम प्रावस्थ इसी रूप म निद्िष्ट है। विद्यापति मे भी 
बुछ-कुछ इसी वल्पता के एक भ्राध स्थत पर दशन होते हैं ॥ चतय चरित म यद्दी माव 


१ कृष्णवर्ण लिपाकृष्ण सागोपागास्त पार्षदम । 
यो सकीतने प्रायय जाति हि सुमंघम ॥१॥/५/२६ 

२ चतयास्य प्रवटमघुना तदुद्य चक्‍्यमाप्त 
राधाभाव दुयुतिसुवलित तोमि इष्ण-स्वरूपम्‌ ॥॥ 

३. बल्लमांचाय भग्नि + इप्णु-म्प्रदाय प्रदीप -२६ 
विदृठलनाप-जृच्ण 
गाषानाथ बलराम 
हितहरिश हित+दयी- हिंत घरित्र 

४ चअताय राषान-हृष्ण “चैतन्यचरिताइत स्‍्ाति सीता 
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) “चौरासी वष्णवन की वार्त्ता पृ० १६१, ४3८ 


चैतन्य सम्प्रदाय मैं भरोकृष्ण ' २४५ 


प्रंकट हुमा है। कितु, तीनों मे भाव-साम्य के झतिरिवत रूपगत सूक्ष्म भ्रतर भी है। युग 
नद्ध रूप मे स्री-पुरुष पूरा भालिगन यद्ध हैं, प्रद्ध नारीखर रूप म दोनो श्राप प्राघ हैं, चतन्य 
स्वरूप में ये दोना प्नतर्वाह्म हैं। युग्म की प्रेम भद्व॑ तता तौनों म भ्भोष्ट है। राधा इृष्ण 
युगल मूर्ति में भी यही भ्रन्तरग सम्बध है। भ्रत चताय चरित से राधा इृष्ण युगल चरित्र 
पूर्णत प्रतीक है । और, इसे देखते हुए यह निस्सकोच स्वीकार करना पडता है कि १६ वी 
शती की वष्णव साधना भौर कृष्ण भवित काव्य म॑ युगलावतार के रमात्मक प्रवेश का 
श्रेय चत-यावतार को ही है। यदि चता-य का झवतरण न हुआ होता तो ब्रजभापा का 
कृष्णका“य राघा कृष्ण काय न होता । 
मध्यदेश मे भागवतीय कृष्ण भवित धारा के प्रदावव श्रौर उनायक वल्लभाचाय हुए । 
उनकी पुष्टि भक्ति के झाश्रय भगवान्‌ कृष्ण भ्रौर विषय गापिया हैं। उनऊा प्रतिपाद्ध विषय 
सम्पुण इृष्णाचरित है, केवल वृष्णु-लोला नही । उनकी उपासना पचभावोपासना ( शात, 
दास्य, सप्य, वात्सल्यादि ) है, केवल माधु्योपासना नही । उ'होने भागवत की (पश्चिमी) 
घारा का भनुवत्तन किया, जिमम उक्त बातो वे' भ्रतिरिक्त भ्रपेक्षित गाभीय है। 
दूसरी ओर, चत य देव न ब्रह्मवैवत की ( पूर्वी ) धारा का भाधय ग्रहण किया 
है। ( १) इनमे श्रज्भारिकता का प्रवल भाधिपत्य है। (२) इनमे पचभावोपासना के 
स्थान पर माधघुर्यो पासना व्यजित है । 
(३) यहाँ राधा भर छृष्णा क्रमश परकीया प्रौर उपपति ( जार ) हैं। 
(४ ) यहाँ इृष्णावतार वा लक्ष्य प्रेम लीला है । 
(५ ) दोनो पर शाक्त तत्र का प्रभाव है । 
(६) राघा प्रेम शोर रावा विरह दोनो के प्रिय विपय हैं। 
(७ ) इनमे शास्त्र वी श्रपेक्षा जग भावना के प्रति धबल भाग्रह है। 
एस पुराण में ऐसे ही कई तत्त्व हैं जिनका सामायत पूर्वी प्रदेश वी दृष्णभावना 
के प्रतिरिक्त चैत-य की युगलापासना पर प्रत्यल प्रभाव पडा है । विद्वान इसी फारण इसे 
पूर्वी प्रदेश में रचित मानते हैं। जो हा, इससे इतना तो स्पष्ट है कि कृष्ण भावना को लेकर 
भागवतीय परम्परा स भिन्न पूर्वी श्रचल में राघा प्रधान ब्रह्मविवर्ती वृष्ण लीला का प्रति 
निधित्व रहा । जयदेव, विद्यापति, चएडीदास श्रौर चत यदेव इसी परम्परा के गायक और 
भक्त हैं।। इसका मुरप्र भ्रतिपाथ कृष्ण लीला है सम्पुण इृष्णचरित नही । वल्लभावाय 
प्ौर चनय का सम्मिवन लगभग इन दो धाराप्रा [ भागवत भोर ब्रह्मवैवत ) का ही सगम 
है। इसमे शास्त्रीयता भर लोक परम्परा, भक्ति भर श्रज्भार भावना, अब घ और मुक्तक 
शैली सहित हो गयी है। मध्ययुग वे' इृष्ण-चरित में इसी भाव सहतति को अभिव्यक्ति हुई 
है। ब्रज-कविया के इृध्ण मे जो माधुरी भर महिमा है वह इन स्रोता के समाक्रण का 


ही परिणाम है।* यहाँ पुरव, पश्चिम, उत्तर भौर दक्षिण मम्पूर्ण देश 
विडुल एकमेक हो गयी है। [र और दक्षिण मध्पुरणा को रस-साधना 


$६ डॉ० सु शीसम शर्मो-- भारतीय साधना और सुर-साहित्य' ( पृ. १७४ ) 


२ _श्राचाय ह० प्र० द्विदो--'मध्यकालीनय घम साधना ( लीला और भक्ति' शीपक 
निवाघ-ू० ६४४ ) 


९४६ ; हिदा-काव्य में इृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूफरविकात 


युगल साधना--ऊपर चतयावतार पर युगल स्वरूप के भ्रारोप की बात कही णा 
घछुकी है ! भ्रौर, इसके साथ ही यह भी बतलाया जा छुका है कि इसका मूल कारण चत-य 
चरित को प्रभावित करने वाली तत्कालौन बगरभूमि की तात्रिव साधना है। इस सिद्धान्त 
के श्र तगत विभिन्न वजयानी देवताधो को भ्रपनी शक्तियों के साथ समागम करते हुए वर्णित 
किया गया है । इसी को '“प्र्ञोपाय-साधना भी कहते हैं! वगाल में शिव भौर शक्ति के 
युगपत्‌ भाव के समानातर रावा भौर हृष्णु को भी वैष्णव सहजियामत मे सम्मिलित कर 
लिया गया है। चत-य चरित चष्णव सहजिया मत की इस युगल साधना का मृत प्रतीक 
है। यह वात बाहर से देखने पर कुछ श्रजीव सी लगती है कितु राघा कृष्ण गरुगलमूर्ति की 
स्वरूप प्रतिष्ठा के स दम में यह एक रहस्यपूर्सा तथ्य है । 

प्रदव है कि सगुणा झौर निर्गुण का यह समावय कप हुआ ? चत-यदेव वैष्णव भक्ति 
और सहज साधना के सम्मिलन की स्वाभाविक परिणति हैं, यह वात उनकी गुरु परम्परा 
से भी चरिताथ होती है । चैतय के गुरु ईश्वरपुरी झऔर उनके गुरु माघवेद्ध पुरी प्रेममार्गी 


अ्रद्गव त सतत थे । प्रो० सुकुमार सेन कौ धारणा मे चेत य समवत माधवे:द्रपुरी की प्रेमद्व त 
भाव घारा के ही “ज-मातर प्रतीक! ये ।९ 


इसके भ्रतिरिक्त, चत यदेव की युगल साधना वी एक प्रेरणादायिनी पुस्तक “कृष्ण 
बर्णामृत' भी है। भोर, इसके रचयिता दक्षिण देशीय लीलाशुक विल्वमंगल ठादुर पहले 
भ्रद्वत स-त थे जा पीछे शृष्ण भक्त वन गय । यह बात स्थय 'विल्वम गलस्तव” वे इस इनोव 
से सिद्ध है--* 
/अद्वेत वाथी पश्चिकेशपास्थाः स्वानन्दसिद्यासन छब्घ दीक्षा । 
शठेन केनापि वय हृठोन दासीक्ृता भोपवधूविटेन ॥ ३७२॥ 
प्र्यात्‌, पद्म तानुयायी योगियों के पूजनीय एवं झ्रात्मान-दी मुझको (लीलाशुक) भी गोपियों 
के किसी जार ने वरवस झपना दास बना लिया । 
उपयुक्त गुरु झौर कवि परम्परा वी साधना परिणति को लक्ष्य करने पर यह भली 
भाँति पहा णा सकता है वि चतय देव वधष्णव भक्ति के क्षेत्र म सहज झ्रौर तनत्र मत वा 
घीज पहने से उत्पन्न हुए थे । 
युगलन्साधना वे' भतिरिक्त सहजमत वी एक दुमरी विशेषता है--आरोप साधना। 
भह समीम रस से सीमाहीन की उपलब्धि भ्रोर भ्रास्वादन पर जोर देता है। राघा 
और शृप्ण का झुगल स्वरूप में देसने शौर रसात्वाटत करने का श्रेय उत्तरक्‍ालीन वष्णव 
सहजियों को ही है । चतायावतार में इसी का पूण प्रस्यक्षोकरण है| प्राचाय ₹० प्र० द्विवेदी 
मे बजमापा काध्य वी युगल मूति ।राघा-हृष्ण) के सविधान मे इस सहजवार के रहस्थात्मक 
महत्य पर विशेष बव टिया । उनके झनुमार इस तत्त्र तत्त्ववाद वा प्रवेश जय वष्णव 


>---तहतहनतनहत__नल्‍३>>स्‍._त__+ 

१ 'ए हिस्द्री घाफ बजवुदी विटरचर (पृ १२) 

२ झूपगोस्वामी हृत शक्ति रमागृत सरिधु, परदिचम विभाग, शात लहरी--३७२ मं 
छद्यूत । 


चैताय सम्प्रदाय में भीकृष्ण * श४७ 


भूमि मे हुम्ना तव राधा-इृष्णु ही शिव शक्ति के स्थानापन्त हो गये ।* प्रत 'प्रत्यभिता दशन! 
में जा शिव भर शक्ति हैं, तिपुरा सिद्धात में वही कामेश्वर और कामेश्व री हैं भोर गौडीय 
दश्शन म वही श्रोइप्ण भौर राघा हैं। शिव शक्ति, कामेशर-कामेश्वरा, इष्ण राघा एक 
और प्रमिन्न हैं ।* त्त-त्र मे इृष्ण वो वास बीजात्मर झौर राधा को रति वीजात्मद जहा 
गया है ।? कृष्ण भौर राघा वा यह रूप थ्रुगल माव की माधुर्यवासना का श्रयतम प्रेरक 
है। राधा भौर इृष्ण वा यह प्रेम माधुयमक्ति की सर्वोचता का प्रतिष्ठापत है । इसी कारण 
चेत-य ने राघा हृप्ण प्रभपरकः पदावली साहित्य ( विद्यापति, चण्ढीदास रचित ) को 
अपनी भाव घारए का मूल उपजीब्य बनाया था, जिसपर माघुय भक्ति की प्रतिष्ठा हो सकी । 


इस माधुय वे' भी आझाथय वे' स्वरूप सेद से दो भेद हो जाते हैं। दाम्पत्य प्रेम मे, 
जहाँ श्राश्नय स्वकीया है, इसकी ( प्रेम वी ) तीक्ष्णया सयमित रहती है। विन्तु, ग्रुगल 
प्रेम मे, जहाँ भ्राश्य परकीया और भ्रालम्बन परकीय, जार था विठ है, वारण के बारण 
प्रेम में अ्रपेक्षाइत भ्रधिव त्ीषणता और गरिछता भरा जाती है। चैेताय के रावा और इष्ण 
परकीया प्रेम के ही ग्राथयालम्वन हैं ४ 


इस परकोया प्रेम को भी हम सहज भौर तत्रमत की तीसरी दन मान सपते हैं। 
तत्र मं परकीया भाघना यो प्रादश रूप भंदान क्या गया है। और, इस मत के प्राय सभी 
साधको ने अपनी साथना की सिद्धि के लिए परकीयो नायिका का 'मुद्रा', महामुद्रा' भषवा 
'सहज सु-दरी के रूप मे उपयोग किया है। सहातिया वष्णवा ने भी इसी पद्धति का 
अनुगमन किया। उनेकी यह स्‍्रारोप-साधना परकीया“प्रेम के भ्राश्यय मे ही भ्रग्नसर हुई । 
इसने' प्रमाण मे जयदेव, चएडीदास, राय रामान द, चताय तथा उनके प्ननुयायी पदुंगो« 
स्वामियों का भी किसी न िसो परकीया ( मुद्रा ) के साथ सम्बद्ध बताया जाता है | 
ससार मे परकीया प्रेम की उत्कठा भौर प्रखरता अद्भुत है। 


वष्णव सहजियो ने राधा इृष्ण के आादश प्रेम के रसास्वादन से इसी प्ररकोया प्रेम 
को सांपाने बनाकर इसे लोकोत्तर महिमा प्रदान की है ) कितु यह परकाया प्रेम जहाँ बौद्ध 
मत मे प्रात्मसुख वा भी कारण है, वहा वष्णुव मत म राघा और दृष्ण की केलि' तटस्थ 
दशन की वस्तु है।* और, इसका झानद परकीया भावापन्न साधवः ही निरन्तर अपने 





१ सूर साहित्य--( 'राधा कृष्ण का विकास! शीषक प्रदघ, पृ० १६२१ ) 

२ म० भ० ५० ग्रोपीनाथ क्विराज ( 'हिदी भक्ति रमाग्रत सिधु' में डॉ० विजयंद्र 
स्मातक्ष द्वारा उद॒छुत ) 

डॉ० विजयेद्र स्‍्तातक--'हि दी भक्ति रसामृत सि घु' की भूमिका, १० ४ 

/वरकीया भविे अति रसेर उत्लास ।-चैं० च०, झादि लीता ( चतुय अनुच्चेल ) 

४ विस्तृत विवरण के लि। 


हे ए इष्टव्य-'रामभक्ति साहित्य म मधुर उपासना” ( पृ० ७१ ) 
डॉ+ भाषद 


प० परशुतुम चतुर्देदी-/सहजिया सम्प्रदाय ( हि० सा० बो०-१, पृ० ६२६ ) 


२४५८ हिन्दी काव्य में दृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


धात करण म श्रनुभव करता रहता है ।* इस मत म निश्चय ही शृष्ण को श्रपेक्षा राघा 
घी विशेष महिमा है। यहाँ राधा के विना कृष्ण श्रपूण हैं । 

निष्फ्पत चैत यावतार म राघा कृष्ण को य्रुगलोपासना पूणत प्रतिबिम्बित है । 
इस युगलोपासता के स्वरूप और परम्परा पर भली भाति विचार करने पर चत-य के 
साथ साथ धृष्णचरित वी विशेषताएं भी प्रकाश म भ्रा जाती हैं। चतयदेव ते इस युगल 
स्वरूप का भध्ययुग ( १६ वी शतती ) वे सावभौम प्रतीक के रूप में प्रतिष्ठित किया । इससे 
तत्कालीन सभी वष्णव शाचाय, सम्प्रदाय भौर कवि प्रभावित हुए । श्राचाय द्विवेदी ने इसी 
तथ्य को चमत्कारपूण ढग से हिंदी जगत मे यह कहकर उद्घाटित किया था--वल्लभाचाय 
भौर सूरदास मे सहजमतवाद का भ्रस्तिस्व है ।* चस्तुत चत य की ही मध्यस्थता मे यह 
गुगलवाद इन भक्ता का उपलण हुआ था। 


क्ृष्ण--उपर्युक्त विवेचन से छृष्णा सम्व धी निम्नलिसित निष्कप सामने श्राते हैं-- 

(१) चंत थ वे' इष्ण मात्र ऋुष्ण नही राघा हृष्ण युगल स्वरूप मे हैं । 

(२) इस युगल मूर्ति के स्वरूप निर्माण मं त त शोर सहजवाद के हर-गौरी भौर 
आज़्जार काव्य के राधिका वाह पूछत एकमेक हो गये हैं । 

(३ ) राघा भर कष्ण क्रमश रति भर रस रूप हैं । ये दोनो एक भौर भ्रभिन्न 
हैं। लीज़ा रस के प्रास्वादन के लिए वही द्विघा विभक्‍त हो गये हैं । 

(४ ) द्विधा विभकक्‍त होने पर इष्ण हैं उपपति नायक शोर रस विदग्ध नगर भौर 
राधा हैं परकीया मायिका भौर रति मागरी । कृष्ण हैं मधुकर भोर राधा हैं केलि चतुरा 
केतकी । बौद्ध मत वो साधना भूमि मे पललवित होने के कारण ब्रज के वैष्णव सम्प्रदाय की 
छुलना भें गौडीय मंत का लीलावाद, परकीया रस को दष्टि से, विशेष निर्मीक भोर 
उद्दाम है। 

(५) भ्रय वष्णव सम्प्रदाय म ( निम्वाक, वल्लभ, हरिवश भ्रादि ) राधा इष्ण के 
भेद को केवल झोपचारिक माना गया, कितु चत्तय मत मे भभेद म॑ भेद ही सत्य है । 

(६ ) भेद को सत्य मानने के कारण स्वभावत विरह का पक्ष यहाँ विशेष 
घनीभूत हो उठा है। वस्तुत चत'यमत वियोग म॑ सयोग झौर सयोग म॑ चिरवियोग वी 
पद्धति पर भवरियत है । 

(७ ) शास्त्रीयता भर लोव भावना को समान महत्त्व मिलने के वारण जो राघा 
घृथ्ण स्वरूप गठन हुप्ना, उसम काव्य का रज्ार भौर धम की भवित मावता था मिमिल 
रूप प्रस्फुटित हुभा है । 

(६५ )चैताय मत म इृष्णावतार का प्रयोजन लोनारमस ( प्रेम रस ) का भास्वादन 
है। भू भारहरण की यहाँ भानुप गिक चर्चा है। इसदवे प्रतिवू वज़म मत कौ भागवतीय 
परम्परा म हृष्ण भ्वतार वा मूत्र लत्य प्रयावतिव है बसे, भहेतुओों था लीलावादी 
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१ प्राचाय ह« प्र० द्विदी-सूर-साहित्य ( 'ली-धूजा भोर उसका वैष्णद रुप, पृ० २७ ) 
है बही-( पृ० २१) 
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है 
चैत-य सम्प्रदाय में भीकृष्ष २४९ 


ढक 
( झ्रान-दवादी ) लक्ष्य भी इसमे सम्मिलित है। इस दृष्टि से कृष्ण भावना को इन सम्प्रटायो 
मे दो रूपा मे भ्रतिफ्लित क्या गया है-- 
( के ) चरितात्मक और ( ख ) लीलात्मक । 

( के ) चरितात्मक पक्ष कृष्ण के वाल से लेकर यौवन कालीन समग्र रूपो पर साग 
रूप से दृष्टिपात करने का समुत्सुक है। इसका चरम रुष्टात वल्लभ सम्प्रदाय की साहित्य 
साधना में प्रकट हुआ है । इसका भावपक्ष भत्य त व्यापक और उदात्त है। इसे ही भागवतीय 
परम्परा का स्वरूप कहेंगे । 

( ख ) लीलात्मक पक्ष के भ्रतगत राधा इृष्ण की श्ज्भारतीला विशेष स्फूर्ति से 
व्यजित हुई है। चरित्र वो चष्टि से इसका भावपक्ष अपेक्षया सीमित है, जिसको श्रोर श्राचार्य 
रामच द्र शुक्ल ने अत्य-त व्यभ्यपूरा ढेग से लक््य क्या था। कितु जहाँ तक प्रेम वी प्रत 
लता भ्ौर पार्दशिता का प्रश्न है राधा इप्ण की लीला फेलि अपने श्राप म भ्रत्यत राग 
गरिए है। इसमें रमण और रमास्वादन को भ्रानदवादी घारणा को पर्स ससिद्धि प्राप्त हुई 
है ।' सूर तथा ब्रज के भ्राय रसमिद्ध कविया ने इृष्ण भावना फे उक्त चरितात्मक भौर 
लीलात्मव' दोनों पशों का झात्मसात्‌ कर लिया है। कितु, परवर्ती युग म उत्तरोत्तर लीला 
पक्ष ( शज्भार जीला ) का ही झतिरेक हो गया है । 


राधा -इस लीलावाद की वेद्र विद्दु राधा ठकुरानी हैं। बह महाभावस्वरूपा, 
सवगुणसम्पता और कृष्ण वललभाझो की चूडामणि हैं। 
महामाव एवरूपा श्रीराधा ठाकुराणी + सवगुण खानि कृष्ण काप्ता शिरामणि ॥ चै०च० 
भगवान्‌ रृष्ण ने प्रेमत्रीडा के विस्तार वे लिए भ्रपती हछादिती शक्ति का राधा रूप मे 
प्रेमातरण क्या है। इृष्ण बहुवल्लभ हैं। उनकी प्रेयस्ियाँ कई कोटि वी है । इनम ३ मुण्य 
हैं-( १) लक्ष्मी गण, (२) महिपीगण और (३) ब्रजागनागण । इन त्रिविध काताओा का 
कोटि विस्तार एक काता शिरोमणि राधा को केद्ध करवे ही हुआ है। इनमे परकीया के 
बारण श्रौर मोपन तत्त्व, प्रेमरम की पराकाप्टा और समपण तथा इृष्णहेतु प्रीति के कारण 
राधा ही सभी महिपित्रा मे श्रेष्ठ हैं। श्रात्म सुख और परशसुखहित झात्मविसजन दोनो क्रमश 
काम और प्रेम हैं ॥ पहला स्वाथ प्रधान होने के कारण चमत्कारशू-य है तो दूसरा पराथ 
प्रधान हान के कारण महिमाशाली । एक है आरत्मेद्रियप्रीति इच्छा तो दूसरी है रृष्णेतद्रिण 
प्रीति इच्छा । लोक ललनाग्रो म दृष्णप्रेयमी कुब्जा भ्रवम्त, रक्मिणी भादि महिपिया मध्यम 
और गोपियाँ उत्तम रमणिया हैं। इसी को द्रमश साधारणी समजसा एवं समया रति 
के भ्रगतगत परिगणित किया जाता है। ग्रापिया मे भी च॒ द्रादि मे आत्मप्रीति का भ्रभिमान 
रहने क॑ वारण श्र्थात्‌ इृष्ण मेरे हे का मान रहने से उत्तम कितु राधादेवी म॒ रमं कृष्ण 
वी हूँ मात्र रहने के कारण वह उत्तमात्तम भ्रथवा श्रेप्ठमम प्रेयसी हैं-- 
सेइ गापोगर मध्य उत्तमा राधिका। झूपे गुणे सौभाग्य प्रेमे सर्वाधिका ॥ 
है चतय मत का यह कन्द्रीय तत्त्व निम्न पद से भ्रभिव्यवत हुआ है । 
च०च०, भादि चतुय परकीया भावे भ्रति रसेर उल्लास म्रज विना इहार भर यत्र नाहि वास ॥ 
ब्रजवधुगणेर एड भाव निरवधि । तार मध्य श्री राघार भावेर अवधि ॥ 





रे३ 


२४८. हिन्दी-बाब्य में गृष्ण-चरित का सावारमर रपरूप विश्स 


परत यरण भे झगुमव परता रहा है ।९ इस मा मे विशष्मय ही शृष्ण शी झपरेशा रापा 
मी विशेष भहिमा है। यहाँ रापा के दिया हृप्ण घपूण हैं । 
निष्पघत घत'यावतार मे राधा रृष्ण गी मगुगरसोगागया प्रूणा प्रीविग्यिा है । 
इस मगुगलोपागना वे रथरूप शोर परम्परा पर भसा भाँति दितार गरा पर चाय ने 
साथ साथ शृष्णपरित वी विशयााएं भी प्रशाश मे भा जागी हैं। धवायरेव ते हग युगत 
स्वरूप या मे ययुग ( १६ थी शत्ती ) मे! सायमौम प्रतीष पे रूप मे प्रतिष्ठि] पिया । इसरो 
तत्वालीय रामी बष्णव भ्राचाय, गम्प्रदाय प्रौर ब्ि प्रभावित हुए । प्राजाय दिवेटी से इसी 
तथ्य यो घमत्यारपूण्ण ढग से टिंदी जगा मे यहू बहवर उद॒पाटिए विया था -यत्लमापाय 
भौर सूरदास मे सहृजमतवाद का भरितिस्व है । यरतुत घताय गा ही मध्यस्यता मे यहेँ 
मुगलवाद इन भत्त) वा उपल प हुप्रा था । 


कृष्ण--उपर्युत्त विवचा से शृष्ण सम्ब थी निम्नतिशित निष्कप सामने भ्रात हैं-+ 

(१) चैत ये ये! शच्ण मात्र हृष्ण नही, रापा एप्ण युगल स्वरूप मे हैं। 

(२ ) इस युगल मूर्ति व स्वरूप निर्माण म तस्त्र भौर सहजवाद थे' हर गौरी भौ< 
आज्जार काव्य वे! राधिका-वाद पूणत एफमेश हा गये हैं । 

(३ ) राधा भौर एप्ण ब्रमश रति भौर रस रूप हैं। ये दोना एग भोर प्रभिन्न 
हैं । सीला रण वे' भास्वादव वे लिए यही द्विपा विभवत हो गये हैं । 

(४ ) द्विघा विभवत हांने पर एष्ण हैं उपपति नायव प्रोर रस विदग्ध मगर भोौर 
राधा हैं परकीया नायिवा भौर रति सागरी । शर्ण हैं मधुबर भोर राघा हैं फेति चतुरा 
कैतकी । बौद्ध मत वी साधना भूमि में पल्‍्लवित होने थे बारण ग्रज के वैष्णव सम्प्रदाय वी 
छुलता में गौडीय मत बा लीलावाद, परकीया रस की दृष्टि से, विशेष निर्भीव' प्लोर 
उद्यम है। 

(५) प्रय वष्णव सम्प्रदाय मे ( निम्बाक, वल्लभ, हरिवश भादि ) राधा इृष्ण के 
भेद को केवल भोौपचारिक' माना गया, बिंतु चताय मत मे भ्रभेद मे भेद ही सत्य है। 

(६ ) भेद यो रात्य भानने के बारण स्वभावत विरह का पक्ष यहाँ विशेष 
पनीभूत हो उठा है। वस्तुत चंतयमत वियोग म॑ सयोग झौर सयोग मे चिरवियोग वी 
पद्धति पर भ्वस्थित है । 

(७ ) शास्त्रीयता श्रौर लोव' भावना को समान महत्त्व मिलने के कारण जो राघा 
कृष्ण स्वरूप गठन हुआ, उसमे कायय का रृज्भार और घम को भक्ति भाववा का मिलमिल 
रूप प्रस्फुटित हुआ है । 

(५ )चैतय मत मे इृष्णावतार का प्रयो जन लीलारस ( प्रेम रस ) का झ्ास्वादन 
है। भू भारहरण को यहाँ भ्रानुपगिक चर्चा है। इसके प्रतिकूल वल्तभ मत की भागवतीय 
परम्परा मे ऋृष्ण श्रवतार का मूल लक्ष्य प्रयोगनिक' है बसे, भहैतुती था लीलावादी 


१ श्राचाय ह प्र० द्वविदी-सूर साहित्य ( 'ली-पुजा भोर उसका वैष्णद छप, पृ० २७ ) 
२ बही--( ए० २१) 


सितन्य सम्प्रदीय में भीकृष्ण. २४९ 


( झानदवादी ) लक्ष्य भी इसमे सम्मिलित है। इस दृष्टि से इृष्ण भावना वो इन सम्प्रदायो 
मे दो रूपा मे प्रतिफ्लित विया गया है-- 
(व ) चरितात्मर और ( स ) लीलात्मक 

( के ) चरितात्मक पक्ष कृष्ण ये बाल से लेबर योवन वालीन समग्र रूपा पर साग 
रूप से दृष्टिपात बरने को समुत्सुक है। इसका चरम व्ट्टात वल्लभ सम्प्रदाय वी साहित्य 
साधना में प्रव॒ट हुआ है । इसका भावपषक्ष अत्य त व्यापक झौर उदात्त है। इसे ही भागवतीय 
परम्परा वा स्वरूप बहगे । 

( ख ) लीलात्मव पक्ष वे भ्रतगत राधा इृष्ण की श्वृद्धारसीला विशेष स्फूर्ति से 
ज्यजित हुई है। चरित्र वी दृष्टि से इसका भावपक्ष अपेलया सीमित है, जिसवी झोर प्राचार्य 
रामचाद् शुक्ल ने भ्रस्य-त ध्यभ्यपूणा ढंग से लत्य विया था। कि-तु, जहाँ तक प्रेम वी भरत 
लता श्र पारदर्शिता का प्रश्न है राधा-कृष्ण वी लीला-येलि भ्रपने प्राप म भ्रत्यत राग 
गरिए है। इसमें रमण झौर रमास्वादन वी प्रानदवादी धारणा को पूर्ण ससिद्धि प्राप्त हुई 
है ।* सूर तथा ब्रज के भय रमसिद्ध कवियों ने हृष्ण भावना के उक्त चरितात्मक भौर 
लीलात्मव दोनो पश्नो का प्रात्मसात्‌ कर लिया है। किन्तु, परवर्ती युग म उत्तरात्तर लीला 
पक्ष ( रज्जार तीला ) का ही भतिरेक हो गया है । 


राघधा-इस लौलावाद वी बेद्ध बिदु राधा ठठुरानी हैं। वह महाभावस्वरूपा, 
सवगुणमम्पन्ना श्रौर शृष्ण वल्लभाश्नो वी चूडामणि हैं। 
महाभाव स्वरूपा श्रीराघा ठावुराणी । सवगुण खानि इृष्ण वा-ता शिरोमणि ॥ चौ०च० 
भगवान्‌ इृष्ण मे प्रेमत्रीडा के विस्तार के लिए श्रपती क्लादिती शक्ति का राधा रूप मे 
प्रेमातरण क्या है । इृष्ण वहुवल्लभ हैं। उनकी प्रेयसियाँ कई कोटि की हैं । इनम ३ मुर्य 
हैं-( १) लक्ष्मी गण, (२) महिंपी गए और (३) भ्रतागनागण । इन त्रिविध वाताओ का 
कोटि विस्तार एक वाता शिरोमशि गधा को के द्व करके ही हुआ है । इनम परवीया के 
वारण प्रौर गोपन तत्त्व प्रेमरम की पराकाप्ठा श्रोर समपण तथा इष्णहेतु प्रीति के कारण 
राधा ही सभी महिपिय्रा मे श्रेष्ठ हैं। झ्रात्म सुख और परसुखहित प्रात्मविसजन दोना क्रमश 
काम श्रौर प्रेम हैं ॥ पहला स्वाथ प्रधान हाने के कारण चम्कारशू य है ता दूसरा पराथ 
प्रधान हान के कारण महिमाशाली । एक है श्रात्मेद्रियप्रीति इच्छा ता दूसरी है कृष्णेरद्रिय 
प्रीति इच्छा । तोब ललनाओ म॑ कृष्णप्रयसी कुब्जा अ्रवम, रुक्मिणी भ्रादि महिपियाँ मध्यम 
और गोपियाँ उत्तम रमणिया हैं। इसी को ब्रमश साधारणों, समजमा एवं समर्था रति 
के अ्रतगत परिगरशित कया जाता है। गापियों मे भी च द्वादि मं आत्मप्रीति का भ्रभिमान 
रहने के कारण अथातु इृष्ण मरे हैं का भान रहने से उत्तम कितु राधादेवी मे मैं कृष्ण 
वी हूँ मात्र रहने के कारण वह उत्तमोत्त म अथवा श्रेष्ठ सम प्रेयमी हैं--- 
सेट गोपागण मध्ये उत्तमा राधिका। रूपे गुणे सौभास्ये प्रेम सर्वाधिका ॥ 
१ चतय मत का यह केन्द्रीय तत्त्व निम्न पद मे भ्रभियवत हुआ है । 
च०च० आदि चतुथ परकौया भावे अति रसेर उल्लास ब्रज बिना इहार अ यत्र नाहिं वास ॥! 
ब्रजवधूगसेर एइ भाव निरदधि | तार मध्ये श्री राघार भावेर अवधि ॥ 





६. 


२५० दिददी काब्य में इृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूपफ-विकास 


रूप, गुण, सौभाग्य, प्रेम में सर्वाधिवा इस राधिवा मा गृष्णप्रेम पनासा है। वह 
पभाषादमस्तक शृष्णमयी है। उसये' नेशो से प्रेमरण थे भ्रागार इष्ण निरतर विराजमान 


हैं। उसके इृष्ण था स्वरूप परम प्रेममय है- 
किया प्रेमरसमय हृष्णोर स्वरूप | तौर शवित तौर गए हय एवं रूप ॥ 


उपवी एक ही साध है भौर वह है परम प्रेममय थ्रीए॒प्ण मी भ्राप्ति। प्रौर उसके' लिए उसने 
परभीर प्राराधना वी । इतनी वि पुराणवारा ने उस भाराधिवा था नाम तक उसी के 
झनुरूप 'राबिवा' रच डाला- 

कृष्णवादा पूतिझरूप करे भाराधन । भ्रतएवं “राघिवा नाम पुराएं बासान ॥ 
यड़ी तपस्या से राधादेवी न श्रीशृष्ण का प्रेम प्राध् किया था। प्रौर दोनो इस प्रेम मिनघु 
में इस प्रकार निमग्न हुए कि बाद मे यह वह सबना वठिने हा गया है वि रापा ने इृष्ण 
थे” लिए तपस्या की थी या इष्ण ने राधा वे! विए योग रमाया था । ययोंवि कगिराज ने प्रागे 
जो कुछ भी इृष्ण के मुश्ष से कहलाया है उससे तो राधा की ही प्रवणता भिद्धव हुई है। 
घुछ भी हो, इस रूप गुणा सम्पन्ना राधा ने भुयनविमोहन शृष्ण को मोह ता लिया ही था 
और इस प्रकार वह उनके प्रतरग सग मे इतनी उपर उठ गयी वि उदह परिचालित बरने 
घाली हजारो रमणियो की पटरानों यत गयी । 


राधा कृष्ण प्रेस-लीला रस व य॑ दो प्रनुपम प्रेमी गरुगल शवित झौर शक्तिमान्‌, 
एक श्रौर भ्रभिन्न हैं। कविराज गोस्वामी के शदो म- 
राधा पूणा शवित, इृष्ण पूण शक्तिमान्‌ । दुइ वस्तु भेद नाहिंशास्त्र परमाण । 
मूगमद तार गध ये भश्रविच्छेद | भ्रग्वि ज्वालात यछे कभु नहें भेद ॥ 
राधाइृष्ण ऐले सदा एव्ट स्वरूप। लीलारस झ्ास्वादिते धरे दुइ रूप ॥ 
कहते हैं इस भ्रन त विचित्र प्रेम सं मशिडत राधा वे' साथ लीलारस का झ्रास्वादन करके 
भी श्रीरृष्ण के कुछ लोभ भ्रतृप्त रह गय ये, जिसके लिए उहे गौरावतार लेना पडा । वह 
सोम बया था ? कृष्ण नठ थे राधा सूत्रधार, दृष्ण विषय थ, राधा प्राश्र॒य, इष्ण वृत्त थे, 
राधा बिदु | वित्गु श्राज जय विषय का ग्ाश्नय बनने की प्यातत जगी है तो उहे गौराग 
झ्रवतार लेता पडा । इस प्रकार कृष्ण के इस गौरावतार का कारण प रमार्थिक, दाशनिक 
था तास्विक नही, कवित्व वी रसोपर्ला ध है ।* यह रस ब्रद्मानद गहोदर ही मही “'रसो 
बस! है | गौरावतार इृष्ण भी रसोदस' ही हैं।* कविराज ने इस पर विस्तार से 
प्रकाश डाला है। 
श्रीकृष्ण रस बोध के ३ स्तर- 
( ! ) राधा प्रेम की सद्दिमा-इप्णावतार की इस रस दशा के ३ स्तर हैं। प्रथम 
स्तर है- 
३ डॉ० श० भू८ दा० गुप्तन श्री रा० क्र० बि० ( पृ० २३६ ) 
२ महाप्रमप्नु न॑ भ्रपनी भाराधना के हतु श्रीकृष्ण वे जिस स्वरूप को छुना वे भगवान्‌ 
समस्त रसो की मूति हैं (-डॉ इयामनारायश पाएडेय (हिं* कृ० का» माघुर्यों 
पासना ४१ ) 
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कृष्ण बढ़े आमि हुइ रसेर तिघान | हे 
पुर्श|निदमय झ्रामि चिमय पूण तत्व । राधिकार प्रेम श्रामा कराय उमत्त ॥ 
ना जानि राधार प्रमे भाछे कत वल । जे वले मारे करे सददा वि्धल ॥ 
शाधिकार प्रेमगुर भ्रामि शिष्य नट। सदा झामा नाता तृत्ये नाचाय उद्धूट ॥ 
निज प्रेमाम्वादे मोर हय जे प्राह्याद । ताहा हैते कोटि गुण राधा प्रेमास्वाद ॥ 
प्रात्मानाद हृष्ण की तुलता मे राधिका के काडि युण प्रमास्वाद पर प्रेय को संगव विस्मय 
है। मिलन सुख के लिए जहा राधा-कृष्ण दोनो भागी हैं. राधा वियोग के श्रनुभव वे” लिए 
तो इृष्ण को राधा का तप्त हृदय घारण करना ही हागा। विरह की आगम जलने वाली 
राधा ने विद्यार्पति के स्वरा म॑ महाराज इृष्ण का अभिश्ञाप दिया था- 
काह हाअ्रथि जबे राघा | जानथि विरहक वबाघा | 
प्रेमी हृ९शु ने गौरावतार मं इस वाघा को भी 'प्रेमानद भनुभव वहकर पूरी तरह साथ 
जिया है-- स्‍ 
सेइ प्रेमार श्री राधिका परम आश्रय । सेइ प्रमार भ्रामि हुई केवल विषय ॥ 
विषय जातीय सुख झआमार आस्वाद। श्रामा हैते कोटिगुश आश्रयेर श्राद्भाद ॥ 
आश्रय जातीय भुख पाइते मन धाय। यल्ने झ्रास्वादिते नारि कि करि उपाय ॥ 
कम्चु यदि एइ प्रेमार हइ॒य श्राश्वण। तय एइ प्रेमानादेर श्रनुभव हय।॥ 
इस प्रवार यहा श्राश्य को विपय और विपय का झाश्रय करके रसावतार दृष्ण को प्रेमामु 
भूति वी “यजना करायी गई है | 
कृष्णावतार की रस दशा का दूसरा स्तर है । 
(० ) राधा आस्थादित कृष्ण फ्री साधु महिसा -- 
डिव्य प्रेष वी अदभुत पधुरिमा का रसाम्वादन विपय स्वय नही कर पाता।श्री 
राधा के ह॒त्‌ मुगुर मे ही इृष्ण माधुय की चरम अभिव्यक्ति होती है राधा प्रेम को गहराई 
और वेवित्थ क॑ ढारा ही झष्ण का सीदय माधुय उत्तरोत्तर विकसित होता झाया है। झौर 
राधा रूप ग्रहण न करने से रृष्ण अपने मे निहित भनत माधुय का स्वयं आस्वादन नही 
कर सकते थे। झत अ्रपने मधुर स्वरूपोपलाधि वे! लिए ही इष्ण को राधिका की भाव काति 
प्रहण करनी पडी-- 
श्रदुभुत भ्रनत पुण मोर मंघुरिमा । त्रिजगते इहार बेहा नाहि पाय सामा ॥ 
एड प्रेमढ्वारे नित्य राधिका एक्लि ।झामार माधु्याम्ृत झास्वादे सक्‍लि॥॥ 
यद्यपि निमल राधार सत्प्रेम दपण | तयावि स्वच्छता तार वाढे क्षणे क्षण ॥ 
आमार माधुरयेंर नाहि बाहिते झ्वकाशे । ए दपणेर झागे नवनव रूपे भासे ॥ 
मे साधुम राघा प्रेम दाहे हाड करि। क्षणे क्षणे वाढे दाह केहो नाहि हारि ॥ 
झामार माधुय नित्य नव नय्र हय । स्व स्व प्रेम अनुरूप भवते आस्वादय॥ 
दपणात्यं दसि यदि आपन भावुरी । आस्वादिते लाभ हथ आम्वादिते नारि ॥ 
विचार वरिये यदि आस्वाद-उपाय | राधिका स्वरूप ह॒इते तबे मन बाय ॥ 


इस तरह इश्ण ने राघा भाव मे विश्ोर होकर निरतर निज माधुय का खुद ही आ्रास्वादन 
किया है। 


२५१ दिदी-काब्य में रृष्ण चरित का मायात्मक स्वरूप विकास 


गृष्णवतार थी रस दशा या तौगरा स्तर #ै--- 
(३) कृष्ण-सम्पस्धी प्रेम के आरवादन फाल में राघा फे सुप का आरवादून-- 
गोपी सौंदय को निरस कर दृष्ण प्रपुल्लित हो उठते हैं। उधर गापी सोचती है 
कि मेरे सौंदव ने इष्णा को मोह लिया है। ग्रौर किसी रमणो ए ज्िए उसके सौंदस गा 
पूरस्वार इससे बढ़कर झौर क्या है। भत गोपी को इसरो जो प्रातरिय भाक्षाद हूभा 
उससे उसकी अ्तरग छवि छटा निसर उठी । भगो म॑ भरन्रप छवि था समार लिए जिस 
समय गांपिका भपो श्रतमन में सनमोहन वा छवि दशन बर रही थी, उसव भ्तर में पठ 
भर दृष्णु उसकी गौरइयाम छवि वा दुहरा रस पान घरो लग-- 
गोपी शोभा दसि शृ्णशोभा बाड़े यत । वृष्णशाभा दलि शाभा बडे तत ॥ 
एइ मत परस्पर पडे हुडा हुडि | परस्पर बाड़े बेह मुख नाहि मुडि ॥ 
बृष्णु प्रेम रस वे' भ्रवतार थे । राधा उनकी मोहिनी शक्ति था। स्वय गृष्ण बहते हैं-- 
मोर झूपे प्राप्यायित बरे त्रिभुवन। राघार दशने मार जुडाय नयन॥ 
मोर वशी ग्रीते भावषये श्रिभुवन | राघार थचन हरे भामार श्रवए 8 
यहपि श्रामार गधे जगत सुगध। मोर चित्त प्राण हरे राधा भग गध ॥ 
सदेपि प्रामार रसे जगत सुरग । राधार प्रधर रसे धामा करे वश ॥ 
गदपि झआामार सपशें कोटीडु शीतल) राधिकार स्पर्णे प्रामा करे सुशीतल ॥ 
प्र्मति को भाश्रय करके वो गयी पुरुष वी सारी क्रीडा चेष्टाएं प्राइत है। ऊपर 
इ ही पचत मात्राओं की ऐ द्रक भकार प्रकट हुई है। रसावतार इृप्ण का यही भहैतुकी 
स्वृप है- 
रस प्रास्वादिते भामि क7 प्रवतार | प्रेमरस झास्वादित विविध प्रकार ॥ 
अचिन्त्यभेदाभेदवाद - 
चैतय मत के सिद्धांत को “प्रचित्यभेदाभेदवाद” भी कहां जाता है। यहाँ इसे 
भलीभाँति समझ लेना चाहिए । 
चैतायमत म॑ परमतत्त्व स्वय श्रीइृष्ण हैं । यह तत्त्व सच्चिदानाद स्वरूप तथा 
भ्रनात शक्ति युक्‍त है । शक्ति भौर शक्तिमान म न तो परस्पर भेद है झौर न भभेद ही । 
इन दोनो का सम्बंध तर्को के द्वारा झ्रचि त्य है। भत यही “प्रचित्य भेदाभेद!' कहलाता 
है । रूपगोस्वामी ने इसे ही भ्रपने लघुभागवतामृत से या बहा है ।- 
एक्ट्व चर फ्रयर्गव भर त्ेया शत्वमुद्मशित्षा। 
तस्मितेकत्र नाय्रुक्तम्‌ भ्रचित्यानतशम्तित ॥ १/२० ॥ 
शक्ति मे' “्यूनाधिव प्रवाश वे वारण प्रपोत्तम वे ३ रूप हैं-अ्रह्म परमात्मा भौर 
भगवान्‌ ।* 
ब्रह्म तान गश्य है। परमात्मा योग सा य है। कितु भगवान भवित भावित हैं। 
यहाँ परभह्म ह, यही दृष्ण हैं, यही भगवान्‌ है। यानी श्रीह्वप्ण की भ्रम-त शक्ति जब 
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प्रंक्ट रहती है तब उसे भगवान्‌ कहते हैं । भगवान्‌ वी रे शवक्तियाँ हैं-जीवशवित, माया 
शतित झौर स्वरूप शवित । उपर्युवत दा प्रदृति वे वशीभूत हैं कि-छू भा तम स्वरूप शक्ति 
श्रप्राइत नित्य गोलोक मे प्रकट है। श्रीहृष्ण सब्चिदांनाद स्वरूप हैं। भत उनके हे गुणा 
के झनुझप इनदी स्वरूप शवित वे भी हे स्वरूप हुए--संधिनी, सवित भर ह्वादिनी। 
भगवान्‌ जिसके द्वारा मत्ता घारण करते हैं वह सधिनी, जिसके द्वारा स्वय को जानते हैं 
बह सवित्‌ भार जिसके द्वारा भान्नादित होते हैं वह्‌ ह्वादिनी शक्ति है। इस ह्लादिनी वे' 
दो काम हैं भगवान्‌ का झ्राह्ठादित करना और भवत को भाह्लादित क्रना- 
सुख रूप कृष्ण करे सुख झ्ास्वादन । भक्‍्तगणे सुख दिते छ्वादिनी कारण |-मध्य ८म 
भगवान्‌ म॑ छादिनी रमरूपिणी है--भक्त-हृदय में वही भक्ति रूपिणी है। स्वरूप 
शक्ति की सारभूता यह जो ह्वादिनी शविति है उत्ती की सारघनमूतति हैं-राघा नित्य प्रेम 
स्वरूप वी ही नित्य प्रेम रूपिणी । इनम ऐश्वथ, कारुएय वे प्रतिरिक्‍त माधुय की चरम 
स्फूर्ति है। यह भ्रधिरूढ महामाव तक अर तर्व्याप्त है। इही के झाश्रय से बृन्दावस सर्वोग्चधाम 
श्रौर प्रजेश्वर कृष्ण सवश्रेष्ठ हैं। इसके प्रकट और भ्रप्रक्ट दो स्वरूप हैं | सर्वोच्चधाम मे 
ही हिभ्रुज मुरलीधारी गोपेश्वर कृष्णा की गोपेश्वरी राघा के साथ नित्य लोला होती है। 
प्रकट भर श्रप्रक्ट दाना में ही उनके श्राय परिकर प्रवट झोर ध्रप्रक्ट रूप मे वत्तमान 
रहते है । ये एक दुमरे के 'प्रदाश विशेष! हैं | भ्रप्नाकृत व दावन का युगलविहार ही भक्तों 
का परमारा य है। इस नित्य बृदावन में राघा भौर इृप्ण नित्य क्शोर क्थोरी हैं। ये 
दोनो एक होकर भी लीला के बहाने दो हैं--श्रभेद म भी भेद है। श्रचि'त्य शक्ति वे तल से 
ही इस श्रभेद भे ज्ीलाविलास से भेद है। यही 'भ्रचित्य भेदाभेद” वाद है । 
भहाप्रभु चत य ने अपने मत के स्थापनाय स्वय कुछ नही लिखा । वस्तुत सम्प्रदाय 
रूप मे चत-य मत वे प्रवर्तन का श्रेय उनके शिष्पो को ही लिया जा सकता है जो दृदावन 
बे पड गोस्वामियों के नाम से प्रसिद्ध हैं। इन छ गोस्वामियों वे नाम हैं--समातन, रूप, 
गोपालभट्ट, रघुनाथ दास, रघुनायभट्ट ओर जीवगोस्वामी । इनम से प्रथम दो सनातन भौर 
रूपगास्वामोीं को ता स्वय महाप्रभु ने अपने विचारो के प्रतिनिधि सवाहक' श्ौर प्रचारवः के 
रूप से वृदावत भेदा थ(। इसमे सर्वाधिव प्रतिभाशाली आचाय और कवि रूपगोस्वामी हैं। 
चैत'यदव की विचारधारा का जितनी गहराई से इहोने समझा भौर प्रतिपादित किया बेसा 


कोई और शिष्य न कर सवा । इष्णुभक्ति परम्परा वो इनकी ३ बहुमूत्य देन हैं- 
(१) भक्ति का रसात्मक निश्पण, 


(२ 3 पचभावोपासना का स्वरूप स्थापना, 
और | ३ ) शा रृष्ण का विभावन । 

उपर्युक्त दो तत्त्वा के लिए उनका हरिभक्ति रसामृत सि धु! और आतम तत्त्व के लिए 
विशेषद उज्ज्वव नीलमणि' झद्वितीय रसग्र-थ है । एक प्रकार से यह सम्पुण प्रथ ही 
दाधा माधद वी कमनीय केलि का शास्त्रीय निरूपण है। वैसे इसके प्रतिरिक्त इनकी 
लगभग पक दजन दतिया हैं जिनर्म छृष्णुलीला व भहिमाशाली चित्रण मिलता है । इनवी 
भाषा सरइत है। कहना न ह'गा कि मध्ययुगान इृष्णभक्ति मे माथय भाव का व्यापक 
समावेश इ है! की साधना का प्रयास फव है । ब्रज के तत्कालीन कृष्ण भक्ति सम्प्रदाय वल्लम, 


२४४ हिन्दी काव्य में झृष्ण चरित का भावात्मक स्यरूप विकार 


राघा वलल्‍्लभ तथा हरिदासी सवो पर इनका यूुनाधिव प्रमाव माना जाता है। यहाँ सरेप॑ 
मे अप द्वारा प्रतिपादित प्रमाभक्ति के सादभ में शृप्णभावता का उल्लेख किया 
जाता है । 

( स) साधुय भक्ति का स्परूप “जिम प्रकार, कविवर जयदेव ने भ्रपने गीत 
गोविद बी भ्रस्तावना मे 'हरि स्मरण' झोर 'विलांस बजा! दोना के सामरस्य से प्रेमा 
भक्ति वी सृष्टि वी थी उसी प्रकार रूपगोस्वामी ने भक्ति वो रस राट सिद्ध बरने वे लिए 
अपने प्रथ वी प्रस्तावता म 'जगमड्रल भौर सुह्प्रमोद” का सामजस्थ विधान किया ।* 
दशन वी भक्ति और काव्य वे रस का जाइने वे लिए जिस टिव्य तत्त्व वी भ्रपक्षा हुई वह 
हैं लीलापुरष श्रीश्ृष्ण प्रेम वे' देवता । भ्रत भक्ति उ ही का पनुवूल भाव से मनसावाचा 


क्मणा सेवन है। यह भय कामनाग्रो से मुक्त तथा भान वर्मादि जटिल बधनों से पुणत 
झनावृत्त है।* इस भवित के दो भेद हैं--वैधी भ्रोर रागानुगा । बैधी विधिप्रधान है, रागानुगा 
रागके द्रत । वैधी भक्ति उस पुरुषोत्तम वी दोप्ति की पुजारी है रागानुगा भज्ित उसकी 
बमनीय पी ते वी मुग्ध दर्शिका। वैधी में कुछ कुछ भय श्रद्धा या सभ्रम वा बंधन रहता 
है । कितु रागानुगा मं धम कम, विधि निपेध सब छूट जाते हैं। वैधी मे पुएपोत्तम प्रभु 
होते हैं कितु रागानुगा म॑ वह प्रश्ु से बत्स, सवा या वात हो जाते हैं। इृप्णा इस रागमयी 
038 सबश्रेष्ठ देवता हैं । भक्त भी वे ही सवश्रेष्ठ हैं जिनका मन चितचोर ने पहले ही हरण 
मर लिया । 

खितचोर कृष्ण श्रौर लक्ष्मीपति विष्णु मे सिद्धातत कोई अतर न रहने पर भी 
मार्मिक श्रततर यह है कि इष्णा वा स्वरूप विष्णु वी भ्रपेक्षा भप्यधिक रसमय है । 

भक्ति के भेद --भक्ति का वर्गीकरण सवप्रथम निम्नतालिका द्वारा व्यक्त क्या 
जाता है । शुद्धा ( उत्तमा ) भक्ति 


| | 
साधन ( गौणी ) भक्ति भावभत्ति प्रेमभक्ति 


| 


| 
चैधी रागातुगा साध्य ( परा रागात्मिक ) भक्ति 
॥ 


3] 2: 
॥ 


बामानुगा सबधानुगा कामहूपा सबंध रूपा 








पुष्टि भक्ति माघुय भक्ति 
( वल्लम मत ) ( चत ये मत ) 
१ भवितरमस्थ प्रस्तुतिरखित जग मदन्नल प्रसस्य । 


अगेनापि मया/स्य क्रियत सुददा प्रमोदाय ! ६॥ ( -सामाय मविनलहरी ) 
२ भायाभिलापिता शु मे त्ानकम्माप्यनावृतम्‌ । 


झानुव्‌ यन हृध्णानुशीसन भवितसरत्तमा ॥ है >सामाय भक्ति लहरी । 
३. सिद्धास्ततस्तवभेटेर्शप कृष्णभ्ीणस्वरू्पया । रसेनात्टप्यते दृष्णस्पमेषा रमस्थिति ॥१८ 
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गौडीय मत मे हृष्ण भक्ति को शुद्ध या उत्तमा भक्ति वहते हैं । इसके प्रथमत दो 
घय हैं--( १) साधन भक्ति भौर (२ ) साध्य भक्ति | इह ही क्रश गोपी भौर परा- 
भक्ति भी बहते हैं । सा“य या परा भक्ति हो रागात्मवा भक्ति बहलाती है। 
शुद्ध भक्ति के ६ गुण हैं--वलेशध्नी, शुभदागिनी, मोक्षल्रघुताइत, सुदुलभा, 
साद्रानद विशेषात्मा और भगवदाकपिणा । 
साधन भक्ति के दो भेद हैं--( १) वैधी ओर ( २ ) रागानुगा । वैधी विधिप्रधान 
श्रौर राग रहित है । कितु, रागानुगा में राग हां मुण्य है 
बस्तुत रागानुगा भक्ति ही मधुर भाव की मूलाघार है। जैसे विपमी पुरुषों का 
विपयो के प्रति आक्पण होता है, उसी प्रकार भक्त का जब भगवान के प्रति श्रावपण 
होता है तव उसे राग कहते हैं । 
'तज विपयिण स्वामाविकों विषय ससर्गेच्छामय प्रेमा राग 
यथा चक्षुरादिना सौंदर्यादी ताइश एवान्र मक्तस्य श्री मगवत्यपि 
राग इव्युच्यते !--ज्ञीवगोश्वामी--'भक्ति सदभ! 
यह राग जहाँ प्रबल हाता है वही रागात्मिका ( भावरूपा साध्य ) भक्ति है। 
व्रजवासी जना भे इसकी पूरा भ्रभियक्ति है। रागात्मिका की भनुसारिणी होने वे' 
कारण ही इसे 'रागानुगा' बहते हैं । इसी को पुष्टिमाग ( बल्लम सम्प्रदाय ) में 'पृष्टि मांग 
कहते हैं। 
रागासुगा भक्ति को दशाएँ हैं--( १ ) प्रेमा, (२) परा श्रौर ( ३ ) प्रौदा । 
(१) प्रेमा--जवब भगवान्‌ ( कृष्ण ) के प्रति हृदय मे भाव उमड़े, तो उसे भैमा 
कहते हैं । $ 
हे (२) परा--जवब भगवान्‌ के साथ किसी सम्गघ विशेष मे इढता पूवक बेंघ णाने 
पर भाव म परिपक्षता श्रा जाय, तो उसे 'परा' कहते हैं। इसम रति स्थिर हो णाती है । 
(३) प्रौट--रसराज के मधुर स्वरूप का रमस्वादन करने पर तीत्र विरह वी ज्वाला 
जल उठती है झौर इस ज्वाला म॒ जब वृत्तियो का पूण निरोध हो जाता है तन परमात्मा 
का साक्षात्कार हाता है। यही प्रोढा भक्ति है। इस मधुर रस भी कहते हैं। प्रमा भौर 
में दास्य, सम्य वात्मत्यादि रस शाते हैं कितु प्रोढा के प्रतगव केवल मधुर या श्यज्ञार 
रम प्राता है। 


रागानुगा और रागात्मिका--साधत्र भक्ति का दूसरा भेद 'रागानुगा भक्ति' है। 
उधर साध्य भक्ति जिसके २ भेट--भावभक्ति और प्रेमभक्ति हैं--उसे रागात्मिका भक्ति वहते 
हैं। भ्रत यहा साधन भक्ति ( गौरण ) की 'रागानुगा झौर साध्य मक्ति [परा) को रागा 
त्मिका! मे अततर समझ लेना चाहिए; 

मूलत तो दानो मे त्रमश साधन और साध्य वा झतर स्पष्ट ही है। अर्थात्‌ “राग 
दोनो मं उमयनि्ठ है । कितु पहने मे जहाँ वह साधन है वहा दूसरे मे साध्य । 

दूसरे, रूपगास्वामी ने रणगानुगा भक्ति का स्वरूप ललण एस्तुत करने से पुत्र स्वय 
सगाल्गिका भवित की औ्रोर सके त करते हुए लिखा--पअ्ज की गोपियों म॑ स्पष्टत विराजमान 


२५६; द्विदी काव्य मं एृष्ण चरित का सायार्मक रयरूप विकाण 


रामातिगिया ( भाव, प्रम साध्य ) भक्ति या भयुव रण बरने थाती जा भततित है यट 'रागा 
नुगा भतित' यदलाती है। रागाहिमिया बे ३ भेद हैं--( १ ) मामशपा प्ोौर (३) सम्यप 
रूपा । उसी प्रयार रागाएुगा ये भी २ भे ैं--( १ ) कामसाजुगा भोौर ( ३ ) सग्यपानुगा। 

(१ ) फामानुगा--यह ग्रष्ण के प्रति सम्यधामिसाय से मु मय मास धरममया 
सेवा ये द्वारा भगवान्‌ ए। प्रस॒प्त मरने वी वासना मी प्रवत्तात है। ब्रज्लासा मे इसबा 
प्राश्षय हैं-मपुर भाव भावित थी ध्रजयु>रियाँ । दृगाम सम्यधासिमाय रो मगवःप्ररणा वही 
जगती । मात्र एकांतिर भौर एयनिए गाम प्रेम ही छाया भरि या प्ररर है। यट वास 
वासना यहीं प्रत्युग स्वय परम प्रेम ही है ।९ 

इसके भी २ भेट हैं--( १) समोगच्यागयों (२) तछदायेच्यामय्रा | वेति 
राम्बधी प्रभिलागा से युपत भतित समोगेच्छामयी धौर प्रजटयिया वे थायालजि। मागनासयी 
भवित तत्तद्धावेच्दामयो है । 

(२) सम्प'घानुगा यह एृष्ण मे प्रति पिता, माता संखा, लगाता, दास पुश्नाहि-- 
नाना सम्बधों ये प्रभिमान रे भावित होकर गी जाती है । "मय घ्राश्नय हैं “नंद यशोटारि 
ज्येष्ठ वर्ग सुबल थ्रीदामादि ससावग एय रफ्तय' प्रततालि दाग यंग । 

साधनलहरी े' भत म रूपगोस्वामी से स्पष्टत बहा है वि-- रप्ण भौर उनसे भततों 
पी शपा मात्र भी प्राप्ति ही जिसका एकमात्र फ्स है। इस प्ररार की इस रागानु॥ भयित 
को कुछ लोग “पृष्टि माग! बहते हैं ।"९ यहाँ इनवा स्पष्ट लद्य बल्लभाचाय ये पृष्टिमाग 
मी भोर है। पुत्ठिमार्ग साधन भवित ये रागानुगा माग तब ही प्रेम मं भयमर होता है। 
इस प्रेम की परावाप्ता जहाँ रागात्मिका भवित ये भवतगत भ्रेमा भादि मे होती है वहाँ 
राघा वा महामाव देशा तब इसबी भन्तर्व्याप्ति नहीं हा पाती । इसके प्रतितुल गौडीय 
बैष्णाव सम्प्रटाय थी साधना पा तो यही मुस्य केद्ध बिद्धु ही है । 

रागात्मिफां मक्ति--रागात्मिका भक्ति को साध्य भक्ति या पराभक्ति भी बहते हैं । 

भाव--इसका श्राधार है--भाव । इसके' रति, प्रेम, स्नंह भ्रादि भ्रनेवः पर्याय है । 
भाव मन की विशुद्ध सत्त्व प्रधान अवस्था का उद्रक है ।* इस अवस्था मे भक्त वा इष्सानु 
शागी चित्त म एक विशेष प्रवार की झ्राद्रता उत्पन्न हाती है। जब साधनमूला भक्ति वे 
प्रभ्यास से भक्त का विशुद्ध भ्रत करण सल्वोद्रेक से ममृग हो जाता है तब प्रेम रूपी सूय 
की किरणा के समान कात भावा वा प्रस्फुटन होता है। यह प्रेमा वी प्रथम झवस्था है। 
भाव का ही दूसरा नाम रति, प्रेमाठुर या प्रीत्यकुर है। यही वृद्धि तर स स्नेह, मान 
प्रणव, राग, अनुराग, भाव भौर महाभाव मे परिणत हो जाता है । साथ ही, यही भावना 
क्ष्म से शातत, दास्य, संय्य, वात्सल्य भौर मथुर स्वरूपो मे भावित होकर ब्रमश तत्तत्‌ रसो 
मे पयवसित हो जाता है । यह भाव रति का समादाथक है क्योकि रूपगास्वामी वे प्नुसार 
पुराण भौर नास्वशास्त्र दोनो मे वैसा ही है । 


१ यौतमीयतत्र--प्रेमेश गरोप रामाझा काम इत्यगमत प्रथाम । 
२ भ० र सि०--ऋष्णतद्भवक्‍त कारुएयमात्र लाभैक हेतुका ॥१०८॥ 
पुष्टिमार्गवया--ैश्विदिय रागाशुगोच्यते । 
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पुराणे नाव्यशास्त्रे च इयोस्‍्तु रदिभावयों | 
समानाथतया हात्र हयमैक्येन छक्षितम्‌॥4॥ 
अनुभाव--भावो के उदय के भ्रनातर अनुसाव वा प्रकटन होता है। इसे ही 
जातरति भकतो वा लक्षण कहा जाता है। ये ६ हैं-- 

(१) का त (२) भव्ययकालत्व (३ ) विरक्ति (४) मानशूयता (५) 
प्राशावघ ( ६ ) समुत्कएठा (७ ) नामगाव (5८) गुण कथन भौर (६ ) निवास 
स्थान प्रीति । गुण कथन का उदाहरण जैसा कि क्ृष्णक्णौम्नत मे कहा है 

साघुय्यादवि मघुर स|सथतातरय किमपि वैशोरम्‌ 

चापल्यादपि चपल चेतो बत हरति हुत कि कुम्भ ॥ 


श्र्यात्‌ 'प्रह। कामदेव के जनक श्रीकृष्ण का माधुय से भी झधिवः मधुर प्रोर चापत्य से 
भी प्रघिक चपल श्रनिवचनीय वैशोर बलात्‌ मन को हस्ण किये जा रहा है। भरे, हम 
कया करें ?” यहाँ रृष्ण को कामदेव जनक ब हना ध्यातब्य है । 
साव और प्रेम-भाव श्रौर प्रेम दोनों साध्यभूत हैं। भावमक्ति प्रारभिक दशा है 
भ्रौर प्रेमार्भक्त चरमदशा । प्रगाढ भर प्रबल भाव का नाम ही प्रेम है। प्रात करग्य को 
झत्यत द्रवीभूत करा देने वाला भोर भत्यधिक ममता से युक्त माद्र भाव ही प्रेम बहलाता 
है ।* इसमें भी महिमा शानयुक्त वैधो भोर वेवल रागाश्नित प्रेम के दो स्वरूप निर्दिष्ट किये 
गये हैं। प्रेमोद्य का क्रम सफेत इस प्रकार है-अड्धा, साधुसग, भजन क्विया, झनथ निवृत्ति, 
निष्ठा, रच, प्रा्क्ति, भाव भोर प्रेम ! 
प्रेण की अ'तर्देश्ा-इस प्रेम दी भी श्रनक निगुढ और मनोवैत्ञानिक' अतदशाप्रो 
की कल्पना वैष्णुवचाय ते वी है । समय प्रेम ही प्रौदतर होते हुए अन्ततोगत्वा भहामाव- 
दशा मे परिणत हो जाता है। रति प्रर्थात्‌ भाव धीरे घीरे इढ होकर प्रेम, स्नेह मान, 
प्रणय, राग, भनुराग, भाव और महाभाव वन जाते हैं। इतम उत्तरोत्तर मघुरिमा बढ़ती 
जाती है। चत य चरितामृत मे रस वधित मधुरिमा का मनोरम चष्टान्त प्रस्तुत है। 
प्रेश कमे वाडि हय स्नेह, भ्ान, प्रणय 
१ है है ४ 
राग जनुराग भाव महाभाव हय ॥ 
६4 4] ७ द 
येछे बीज इसु रस गुड़ सण्डसार | 
है ५ ढ 
सकरा सिता मिछरि शुद्ध मिछरि आर ॥ 
ह द्‌ ७ हा] 
इह्ा तैछे त्रमे निमल क्रमे घाड़े स्वाद। 
रति प्रेमादि तैछे बाडये झास्वाद ॥ मध्य, २३॥ 
१ वही-भाव लहरी+२३० 


३ सम्यश्मसृ्णितस्दातो मसरवातिशवाकित्ति ३ 


भाव स एवं साद्वात्मा बुचै प्रेमा निगद्यते ॥ १३. वद्दी-नप्रेममत्तिलहरी 
श्३ 
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हृदय पी मशृणता प्रेम है। प्रेम के दीपव' स द्रवित चित्त में स्नेह उत्पप होता है। स्नेह 

पिक्त चित्त म माधुय मे भतिरेश से जय मचतन या ऐंठन या गौठ पड जाती है तय मान 
का पापांण उठ प्राता है। बितु मान जब हृदय में भडिग विश्वास उत्पनबर दे ता उस 
प्रशय बहूंगे । भौर प्रशयोत्वप मे दुस भी सुपर बन जाता है। यही राग है। रागमोत्पत्ति 
से चित्त मे नय नव प्रेमानुभूतिया वा जागरण हाता है। यह अनुराग है । भनुराग जब 
स्व सवेधता या प्राप्त होता है ता उसे साय दशा वहते हैं। इसबवे' भी रे स्वर हैं-स्वमवेद 

रूपत्व' 'श्रीवृ प्णादिकमव १ वेदनरझूपतव” भौर सवेद्यहूपत्व । पहले मे विशुद्ध प्रेमानादानुभव, 
दूसरे मे प्रेम वे विपय रुप कृष्ण वा पान भौर तीसरे म प्रेम भान मिश्रण । इसे प्रमश 

प्रेमानुभूति, इृष्णानुमूति भोर उभयानुभूति भी बह सबते हैं। इन भावा में जो भाव 
ब्रणदेवी भ ही! समव हा उसी को सद्दामाव पहत हैं। यह भी २ हैं-रढ़ भौर भधिष्ठड़े । 
झढ़ म सात्विक भाव उदित होते हैं। इन भनुभावों को विशिष्टता रे अधिरूद मुह्ामाव 
घनता है । भ्रधिरूढ ये भी २ रुप टै--( १) मादन और ( २ ) सादन । मादन हृपवाचक 
है। भादन से रसो-मत्तता उत्पन्न हाती है। शृष्ण मिलन से जितने प्रवार वा भानद वैधिष्य 
उत्पन्न हो सबता है, मादन से वह सब उत्पन्न होता है। रूपगोस्वामी ब' भ्रनुमार-जिससे 
कृष्ण भी ल्ुभित हो जाते हैं, वा-ताशिरोमशि राधा ही इस मादन महादशां की भधि- 
कारिणी हैं। इसे राघा महाभाव भी बहते हैं ! यह छलादिनी का चरम सुविलास है। 
रुकिमिणी, सत्यभामा भ्रादि पटरानियो से घिरे हुए भी झुरक्षेत्र के कृष्णा राघा दशन से मर्मा 

हत भोर कु ठित हो गये थे । इसीलिए राधा कान्ताशिरोमणि” कहो गयी हैं-- 


सर्वंभावोदूगमोल्डासो मादनोउ्य परात्पर । 
राजते दृलादिनोसारों राधायामेव य सदा ॥-रूप गोस्वामी 


भक्ति को रस मानने वाला साहित्यशास्त्र मे कोई भी प्रषक सम्प्रदाय नहीं था। 
झविवाश का यशास्त्री इसे भाव मानकर रस रूप मे खएडन ही करते रहे। भक्ति रस' को 
सृष्टि धामिक साहित्य मे प्रथम बार वेष्णवाचाय रूपगोस्वामी द्वारा की गयी। भत भक्ति 
रस झौर रसराज इृष्ण मध्ययुग वे भक्तिवाद को इस युगा-तरकारी प्रतिभा के दो दिव्य 
मधुर उत्तरदान हैं। भारएयक का रस सूत्र तथा भागवत माहात्म्य की निगम वल्पतरों 
वाली फल स्तुति प्रसिद्ध ही हैं। रूपगोस्वामी ने पूवनिदिष्ट पुराणों से माधुय भक्ति ली, 
काव्यशासत्र से रस लिया । और, काव्यशास्त्र वी मध्यस्थताः से कामशास्द्र से नायक नायिका 
लेकर धूमधाम से भक्ति को रस और भगवान्‌ को रसराज सिद्ध कर दिया। राघा भौर 
कृष्ण रति भौर काम वे' उज्ज्वल प्रतिनिधि बन गये । फ्लत भ्रगाध असीम निष्य प्रेम-लीला 
के विस्तारक राधा दृष्ण के भदर प्रवाहित रस वे भास्वादन के निमित्त झज्भार के श्राश्नय 
और भझ्ालम्वन तथा उनके मिलन वियोग चित्रित होने लगे । इस प्रकार साहित्यिक रसो 
की प्रक्षिया के भनुसार ही भक्ति रस को प्रदर्शित किया गया। मधुर रस के स्यायीभाव 
कृष्ण रति का ब्ालम्वन करके विभाव, प्रनुभाव, “यमिचारी भाव या सात्त्वक भावों के 
जो वण॒न हुए हैं वे उस पूव भ्रालकारिक पीठिका के ही झनुवर्ती हैं । हाँ, लक्षणों के: नीरस 


चऔैतय सम्पदाय में भौदहण्ण “२४६ 


प्रेम म फिर पौराशिक भर लोक काव्यों के असल्य उदाहरण उन उच्छल पुह्मारो के सद्श 
हैं जिनमें दृध्ण लीला के नव-नव चित विशाल भौर भव्य इज्घनुष की तरह ल्िच गये 
हैं । मम्प्रति, भाव भौर विभाव के पक्षिप्त परिवेश में कृष्ण के भावात्मक स्वरूप का उद्घाटन 
कर प्थभावोपासना या रसोपासता के विवेचन से इस प्रसग को समाप्त किया जायगा। 

माव विवेचन -रूपगोस्वामी ने रम सिद्धात वी टेक पर भक्ति रस के प्रमुफ 
तत्वों श्रौर सिद्धाएता का सागापाग विवेचन प्रस्तुत विया | उनके अनुसार, 


स्थायोभाव --विभाव, भ्रनुमाव सात्त्विक भाव और व्यभिचारिभावों के द्वारा 
श्रवशादि (मनन) वी सहायता से भक्तो के हल्य मे आास्वाद्यता को प्राप्त ऋष्ण॒रति (स्थायी 
भाव) ही भक्ति रस है।* भक्ति रस का स्थप्यी भाव इृष्ण रति है। 

दिभाव--रति शास्वाद के जो कारण हैं वे विभाव कहलाते हैं) विभाव के दो 
भेद हैं--भालम्बत भोर उद्दीपन | आलम्वन के भी २ भेद हैं--प्राश्षय भौर विपय । हृष्ण 
रति के विपय हैं भौर भक्त-गण इसके आश्रय । 

आहलूम्यन कृष्य--भक्ति रस के झालम्वन विभाव यृष्णु हैं । यहू निम्न तालिका से 
स्पष्ट है-+ 


आलम्बन कृष्ण 
नायक इंष्ण 

( रति के विषय ) पर 
लता अभि मत 
| 

अयरूप स्वरूप 
+ | 58 ! 
भावृत प्रकट ( ६४ गुण ॥ 


कृष्ण वायक शिरोमणि तथा स्वय भगवान हैं?! और इस मायकशिरोभणशि कृष्ण 
में साहित्यशास्त्रोक्त नायका के समस्त गुण नित्य रूप में विराजमान हैं ।--. 
ये--स्वहूप भ्रौर श्रय रूप से-दो प्रकार के माने गये हैं । स्वरूप के भी २ प्रकार हैं- 
(१) प्रकट श्रोर (२ ) भादृत्त। प्रर्ट तो प्रकट हा है कितु जब कृष्ण लीला विलास, के 
१ वही, विमाव लहरी ५-६-विमावरनुभावैश्व मात्तविक व्यमिचारिभि ॥ 
स्वायत्व हृदि भक्तानामानीता श्रवणादिभि 
एपा इृष्णरति स्थायिमादों भक्तिस्थों भवेत्‌ ॥ 
२ वहीं, १७-नायकाना शिरोरत्न कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌ । 
यत्र नित्यतया सर्वे विराजन्ते महागुणा ॥ हर 
यह इलोक अत्यत सारगमित है। रीति क्वियो ने इससे 'नायकाना शिरोरत्न' लिया और 
भक्ति कवियो ने इससे “इष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌ 7 
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निमित्त स्लरीवेश धारण करते हैं तव वह उनका आवृत्त स्वरूप कहलाता है। अन्यरूप 
दूसरो के द्वारा देखी जाने वाली कृष्ण की मनोरम का त भौर तेजस्वी स्वरूप को बहते हैं। 

शुण--इष्ण मे ६४ कलाभो की नाई ६४ गुणों का विस्तार से परिगणन है। 
इनमे ५० मुख्य, ५ गिरीश, ५ लध््मीश और ४ गोवि द के नामो से सम्बद्ध हैं। श्रीकृष्ण के 
भावमय चरित्र की दृष्टि से कुछ गुण ध्यात-य हैं । ज॑से-सुन्दराग, सुलक्षण, रुचिर, बलवान, 
किशोर, प्रगल्भ, विदग्घ, प्रेमवश्य, मारोगण मनोद्दारो, नित्यनूतन, सच्चिदानद, डोज 
सिन्छु, मधुर प्रेम से प्रियमण्डल को सण्डित करने वाले, मुरछीवादक, चराचर को 
अपनी रुपश्री से विस्मयविपुग्ध करनेवाले श्रादि। इनम श्रातिम ४ गोविद से 
सम्बद्ध हैं। 

आयु--नायक हृष्ण की भायु के भ्रनेक भेद होन पर भी किशोर इृष्ण ही नित्य 
नाना विलासो से युक्त सब प्रकार की भक्ति ( दास्य, सख्य, बात्सल्य, मधुर ) के 
आश्रय हैं ।* 

रूपमाधुर्य-श्रीकृष्ण के. रूपमाधुय के सम्ब घ मे दशम स्कध में कहा है-- 


का सूयग ते कलपदामृत वेणुगीत- 
सम्मोहिता55यूयंचरितान्न चलेत्‌ जिलोक्याम्‌। 
त्रेलोक्यसौभ्गामिद च निरीक्ष्य रूप- 
यद्‌ गोद्विजहुमसगा पुलकान्यविभ्न्‌ ।। २५५ ॥-विभावल्द्री 
भर्यात्‌ है इृष्ण । तुम्हारे सुदर वचनामृत, वशी तथा गीत वी ध्वनि से मोहित होकर 
तीनों लोको में ऐसी कौन सी स्त्री है जो आयचरित से विचलित मे हो जाय। जब कि 
चलोक्य वे सो दयभूत तुम्हारे इस रूप को देखकर गौ, पक्षी, बुक्ष भौर मगर भ्रादि भी 
रोमाचित हो जाते हैं, तब स्रियो की तो कथा ही व्यथ है ॥' 
इन कुछ उदाहरणो में श्री़ृष्ण स्वरूप की रमणीयता ही नही, रसाचाय रूस 
गोस्वामी वी सुरुचिशालिता भी टपकती है । 
गुण प्रकाश--इन गुणा के प्रकाशन की दृष्टि से कृष्ण के ३ रूप हो जाते हैं--“ 
(१ ) पूर्णतम (२) प्रूणतर भोर ( ३ ) पूछ । उपयुक्त गुणों का जब सर्वाधिक प्रकाश 
फैतता है तव शप्ण पूणातम कहलाते हैं। यह स्थान ब्रज है। भौर जब गुणा वा प्रकाश 
मध्धिम या सम हो जाता है तब इृष्णा पृण॒तर भौर प्रूण हो जाते हैं।॥ ये स्थल द्वारिबा 
भौर मधुर हैं । 
यहाँ एक बात ध्यातथ्य है । चूकि रति का उत्हृष्टता वी दृष्टि से इृष्ण प्रेयसियों के 
३ भेद किय॑ गये हैं। भ्रत उसी क्रमानुसार छृष्णा की भी द्रज मेपूर्णातम, द्वारिका म 
पूणतर भौर मथुरा मं पूण गहना रत्तिन्सगत है | इसे निम्नतालिया द्वारा स्पष्ट दिया 
जाता है । 
प्‌ ऋे सछगकमान कहते 
वयसो विविषत्वे पि सवमक्तिरसाश्रयः । 
घर्मी किशोर एवात्र नित्य मानाविलासवानू ॥ ४३ 


चैतन्य सम्प्रदाय में भीकृष्प.. २५१ 








| कब | शत | हुए | गा | नायिका स्पान नॉयक 
प्रौदा | गोपी ब्रज पूर्णतम 











समजसा | रुक्मिणी | द्वारिवा । पूण॒तर 





माधारणी | कुब्जा ! मथुरा पूण 





मथुरा में हृष्ण रति की झासयभूता दुब्जा है। भर उसकी रते वैषयिक तथा 
स्वाथ प्रधान होते के कारण साधारणी कहलातो है। दूसरी ओर, द्वारिका में रृप्णु रत्ति 
को प्राश्याभूता रुतिमणी प्रादिं महिधियाँ हैं। उनको रति राजसी तथा भात्म झोर कृष्ण» 
सुख की मध्यवर्ती होने बे. वरुण समजमा बहलादी है। फिर भी वह पृर्वोत्त भघुरा की 
कुज्जा से प्रियतर है । इस तरह, महिंपरी नायक इृष्ण पूरातर तथा कुब्जा-तायक रृष्ण पूण 
हैं। श्रता द्वारिका के इृष्ण की भपेक्षा मथुरा वे कृष्ण को पूणत्तर कहना युक्तिसगत नही ) 

घीरछालित्य - राम घीरोदात्त श्रौर शृष्ण धीरललित नायक हैं। रृष्ण मे 
विशेषत धीरललितत्व स्पष्ट है । इस विपय म नाव्वशास्त्री प्राय कामदेव का कृष्ण के सदश 
नामीस्लेख करते हैं ४१ 

दोप-रदित शुणसहित--श्रीइृष्ण १८ दोपों से रहित तथा ५ गुणो से युक्त हैं। 
इह मगलालकार रूप पुरुषनिष्ठा ८ सत्त्वभेद सदुगुण भी बहते हैं । ये हैं---शोमा, विलास, 
माधुय मागस्य, स्वैय, तेज, लालित्य तपा ओदाय । कस वी समा म्‌ प्रकट होने बाले कृष्ण, 
जो समुपस्थित “यक्तियो के भिन्न-भिन्न भावों द्वारा भावित होने से भिश्त भिन्न स्वरूपों मे 
एवं ही समय देखे गय, तैजस्दी कृष्ण हैं ।* लातित्य के भ्रातगत हृष्ण फी श्वद्धार 


३ वही, विमाद लहरी-८५ 
गोविदे प्रकट घीरललितत्व प्रदश्यते | उदाहूर्रा त नाह्यना प्रायो३त्र मजरघ्वजम ॥| 

३२ तेज का उटाहरण जैसा कि दशमस्कघ भ बणित है-- 

मल्लानामशनिन णा नरवर स्त्रीण्या स्मरा मूर्तिमान 

गोपाना स्वजनोथ्सता क्षितिभ्ुजा शास्ता स्वपित्रों शिशु ॥ 

मृत्युभॉजपतेदिराडविंदुणा तत्व. पर योमिना 

बुष्णीना परदेवतेति विदितो रण गत साग्रज ॥ ७६॥ विभावत्तहरी 
श्र्धात्‌ कम को समा मे पहुंचने पर एक ही कृष्ण भल्ल वज्य, मनुष्य नररत्न, स्विया-वाम- 
देव गोप-स्दजन, राजा शासक, नादयशोदा शिशु क्सन्यमराज, श्रनानी विराट, यागी 
परमतत्त्व भौर यादव इदेव के भाव रूप में प्रतीत हुए ॥ 


२६२ एनदी काब्य मै य्ष्ण चित का सायास्मक रपरूप विश्यत 


चेष्टाए' भाती हैं ।* 

उद्दोपन फ्ष्ण--उद्दीपन एृष्ण के प्रति प्रेमोद्ीपत द्वाता है।ये शृष्ण ने गुण, 
चेश्टा व प्रसापताटि ये' स्वहप मे ३ प्रडार मे हाते हैं। 

गुण-गुण ३ हैं--भापिव, वाविक, सानसिए । चेष्टा म राससीसा भौर दुश्ष्मन 
लीला ये २ समग्न हैं। प्रमापन पे प्रतगत यस्त्र, प्रावप, मणडनादि हैं । 

उपयु क्त ध्ामिक गुण ४ प्रशार वे है--भागु सो ढय, हप तथा मृदुताडि । यद्यपि 
ये पायिय गुण शृष्ण मे स्पप्रा ही हैं फिर भी कापतिए भे” वा स्वायार गरम 
स्वरूप से भिन्न गुणहुप मे इनेबी धर्चा गी गई है। थैसा करने से ही ये उद्दीपच विमाव 
हो सकते थे ।* 

एप्ण के' सुभग स्वरूप थी तो झ्ालम्यन रूपता ही हो सबतो है भौर भूषणादिवा 
केबल उद्दीपनत्व होता है। पर'तु उनके गुण स्‍्रासस्यन भोर उद्दीपा दाता का गाय गरते 
हैं । इतम पायु वे” ३ सराड हैं--कौमार, पौगएड झभोर पैगार। इनमे प्रारम्म से ५ यप 
तब' कौमार, १० वष तप' पौगएड भोर १६ वप सक गैशार रहता है। उगसे भागे योवना 
गम हो णाता है। फैशोर कृष्ण पी सर्वेव्यापफ अवस्था है। इसम मुस्यत' शगार भोर 
गौणत' वात्सल्य, सख्य, दास्यादि रामस्त भावानुवर्ती लीसाए हैं।९ 

इसके भी हें खएड है--भादय, मध्य भोर भत 

प्रथम फैशोर वे भाने पर वश मे पुछ उज्म्वलता, नेत्रप्रातो म॑ भरणच्छवि भौर 
रोमावली प्रष्ट होने लगती है । इसम वैज-ती माला, मोरमुबुटादि नटवर येश, वशी माधुरी 
श्रौर वस्त्रशोमा सहकारी हैं। भागवत, दशमस्व-घ में दृदावन लोटते हुए नठवर शृध्ण 
के स्वरूप मे इसी वय को व्यजना है ।*ई 

इसके झनुमार मटवर इष्ए वे! सिर पर मोरमुकुट, काना मे कनेर का फूल, बनक 
चर्णी पीताम्बर, प्वर्णी भ्राजानुलम्बिनी बैज तोमाला को धारण किये हुए वशी छिठ्रों 
'को श्रपनी भ्रधर-सुधा से परितृप्त करते हुए गीत-वीत्ति कृष्ण गोपवुदों के साथ धीरे पाव 
व्‌ दावन में प्रविष्ट हुए । 

मध्यम फैशोर के भाने पर दोनो जघाम्ना थाहुओ भौर छाती मे भपुव सौददय प्रा 
जाता है झौर मूर्ति मे मधुरिमा छा जाती है । भ्राँखो म लोलाचाचल्य और भोठो पर स्थिर 
मुस्कान भौर गीतध्वनि तीनो लोको को मोह लेने वाली हो जाती है। शेपकैशोर के प्राने 


१ ज॑से--रप्तिवशिरोमणि इृष्ण दाहिने हाथ से राधा के कुचो के ऊपर ध्यानमग्न 
होकर जल्दी जल्दी वेलिमकरो बनाने मे -यस्त हैं! इसी समय थार २ कौए के जार 
जोर से बोलने से राधा कही डर न जाय यह समभवर रोमाचित होकर बाएँ हाथ से 
उह परिकर में भर लेते हैं ॥ ३े७८॥ 

२ भ० र० सि०--विमाव लहरी--११६, ११७ 

डे वही जर१ 

डे वही करे6३े ध 


चैठग्य सम्प्रदाय में सोकृष्ण. रेपरे 


पर तन की कास्वि भौर भी सु दर तथा त्िवली श्रादि वो भ्रमिव्यक्ति होने लगती है। इसी 
को विद्वान्‌ इुष्ण का लग्यौथल कहते हैं, भौर इसी अवस्था भ गॉकुलदवियों की समस्त 
कामनाएं' और भाव सर्वम्व वी सम्पूति होती है। काम-त-त की सजा श्रभुतपुव रति लीलाएँ 
और श्रद्धारात्प्रव दस अवस्था मे कृष्ण द्वारा ( गोपियों के साथ ) सम्पादित हाती हैँ 

आगिक सौरये -इप्ण का दूसरा कायिक गुण है। जैमें--हे #प्ण ! वडी बडी 
आखोवाता तुम्हारा मुख मरवतमणि भी शिला के समान चौडा बल, खम्भों के समान 
इढ भुजाए, चिदते गोल पाइव, पठली कमर शौर मोटी लहरोके समान जधाएं किस, 
क्मल-नयनी के हृदय का घारण नही कर लेती | ४०४ 

ऊपर उद्दापन व तीसर धग ( १) गुण ( २ ) चेष्ठा बे भरनातर ( ३ ) प्रसाधन 
के बज्रादि ३ उपागी के विवरण हो छुके हैं। इसके ११ उद्दीपन ये हैं --( ४ ) स्मित, 
(५४) प्रग सौरम (६) वश ( ७ ) शज्ञ (८) हुपुर (६ ) कम्बु ( १० ) चरणवचिह्न 
(११) छैे१् (१ ) छुलमी ( १३ ) भक्त शोर ( १४ ) कृप्णाएगी । यहाँ घग प्रभेद का 
जाल सा वि गया है! ता वशी के भेद, उसके नाम, उसवी लम्बाई चौडाई मुटाई भ्रौर 
लिठो की सख्या परिगेशन से हा सिद्ध होगा । इनका सागोपाग निरूपण भ्रभीष्ठ नही | 

भक्तिशाल््र मे प्रनुभावो का प्रयोजन निरूपण साहित्यशास्त्र का सीधा प्रनुक्रण है । 
प्रनुभाव भावा के दातक हैं। भ्रनुभावों को कुन सख्या १३ है। दूसके दो वग है--शीत झौर 
क्षेपण । इनम ५ शीत ओर ८ क्षेपण भनुभाव हैं। ६ वाँ सोकानपेलित भ्रनुभाव द्रव्य है । 

साक्तिविक माव--इ८ए प्रेम से श्राक्नात चित्त सत््त वहलाता है। और, इस सत्तव 
से जा भाव उत्पन्न होता है उसे मात्विक भाव कहठे हैं । 

सात्विक्भाव प्रथमत ३ हैं--( १) स्निग्म (२) दिग्ध भोर ( ३) रस । यह 
सवथा मौलिक वर्गकिरिण है 4 उसकी कुल संख्या साहित्यशास्त्र के ही भनुत्तार स्तम्म, स्वेद, 
रोमाचादि ८ है। इनके उदरणो म यथासम्भव झृष्छु घी बाल लीलाओ का चित्रणु है । 
भावों वे' क्ष्मागत विकास थी दृष्टि से पुन इसके ४ बग हांते हैं--( १ ) ध्रमाशित ( २ ) 
रे | ३ बा हे (्‌ गा ) हक ६६१) एज ओर ला 'चुशपयित! बहलाना 

३२ ) जहाँ दो-तीन सात्त्विक मिलकर व्यक्त होत हैं वहाँ 'ज्वलित' होता 
से पाँच तक के परिष्रित भाव “दीप कहलाते हैं दी (४) जब 7 जा 
जाता है तब उसे “उद्दीप्त कहते हैं। ये उद्दीप्व 'महाभाव! को दशा में श्रौर भी भ्रधिक 
सुदीक हा जाते हैं, जिससे सारे सात्विवमाद पयकाष्टा पर पहुँच जाते हैं। इससे श्रागे भी 
४ प्रकार वे सात्विकाशासों की कह्पना को गयी है--- 
रत्याभासज सस्‍्तवासासज्ञ, निःसत््व और प्रतीप | 

सचारीभाव--विशेष रूप से स्पायी भावों के प्रति अनुक्तूतता से सचरण करने 
बाले भार सचारो या व्यभिचारी भाव कहलाते हैं। वाचिव' भ्रागिक तथा सात््विद रूप से 
इनकी सस्या का यशाश्रानुमार ३३ है । इनके उदाहरणों में झ्राघी धात्मय लीला भौर 
भाषी थ्ज्धार-जीला दा उल्लेख है। देय य चीर हरण तथा 'ब्रास' भोर आदेश' स 
डैपभानुर, बृतामुर, पूवना, वमलाजून दावानल, छृशावत्त, गोवधन, यल, भ्रादि वाल भोर 
गुर त्मन मम्द थी लीजाप्रो दे उल्देख हैं । 'उपमाद में शृप्णकर्णामृत से उद्घुत राधा 
सतन वा देखकर इृथ्ण का बैल दूहने लग जाना व्ित है। असूया” के लिए पद्यावली से 


चित 


२६६ * द्विदी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


हैं, राधा लीलात्मक, । भाव इसया स्वरूप है और लीला ( विलास ) इसकी झात्मा । भ्रत 
भावात्मक शृष्ण जिसके स्वरूप और लीलावतो राधा जिसकी भात्मा हैं वह रति मिविवाद 
रूप से परमोच्च रसहेतु है। 

यह ( मजुल ) रति इृष्ण ( रति ) को झपना विभाव बनावर विभावनादि ध्यापार 
को प्राप्त इनके ही द्वारा भ्पने भ्रापको परिपुष्ट करती है। झत भाव या रति का यह 
अचि तय प्रभाव है कि वह हृष्णादि को मधुर विभाव बनाकर रसछपता को प्राप्त हों 
जाती है । 

काव्य रति और क्ृष्ण रति--काब्यान-द की एक विशेषता यह है कि यह स्व पर 
वी सुख दु खानुभूति से परे एक प्रवल भानदात्मक रसास्वाद को जम देता है । किलु, 
दृष्णुरति वी विशेषता यह है कि बह सयोग मे भ्रत्य त सुखद कितु वियाग में भत्यन्त 
भान दाप्मक होते हुए भी उत्तरोत्तर तीत्र दु खाभास को प्रकाशित करती है ।* 

रति या भावस्वरप इृष्ण के दो रूप हैं--ब्रजयासी हृष्ण झौर प्रजेतर ( मथुरा, 
द्वारका के ) #प्ण। इनमे ब्रजवासी कृष्ण से सम्बधित रति से जो श्र,ञश्भुत प्रान-द की 
उपलब्धि होती है पही परमानद स्वरूप तथा भान दानुभूति की चरमावधि है । इस भान द 
के सामने लक्ष्मी पति, रुक्मिणीपति या महाभारत के कृष्ण का कोई मुल्य नही! ब्रजवासी 
पृष्णा विषयक रति से उत्पन्न भ्रानाद का तनिक सा लव स्पश उस श्रगस्त्य सा है जो ब्रजे 
तर इृष्ण के भ्रय स्वख्पों से उत्पन्न भ्रान द को क्षण में सुखा देता है ।* 

भह रति परमान-द से भिन्न है । इसलिए रस का स्वप्रकाशत्व तथा प्रखशडत्व सिद्ध 
होता है ।९ 

भक्ति रस के भेद--इस भक्तिरस के २ भेद हैं--मुख्य तथा गौणा। मुप्प भक्ति रस 
के ५ भग हैं--( १ )शत, (२ ) प्रीति ( दास्य ), (३ ) प्रेय ( सर्य ), (४ ) वत्मल 
झोर (५ ) मघुर | बितु, वस्तुत य पचधा विभक्त रस एकनिप्ठ भाव से रति के द्रत ही 
हैं। इन पाँची की पश्रमशण उत्कृष्टता सममनी चाहिए। कि तु ऐसा जान पडता है कि 
वैप्णवाचाय रूपगोस्वामी ने वल्लभ मत की वात्मल्य भक्ति पर चैताय मत की मधुर भक्ति 
कौ उत्ड्टता वी छाप छोडने के लिए ही एसा कह डाला। भावना वे तारतम्य की दष्टि 
से सख्ष्य वे धाद बात्मत्य तव मधुर की भपेक्षा सख्य के बाद सौधे मधुर गा स्थान विशेष 
मनोवैचानिक है। इसबा बल्लम सम्प्रदाय के प्रसग मे उल्लेख हागा । हिठी वा भक्ति 
सम्प्रदाय इृष्ण वे भावात्मक स्व्प पर ही भ्राश्रित है। इसलिए इष्णा वी पचभावोपाससा 
का सुविस्तृत निदशन वही होगा । इसवे प्रतिबूल चत-य मत श्रीहृष्ण वे लीलात्मव' पहलु पर 
विधेष कैद््रित है। भत यहाँ सम्पू्ण इृष्ण चरित्र के स्थान पर युगल लीला है, लीला की 
अधिएछात्री राघा ठवुरानी हैं, उनका प्रेम भोर विरह है। कितु, वल्लम मत की पच्चभावो- 
पासना दा विधिवत्‌ निरूपण रसाचाय रूपग्रोस्वामी ने ही प्रस्तुत किया । भ्रत कुछ लोग 





३ वहो--रूपायी मा सहरी-६६, ६० । 
३ वहो-६१-६२ 
३ बही--९ ३ 


चैनन्य सम्पदाय में भीकृष्णष २६७ 


चैत-यमत में इस पंचभावीपासना की प्रसिद्धि का स्रामक भी सकेत करते हैं । कितु, जहाँ 
वल्लभ मत भाव प्रधान है, वहाँ चतत-य मत रस प्रधान | इसलिए वल्लम मतावलम्बी कवि 
गण एकाधिक मनोदम भावों से रंग कर जहाँ भ्पने भाराध्य देव श्रीकृष्ण का शद्भतावद्ध 
भौर सुविस्क्ृत चरित्रावर प्रस्तुत करते हैं वहाँ चतय मतानुपायी फविगण एकनिए भाव 
से राधा माधव कैलि प्रीडा वी ही बहुविचित्र लीलात्मक भाँकी प्रस्तुत करते हैं। इस 
सम्व ध मे श्रीराघा-तत्त्व वे सुधी भ्रवेषक एक गौड विद्वान का कथन उद्घृत करते हैं ।* 

“गाल के चैताय सम्प्रदाय के भ्रदर इस युगल उपासना झौर उसके साथ लीला 
बाद को जिस प्रकार सभी साध्य साधनो के मूलीभूत तत्त्व के रुप मे ग्रहण किया गया है, 
निम्बाक सम्प्रदाय या वल्लभ सम्प्रदाय म लीलावाद की इतती प्रधानता हम नहीं देखते 
हु । वहाँ कृष्ण फी लीला पर जितना जोर दिया गया है वहु संब बुछ का-ता प्रेम पर नहीं 
है, शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य भ्रादि पर भी समभाव से जोर दिया गया है ।/ 

अब मधुररत के आलम्बन विभाव इृष्णु और उनवी प्रेयसियों की स्वरूप स्थिति 
पर विचार करें। इस मधुररस के झ्रालम्बन इृष्ण भर उनवी प्रेयप्तिया हैं। भालम्वन 
कृष्ण सौदय भर लीला मे भरद्वितीय हैं । तथा वह विदग्घता के आगार हैं । 

असमानोध्व॑सीन्दय छोछा बैद्ग्ध्य सम्पदाम्‌ ॥श॥ 
आशभ्रयतवेत मधुर हरिरालम्बनो मत ! 

कृष्ण की प्रेयसियों मे राघा सवश्रेष्ठ हैं। प्रमाण यह है वि कृष्ण ने उनके उत्कृष्ठ प्रेम का 
हृदय में धारण कर भर य ब्रज वनिताभो का भुला दिया।* 

मुरली ध्वति प्रश्चल उद्दीपन है। विस्मयविमुग्धवारिणी बशी ध्वति को सुनकर 
रोमाघ, कम्पनादि शरीर कौ जो दशा होती है वही भात्विक भाव है । वैसे ही, निर्वेदादि 
सचारी भाव तथा भधुरारति स्थायी भाव हैं। राघा शोर इृष्णु मे परस्पर रति का यह 
भाव सदा भ्रविच्छित है । 

मधुर भक्ति रस के २ भेद हैं--समोग श्र विप्रत्तम | विप्रलभ के पूथराग, मान, 
प्रवासादि कई भेद हैं। यहाँ वियोग का शब्दश उल्लेछ नही है ) 

झूपगोस्वामी के उक्त रस ग्रथ से भक्तिकाल शौर रीतिकाल का साहित्य पूणत 
भ्रभावित है । भक्तिकाल ने भाव लिया तो 'रीतिकाल ने विभाव। कथ्य लेने वाले भक्तों को 
भगवान्‌ कृष्ण मिले भोर स्थापत्य लेने घाल कविया को नायक कृष्ण । 


( गे) चत ये मत के प्रतिनिधि कवि 
गदाघर भटट काव्य और कृष्ण 
गदाघर भट्ट चत-य मत के प्रतिनिधि कवि और राधा इृष्ण युगल मूर्ति के भ्रन ये 


उपासक थे। इनके जीवन वृत्त वे सम्दघ म विद्वाद्‌ एकमत नहीं हैं। अधिकाश विद्यान्‌ 
उहें चेत-य देव का समसामयिक भक्त माउते हैं कि तु श्री प्रभुदयात् मीतल उऊह गदाघर 


३ दाँ० शब् भु० दा गुप्--ो रा७ ऋण जि० ( पु० २८० ) 
२ ग्ीतगोविद--श१ 
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२६८५ दि दी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूफ-विकास 


परिडित से भिन्न मानते हुए परवर्ती कवि मानते हैं ।* नाभादास ओ्रोर 'भक्तमाल' के टीका 
कार प्रियादास ने इनके इृष्णानुराग, प्रेमोममाद, वृ दावन वास भ्रादि के सम्ब ध मे विस्तार 
से लिखा है । 
इनकी रचनायें प्राय पदो में निवद्ध हैं। ऐसा ही एक पद सग्र ह है--मोहिनी वाणी 
गदाघर भट्ट वी ।” इसमे ससस्‍्क्ृत छदा के अतिरिक्त वृदावन महिमा सम्बंधी रोला छोद 
में लिखित 'योगपीठ' मी सम्मिलित है। इसकी छद सख्या लगभग ८० है। ब्रज माधुरी 
सार मे इनके २५ पद सकलित हैं। 
इनमे भ्रधिकाश पद राधा इृष्ण के श्वद्धार रास, विलास, विवाह तथा मानादि 
प्रसगो पर रचित हैं। दो एक बार गोपी लीला का भी स्फुट प्रसग झाया है। वही वही 
नाद यशोदा के प्राश्रय से वात्सल्य के भी छिटफुट रूप मिलते हैं। इनके श्रतिरिक्त यमुना, 
बशी, वर्धा, हिडोल, वसत भौर होली झ्रादि ऋतु विषयक पद भी सगृद्दीत हैं । 
कृष्ण मूर्तिम/त बसन्‍्त-वस-त राग म निवद्ध एफ पद म॑ कु जबिहारी इृष्ण 
मा मूतिमन्त वस-त रूप प्रस्तुत है-* 
देखो प्यारी, कुज बिहारी मूरतिवात बसत। 
मौरी तरुनि तरनिया तन में, सनसिज रस बरस“त ॥ 
भ्रस्न भ्रधर नव पल्लव सोमा, विहेंसन कुसुम विंवास | 
फूले विमल कक्‍्मलसे लोचन, सूचत मन उल्लास ॥ 
घलि घूरन कु-तल भ्रलिमाला, मुरली कोकिल नाद। 
देसत गोपीजन बनराई सदन मुदित उनमाद ॥ 
सहज सुवास स्वास मलयानिल, लागत परम सुहायौ। 
श्री राघा माघवी “गदाघर! प्रभु परमसत सच्चु पायो ॥१२ 
उधर वोरी हुई यमुना, इघर काम रस से उमगता हुप्ना प्रेम सिछु, उपर तव नये 
किसलय, इधर लाल-लाल भघर, उधर सुमतो का विकास तो इधर श्याम सताने वा उ मद 
हाम, उधर गमलों का दल पर दल खोलते जाना ता इघर यौवनावग से जोचना हा 
वितान, उधर मौरों वी भीर ता इधर श्याम वी घुंघरालो झलकें, उधर मदनो-माद ता 
इधर गोपियों बे हृदय का मयथने वाले वनराज भौर उघर कामियो वो विचलित बर देने 
बाला दर्शिण पवन ता इपर प्रेम वी तरगों में लहरान वाली सुरमित साँथ। भत्तवर 
गहाधर एसे राधा माघव का युगल जोडी वा चरणा स्पश पावर न जानें उितन खुश हैं ! 





१ चतय मत भौर बज साटित्य ( पृ० १५६ )- ब्रज माघुरी खार तया भ्राचाय रा» घ० 
शव डॉ० रा० बु७ वर्मा घोर दा हज प्र० द्विवा के इतिहास ग्रथा म॑ यह गलत 
दात बारन्यार दुट्शाइ गयी है वि गदाघर मट्ट श्री चैत-य महाप्रभु व समवालीन 
झौर उनके दीशा प्राप्त हिप्य थे । वास्तविकयात यह है वि चतय महाप्रनु का भाग 
यत को कपा सुनान बाल गटाघर पष्डित गरास्वामा थे, जा गटाघर भट्ट से भिन्त 
महानुमाद ये । 

२ इन मान्या०्-( १९८१ ) 


चैतय सम्प्रदाय में भोइष्ण « २६४ 


उपर्युक्त पद मे कुए्णविहारी राघा इृष्ण की भवग माधुरी और वसस्त शोमा वा 
मनोहर छवि टशन हुमा है। इृष्ण वा यह रूप भनेवश चित्रित है । 
एक भौर ऐसे ही पद में उहें 'बनमाली” का प्राश्पद दिया गया है--' 
आजु प्रनराज कौ कुंवर वन ते ब“यो, देखि, आ्ावतें मधुर भघर रजित बेनु । 
मधुर बलगान मिंज नाम सुनि खबन पुट्, परम प्रमुदित वदन फेरि हकति धनु ॥ 
मद विधूनित मैन माद विहसती बैन, पुटिल भलकावली ललित गोपद रेनु । 
ग्वाल वालनि जाल करत कोलाहलनि, सृद्ध दल ताल धुनि रचत सचत ैनु ॥ 
मुकुट की लटक, झए चटक पढ पीीत मी भ्रवद भकुरित भोपी मर्नाह मैनु । 
काहि 'गदाघर' जु इहिं याय प्रज सुदरी विभल वदमाल के वीच चाहतु ऐमू ! २१ 
ब्रजराप कुंवर झाज वन से बन ठन कर मधुर ग्रधर पर वेणु धरे भा रहे हैं। वह 
उसमें हर गाय वे भलग पभ्रलग नाम भर वर पुकारते हैं जिनवे भीठे रब से गायें पीले मुड- 
गुड़ कर रमातो श्ाती हैं। मद मरे नयन, भोठो पर माद मादक मुस्कान शोर मुस्कराहट से 
सने मीठे बैन, मुख पर डोलनेवाली टेढी भ्रलर्क भौर श्याम छवि पर गोधुलि था मनोहर 
राग रंग उनके सौ-दम में चार चाँद स्गा देता है। ग्वालवाली का क्रोब्ाहल तथा शज्जी- 
बाद, मोर मुठुट के बुएड्तों की छटा भोर पीताम्बर वी चटक से तो मानो गोपियों जे' 
मत में कामाकुर ह्रूट रहा है। इस वाँबे' वनमाली की माला में वे स्वय को पिरो देता 
चाहती हैं । 
बुन्दावा विहारी इष्ण का उक्त वमाली रुप 'वनदेव! की दिव्य कत्पता वा ही 
क्ध्यात्मक' प्रतिरूप हैं। इसी स्वरूप की शोर लक्ष्य करते हुए हिंदी साहित्य के प्रालोच- 
नात्मक इतिहासकार मे लिखा था-+* कृष्ण वी ईश्वरीय सृष्टि सच प्रथम! 'वनदेव” की 
भावता में मानी जानी चाहिए। प्रकृति म॑ वमत्न थी से नवीच जीवन की श्रष्टि होती है, 
नदीन पल्लवो मे सौदय फूट पड़ता है। इस नवीन जीवन को उत्पन्न वरने वाली शक्ति के 
प्रति प्राचीनतम काल के असस्कृत हृदय मे भक्ति का उद्रेक होना स्वाभाविक है। 'वनदेव' 
के इस परण परिणुत हवरूप पर मग्यकात्र का भक्त हृदय भी समान भाव से पुल्तकित हैं। 
राधा-बललभ क्ृष्ण--इस कवि ने इष्ण की शवेक्षा राधा भाव की रसवत्ता का 
भतिरिक्त बखान क्या है। राधा के प्राभ्य से कुल लीला शा विशद चित्रण मिलता है। 
कहो गिरिटान धर ते अधिक विदित रसग्राथ भदमुत कला धारिनी' राधा की महिमा 
बरणित है तो कहां कष्ण तनु सीन मतरूप की चातकी! कहकर उाह साध्यस्थानीया बना 
दिया है । यह राधा वल्लम सम्प्रदाय की भार प्रकट रक्ञान है। वस्छुत क्शितरी' 'मजरी 
या सखी” तत्व कुछ एसे विधिष्ट लीलोपादाव हैं जो दाना मता मे सम्प्रयुक्त हुए हैं॥ इनम 
सखी भाव की पराकाष्टा हरिदासी सम्प्रदाय में हुईं है। किन्तु कुझज भौर किशोरों तत्त्व 
का श्रतिरेक हित सम्प्रदाय मे झ्धिक है। इन दावा की पराकाप्ठा क्रम टट्टी सम्प्रदाय 
ओर 'क्शोरी भजा सम्प्रदाय! मे हुई है। 
है ॥० मा० सा०-+ पृ० ८७ ) 


१ डॉ० रा० कु वर्मा हिंए सा० झा० इ० ( पृ० ७११-७१२ ) 


३७० * हिन्दी काव्य मैं कृष्ण चरित का मावात्मक रैमरूप विकास 


सूरदास सदनमोहन फाव्य और कृष्ण 

ये प्रकवर वे शासन-्काल में सडीले के भमीन नियुक्त थे। इनवा प्रसती नाम 
'सुरष्वज' था। ये श्री मदनमोहन वे परम भक्त थे। नामादास वे' भवतमाल के भनुमाद 
इहोने भपने इप्देव बा नाम भपने नाम वे साथ इस तरह जोड लिया था कि प्रसली नाम 
छिप गया प्नोर ये सूरदास मदनमोहन के नाम से विर्यात हो गये--- 


( श्री ) मदतमोहन द्वरदास की, नाम मृद्धला जुरि झठल ! * 'मुरदाता! शाम 
साच्य्य के कारण तो इनको बहुत सी रचनाएं भी “सुरसागर” म निमजित हो गयो हैं। 
एवं ही पद इन दोनो के नाम वे साथ चल पडे हैं । य जाति के भ्राह्मणा स्‍भौर चत'य सम्प्र 
दाय के गैप्ठिक वैष्णव थे । कहते हैं य भनाय साथु सेवी भोर भवत थे। सम्राद्‌ भकबर की 
१३ लाख की तहसील इ होने साधुआ के सत्कार म॑ उड़ा दी और राता रात वृदावन 
भाग गये ।* 

श्री विधोगी हरि मे! भ्नुसार- इनबा रचना काल स० १५९० के लगभग जान 
पडता है ।? इनके स्फुट पदों का एक सग्रह सुदृत्‌ वाणी श्री सूरदास मदनमोहन की 
नाम से प्रकाशित है जिसम १०५ पद हैं।* श्रीराघाचरण गोस्वामी वे” भनुग्रह से श्री 
वियोगीहरि ने भपने श्रज मा० सा० ( १० १०१-१०७ ) मे इनके १४ पद उद्घृते किये हैं । 
डॉ० सरयू प्र० श्रग्रवाल ने भपने प्रथ मे इनके केवल १२ पद दिये हैं भौर उही को आमा 
शिक माना है। इनके श्रतिरिक्त वावा इप्णदास शोर श्री प्रभुदयाल मीतल के भी 
सस्करण हैं । 

नाभादास से भ्रपने भक्त माल ये एक प्रसिद्ध छप्पय मे इनवी सांगीतिक, शज्भार- 
प्रधान, प्रेम रहस्य से परिप्लानित झौर का-य गुणों से मनोहारी सरस इतियो की भूरिश 
प्रशसा वी है। इससे ऐसा जान पडता है कि इहोने नव रस मे श्गार को ही विविध भाँति 
से गाया है ।* इनके रचित पदो में कृष्ण की वाल छवि नख शिख, ( वशी प्रीति ) रास 
विलास, मान, विवाह, खण्डितां होली, धमार, हिंडोल आदि सरस विषय वर्णित हैं । 


मक्तमाल छुप्पप- १२६ 
भक्ति रस बोधिनी टीका कवित्त सस्या ४९८, ५००। 
तैरह लाख सडीले छपजे, सब साधुन मिलि गठके । 
सूरदास मदनमोहन झाधी राति को सटके ॥॥ 
कितु श्री प्रश्रृदयाल मीतल उनका जम स० १५७८ मानते हैं-देखिये, 'चत य मत 
और ग्रज साहित्य,---१५० 
डॉ० मलिक मुहम्मद-'प्रव धम्‌ भर इष्ण भक्ति का य! ( पृ० १४४ ) 
भक्तमाल सटौक-७२६-गान-काय गुन रासि सुदृद सहचरि अवतारी । 
राधा-हप्णं उपासि, रहेसि सुख के प्रधिकारी ॥ 
नवरस मुख्य सिगार विविध भाँतिव करि गायौ । 
बदन उच्चरव वेर सहस पॉमन हूँ धायी।॥ 


-्ण नए ने 


सदन 


औैतत्य सम्प्रदाय में भीकृष्ण २७१ 


निम्न पद में नवल किशोर गोवि“द के चितचोर रूप की मनोहर मँकी प्रस्तुत है 


गौर गोवि-द नवलबिसोर सखी चितचोर, ठाढे हैं द्रुम को छहियाँ। हे 
अधर घरे मुरली ऊच सुर लीयें सुनि तोहि बुलावत हैं माई री, तू कंत कहति नहियाँ ॥ 
विनही अजन खजन से नैना पिय मन रजन, रहें तिरदी छे पिय मन महियाँ । 
'तुरदास मदनमोहन' के ध्यान तेरो निसिवासर सखी, कोन प्रद्ोति तो पहिर्याँ ॥»॥ 
। “-ब्र० मा० सा०--१०४ 
एव दूसरे पद मे प्याम सलोने ऋृष्ण के मधुकर रूप की भगुपणत लखशिख छवि 
अ्वित है । उनके प्रातदशन के लिये 'सुर नर मुनि द्वार ठाढें” हैं 


मधु के मतवारे श्याम खालो प्यारे पलकें । सीस मुकुट लटा छुटी झौर छूटी श्रलकी । 
सुर नर भुनि द्वार ठाढे दरस हेतु किलके । नासिका के मातोी सोह बीच लाल लतक ॥ 
कटि पीतास्वर मुरली कर स्वन कुएृडल मलक । सूरदास मदनमोहन” दरस देहों 
भल के ॥ १३ ॥->य्र० मा० सा०--१०७ 
बुछ ऐसे भी पद हैं जो दोतना कवियों के नाम पर चल रहे हैं। इमका एक प्रवल कारण 
दानो का भाव-साम्य भौर वन साम्य भी है भ्रत इन रचनाओ्रों की प्रामाणिकता पर 
स्वतात्र विचार भ्रपेक्षित है । 
मदनभोहन जी के' इष्ण प्रेम मं भावना गत व्याप्ति शोर लीलागत भ्रनेक्ता के दशन 
होते हैं। कृष्ण घी बाल लीला, माखन चोरी, वशी प्रीति, गोपियों से नोक भोंक, राधा-जा म- 
बधाई, राधा दृष्ण केलि भादि के प्रनेकानंक चित्रण मिलते हैं। युगल छवि का विम्ब 
प्रतिगिम्ब भाव तो इनकी वाणियों का झटगार ही कर गया है। 
बी सम्मोहन-विपयक एक पद में कुल भवन में प्रतीक्षा करने वाले “राधारमण' 
इृष्ण की एक' भातुर मुद्रा भ्रक्ति है-- 
तू सुनि कान दे री, मुरली तेरे गुन गाव स्याम कुज्त भवन । 
सनभुख होई फरि ताहि को झाकों भरि सा तन परसि झावे जो पवन ॥॥ 
तेराई ध्यान धरत उर अतर नैन मूदि निक्सत उर डरपत, तेरोई 
भागम सुनि स्वनन । 
यूरदास मदनमोहन' सो तू चलि मिल्लि ताहि तें पायौ नाम राधारमन ॥ ६ ॥ 
>म्र० मा० सा० ( १०५ ) 
इष्ण ठुज भवन में बैठकर वशो मे राघा का नाम भर-भर कर टेर रहे हैं। वह 


सायिया के ध्यान मे तमय हैं। हर ममर में प्रिया को पग घ्वनि ही सुच पडती है। सखी 
रोम रोम से प्रतीक्षातुर नायक कृष्ण के समागम 


के हित नायिका को प्रेरित करती हुई 
कहती है कि एक मात्र तुम्हारे सग रमण करने से 
बाय मतिकियो है। ही तो इष्ण राघा रमण वहलाते व 
मदनमोहन जी के यह 


है इप्ण विद्यापति के 'नदक न-दन * से हूं वह मिल जाते हैं। 


२७२ हि दी काव्य में कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


युगछ छवि विषयक एक सुदर चित्र प्रस्तुत है-- 
स्थाम निकट सनभुस्त छ्व वैठी स्थामा कचन मनि झमूपन पहिर । 
साँवरे तन में प्रतिप्रिम्बित हैं, मानो स्नान करत थेठी जमुना जल मे गहिर । 
श्रग भ्रग प्रामास तश्य गौर स्यामता सुदरता सोमा की लहरें । 
'सूरदात मदन मोहन” मौप वहि न श्रावति, मेरी दृष्टि न ठहर धव्या 
ऋ+द्र० मा० सा० ( १०४ ) 
यहाँ स्थामा स्याम को गौर स्याम छवि वा बणन पभभीष्ट है। गोरी राधा यमुना के श्याम 
जल में गहरे पठ कर मानो स्नान कर रही है । यह नूतन उत्पेशा है। पश्रग भ्रग मे भाभा 
की तरगें छिटक रही हैं। इस गौर श्याम छवि म जसे सुदरता भोर शाशा वी लहरें उठ 
रही हैं। उक्त पद मे राधा श्र शृष्ण प्रमश सुदरता झौर शोभा वे पर्याय हैं । कवि पी 
यह उत्प्रेक्षा भाव भौर विभाव दोनो ही क्षेत्री मं साथव है । 
निष्फपत सूरदास मदनमाहन थे' हृप्ण उपासना के क्षेत्र म “धदनमोहन! झौर 
फ्वित्व वे क्षेत्र मे 'राधा रमण' कृष्ण हैं। 
इस सम्प्रदाय के प्रस्चिद्ध कवियो मे मापवदास, रामराय, चद्र गोपाल प्रादि प्रसिद्ध 
कृष्ण भक्त हैं। भ्रजभाषा के सैक्डो कविया में माघवदास इस मत के प्रथम ब्रज कवि के 
रूप मे उल्लिखित हुए हैं ।९ इन सबी ने भ्रपदी प्रपती रचनाभो में इृप्णा बी भावोपासना 
उक्त दोनो ही रूपो मे की है । 


१ थी प्रमुदयाल मीतल-- चत-य मत भोर ब्रज साहित्य ( पृ० १३२ ) 


तृतीय अनुच्छेद 
धरलम-मतायलम्बी कवियों के कृष्ण 


प्रप्भूमि--वल्लभ सम्प्रदाय झे भक्ति सिदातो के विवचन क्रम में वल्लभाचाय, 
'िट्वुलनाथ, हरिराय आदि मा य श्राचायों के मतो की समीला की जा चुकी है। इनके 
भक्ति मिद्धान्तो पर भागवत कौ नवघा भक्ति “नारद पाचरात्र', नारद भत्तिसूत्र' झादि 
की प्रेम पद्धति की पूरी छाप है | सम्प्रदाय की छत्रछाया मे ”पक्चवित होने वाले अ्रष्टआप वे” 
घवियों वी इ०्श भक्ति मावना मे इन सबो की सामूहिक अ्रभिव्यक्ति हुई है । इनके साथ ही, 
इत कवियों ने तत्कालीन मौढ़ीय मत वी रामानुगा भक्ति वो 'भी पूणत श्रात्मसात्‌ किया 
था। भौर इस प्रेममुलक रागात्मिका भक्ति के केद्र में भावमय हृष्ण प्रतिष्ठित हैं। एस 
तरह, भ्रद्वाप की निखिल रचनाओं मे प्रेमाभक्ति के प्रतिनिधि भाव ( दास्य, वात्सल्य, 
सख्य भौर फा-त) सन्निविष्ट हैं। इन प्रतिनिधि भावों के झालम्वन इृष्ण (वाल इष्ण, गोपी 
कृष्ण, राधा-कृष्ण ) यहाँ भाव भोौर विभाव दानों ही रूपो म॑ अ्भिव्यज्ित हुए हैं । भत 
भावदेव श्रीकृष्ण की भावोपासना वे' स्वडूप पर सवप्रथम विचार कर लेना भ्रावश्यक है। 
सावोपासना का स्वकूप--भावोपासना भक्ति भावना का हो एक अग है। इसमे 
भगवान की भक्ति भाव रूप मे को जाती है। रागात्मिका भक्ति का भ्रय ही है-भगवान 
( इृष्ण ) के साथ जीव का रागात्मक सम्ब'घ । यह रागात्मक सम्बंध ससार मे व॑यक्तिक 
सम्बंध के आदश्शों पर ही भ्रवलम्बित है। ससार में जसे माता विता, मित्र शौर काता के- 
साथ हमारा रागात्मक सम्बंध है, उसे उठाकर भगवान मे ( कृष्ण मे ) भ्रारीपित कर देने 
पर रागात्मिका भक्ति की नीव पड जाती है । श्री मद्भागवत की नवधा भक्ति तथा 'नारद 
भत्तिसूत्र की प्रेमलक्षणा भक्ति म, इन सम्ब घा का स्फुट झामास मिलता है। 
नवषा भक्ति-श्री मद्भागवत से भक्ति के ९ भेद मान गये हैं।* य हैं-( १) श्रतण, 
(२) कीतन, ( ३ ) स्मरण, ( ४) पाद सेवन, ( ५ ) अचन, ( ६) व दन, (७ ) दास्य, 
(५८ ) सख्य भौर ( ९ ) प्रात्म निवेदन । यही नवघा भक्ति है। 
इनमे से प्रथम ६ वैधी भक्ति भोर शेप ३ राग्ानुग्रा भक्ति के प्रग हैं। प्रीतम ३ 
तत्त्व भगवान्‌ (कृप्ण) के साथ वैयक्तिक सम्बघ पर ही झ्ाश्चित हैं । यही भावोपासना है । 
इसमें भगवान्‌ तत्तत्‌ भावा के ही स्वरूप मे प्रतिभासित होते हैं । इसम बात्मल्य का सप्चिविश 
नही है। भातरम झात्मनिवेदन'! माघुय भक्ति का ही परिवत्तित स्वरूप है ) 
नारद भक्ति की ११ आसक्तियाँ--नारद-भक््ति-मून्र में प्रेमत्पा भवित वे' 
संस्वध से जिन ११ भ्रासकितिया के उल्लेस मिलद्वे हैं, उतके नाम इस प्रकार हैं-[ ९ ) गुण 


३ स्वघ-७, श्र/याय-५, इ्लोक-२३ “्रवण फीतन विष्णो स्मरण पादसेवनम्‌ । 
अचन बदन दास्य सरयमात्मनिवेदनम ||” 
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२७४ हिंदी फाब्य में कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकात 


माहात्म्यासक्ति, ( २) रूपासकित, (३) पूृतागत्रित, (४) स्मरणासमित, (५) दास्यासक्ति, 
(६) सख्यातवित, (७) गान्वायकिति, (८) वाध्सल्यासक्ति, (६) भात्म नियल्मासरित, 
(१०) त-मयासवित भौर ( ११ ) परमविरहासकित । 

ये झ्राशक्तियाँ एक ही प्रेम बीज से प्रच्द॒ मिश्न भिन्न वल्लरिय हैं जा उत्तरोत्तर प्रेम 
के विंटप पर पूणत मह्डित होती णाती हैं। इतग प्रथम ४ ये ही हैं जिनका नवधामक्ति ये 
भर तग्रत वैधी भक्ति के भग रूप में परिगणान हुमा है। शेष ७ रागानुगाभक्ति य॑ भावरुप 
में परिगणित किये जा सकते हैं । 

छुलछना- इनको तुलना के लिए इह ब्रमश प्रामते सामन लिपा जाता है-- 





बैघी भक्ति रामानुगा भक्ति 
भागवतोय नारदीय नारदीय भागवती य 
(१) श्रवण (१) गुण | (५१) दास्य (७) दास्‍्म 
(३) पीतन (३) (६) सस्य (८) सब्य 
(३ ) स्मरण (४) स्मरण | (६) भात्मनिवेदन ( € ) हे 
(४) पाद सेवन (२) रूप (१०) तमय (९) 
(५ ) भचन (३) (७ ) बान्तासक्ति (९) 
(६ ) बदन- (३) (११) परमविरह (९) 


(८) वात्सल्य हे 


इनमे दास्य, वात्सल्य, सख्य भोर कातासक्ति क्रमश दास्य, वात्सल्य राग्य शोर मधुर भाव 
भक्ति ही हैं । शेष, ३ में से भ्रात्म निवेदनासक्ति नवधामक्ति वा ही चरम रूप (९वाँ) है। इसे 
तथा मा तम दो तममयासक्ति शौर यरमविरहासक्ति को भी माधुम वे दोनों पक्षों (समोग 
झौर वियोग ) मे समाविष्ट किया जा सकता है। अष्ट्ाप के कवियों की भाव साधना मे यो 
तो इन सवो का स्थान है, किछु नवधाभक्ति के ३ भ्रतिम तवेत्त्तभोर गारदभक्ति की 
श्रत्तिम ७ भ्रासक्तियाँ ही विस्तार से इनकी भाव साधना के उपजीष्य विपय रह हैं। तबापि 
माबुय भाव को सर्वोपरि महत्ता अ्रदान की गयी है जो सभी दृष्टियो से स्वाभाविक ही है । 
बैद्णाव रसायाय रूपगोस्वामी ने इसे ही उज्ज्वल रस वे' रूप मे धत्यत्त विस्तार से भ्रपने 
ग्र-थ उज्ज्वल नीलम्णि' म॑ चित्रित क्या है । 

बिपय प्रदेश--परष्टदाप के कवियों ने शुद्ाद्वेत मत के भ्राचारयों द्ारा विदिष्ट भक्ति 
सिद्धाती को कायथ का कमनीय कलेवर प्रदान किया । उ होने रागानुगा भक्ति वे श्रालम्बत 
कृष्ण वी वाल भौर किशोर लौलाप्रों का ग्रुणगाव किया। ये इृष्ण के गौंचारणादि 
लोक्षाप्रो म सखा ओर श्टज्जार तीलाओ में सखी रुप हैं । 


बल्लम-मतावलम्दी कवियों के कृष्ण २७५ 


रामानुगा भक्ति के शांत, दास्य, वात्मल्य, सरय झोर मधुर ये ५ वर्ग साने गये हैं। 
यहा उनमें भ्रातम ३ भावों की उत्तरोत्तर उत्कपत्र' व्यजना हुई है। वस्तुत रागो के 
प्रतिफ्लन का सर्वाधिक सुयोग क्रणश इही भावा में मिल पाता है। यहाँ ऋृष्ण नाद यशोदा 
के दुलारे पुत्र, सुबल और श्रीदाम वे' प्रिय सखा तथा राधा भौर गोपियों बे! चितचोर वा 
कत हैं। 

पचभावोपासना--मतहर कृष्ण वी भावोपासना मुख्यत इन पाँच प्रणालियों मं 
प्रभिव्यय॒त हुइ है । ये हैं“ १) शात, ( २ ) दास्य, ( ३ ) वात्सल्य, ( ४) सख्य झौर 
(५) मधुर । इसे भ्रष्टणाप के कवियों की पज्च भावोपासना कह सकते हैं। 

चत-य मत के स दभ में इन तत्त्वों की कान्य शास्त्रीय समीक्षा वी जा जुकी है । 
श्रीकृष्ण के भावात्मक स्वरूप पर भ्रालम्यित रहने के कारण ये सारे भाव एक झोर प्भिन्न 
हैं। प्रथात्‌ इन सवा का उत्म 'श्रीकृष्णरतिः ( स्थायी भाव ) ही है। फिर भी एफ ही 
भाव चित्त भेद या प्रद्ृति भेंद से भिनर भिन्न रूपो में प्रतिभासित होते हैं।* श्रोर, भगवान 
भक्तो के तत्ततु भावों पी पूर्ति के लिए निरतर 'विभाव! का रूप धारण करते रहते हैं ।* 
और इस प्रकार यह प्रेम लीना चलती रहती है! यही लीला भक्ति है। यही पञ्च 
भावोपासना है । 

झप्टछाप के रसस्रिद्ध कवियों ने श्रपने भक्त चित्त में बसे-भगवान्‌ कृष्ण वी मनोहर 
मुद्रा को इही मानवीय सम्ब ध भावा मे व्पज्ञित क्या है। कृष्ण का इन सम्ब ध भावो 
में भ्राचरण ही इनवे' दशन का लद्ष्य है। 

झ्रब एक एक कर इन पाँचा भावा मकृष्ण का भावात्मक स्वरूप निरसना चाहिये। 

(१) शा“त भक्ति भावना >इसका उदय 'शात्ति रति से होता है। शांति का 
भथ है--शम । भागवत क॑ भनुसार, भगवान्‌ कृष्ण भ निरन्तर श्रनुरक्ति ही शम है। भक्त 
का चित्त भगवान्‌ मे अनुरक्त होते ही वह सामारिक प्रपज्चा से विरक्त हो जाता है। प्रत 
इस रस के भ्रनुवायी भक्तो का प्रधान लक्षण हे-भगवान्‌ से चित्त का भव्याहत भ्रमुराग । 
यहाँ न सुस है, न दुल्ल, न द्वेप है भोर न मत्सरता । सभी प्राणियों के प्रति सम भाव म॑ 
ही शा त रस है ।९ 

इसम डृष्ण प्रेम ममता ग ध शू य तथा परमात्म बुद्धि से शमित होता है। सनक, 
सनदन झ्ादि ऐसे भक्त हैं । 

प्र्टजाप के कृष्ण भक्त कवियो म विशेषत सूर भौर 'परमानद दास ने कृष्ण के 
धर प्रपणी शा त भक्ति भावता प्रदर्शित की है। ऐसे भावपरक पदों की सरया कम 
नही है । 

सूरदास के एक पद मे श्रनित्य जग मे नित्य कृष्ण नाम की साथकता प्रदट हुई है-४ 
१ 'जाकी रही भावना जैसी । प्रभु मूरति तिन देखिय सैसी ॥'--तुलसी । 
३ श्राचाय हण्प्र० द्विदी- चत-यमत भौर ब्रज-साहित्य -(मोतल) वी भूमिका, पू०३॥ 
है. रूपगास्वाभा-भ० ४० सि०, पश्चिम विभाग, प्रथम लहरी-- ६ ३० 
४ ग्रज माधुरी सार, पृ० ४०-श्री वियोगी हरि । 


५७६ द्विंदी काव्य मैं कृष्ण-चरित का भावात्मक स्वरूप विकांस 


सुभा, चनु वा वन को रसखु लीज | 
जा बन हृष्ण “नाम झमरित रस, स्रवन पात्र भरि पीज ॥ 
को तेरो पुत्र पिता तू काकौ, मिथ्या भ्रम जग बैरो॥ 
काल-मजार ले जहै तोको तू फहै 'मेरों भेरो! ॥ 
हरि नाना रस मुक्तिछेन्न चलु तोको हाँ दिखराऊं॥। 
'सूरदास साधुनि की सगति, बडे भाग्य जो पार!) 
यहाँ साधक ववि चित्त क। उस गूढ भतदशा को सम्बोधित बरता है जिसमे शब्द ब्रह्म के 
सदश दृष्ण नाम के भ्रमृत रस का वह निरतर पान करता रहता है। यहाँ सम्बाधी वी 
स्वीजृति मही है। 'प्रय निज परोवेति के भाव मूठे हैं । इनसे ऊपर उठने पर ही 
नित्य गोलोव मे साना रस रूपी हृष्ण वेः मुक्ति क्षेत्र के दशन होग। झौर, यह सौभाग्य 
तो साधु सगति से ही प्राप्त हो सकता है। 
उबत पद में कृष्णा बी नाम रसात्मक कि तु रूप रहित सत्ता का सवेत मिलता हैं। 
एक ऐसे ही पद में भगवान्‌ के चरण सरोवर के साश्निध्य बी वामना की गयी है । 
यह निविकार, प्रेम भौर वियोग से रहित, पूण्ठ निश्नात् भौर शा तदायव है ।* 
बह रादा एकरम एक शोर प्रखएड है। पुरुष, नारायण भौर विध्णु-सब उसी 
प्रविनाशी गोपाल इष्ण के श्रश हैं। वह भणशी युगल स्वरूप” नित्य बिहार मे तिरत 
रहता है।९ 
सदा एक रस एवं अखडित भ्रादि श्रनादि अनूप) 
कीटि कल्प बीतत नहिं जानत, चिहरत जुगल स्वरूप ॥ 
सकत तत्व ब्रह्माड देव पुनि, माया सब विधि वाल । 
प्रद्तिरूप श्रीपति नारायण, सब हैं श्रस गोपाल॥ ४५७ 
शात भक्षित के देवता वा यही स्वरूप है । 
शान्ति भक्ति का भाव निणेय--शात भोर दास्य परस्पर मित्र भाव हैं। इन 
दोना की भक्ति भावात्मक ( रागात्मक ) कम भौर ज्ञानात्मक भ्रधिक है | इस कारण 
ये परस्पर सापेक्ष से लगते हैं । कितु, ऐसी प्रात नही । शरणागति विंपयव' पदा को शा ते 
भाव की भ्रपेशा दाएय बे भ्रधिव प्रनुदुल समभना चाहिये । 
इसके झतिरिक्त शा भवित में भावोपासना का तात्तविक' प्रधार--व्यक्तिगत 
सम्व धवाद--जझ्ानाच्धन्त रहता है । इसस कृष्ण का भावात्मब स्वरूप पूणात मृत्त नहीं हो 
पाता । इसलिए वैष्णद रस साधना क्रम म शांत रस सबसे नीचे है। वतिपय पडितो ने तो 
इस भावोपासना के ४ हा भगो का प्रमुख उल्लेख किया है ।* भवित वी ये मुस्य भाव 
नाएँ मावव प्रेम के प्रमुख स्वरूपो वी हां हृष्शो-मुप्त परिणतियां हैं। 


१ पठान्तर-- राम! सूरसागर ३४० ( ना» प्र० स० सस्करण ) 

२ प्रतागर--३३७ 

३. अजमाधुरी सार, पृ० ४२-श्री वियोगी हरि। 

४ डा« दो० द० गुप्त का 'भष्टाप भोर वल्लमन्सम्प्रदाय! ( पुृ० ५६८ ) द्रष्टब्य । 





बस्लम मता।वरूग्बी कवियों के कृष्ण २७७ 


मनोवैज्ञानिक दृष्टिफोण--भाव का सम्ब'घ मनोराग से है । भौर, इसकी एक 
अ्रतिवाय मनोवैनानिक प्रक्रिया है-सचरण। कितु, शांत भक्त मे सचरण नही, शमन का 
महत्त्व है। और, 'शम' का भय ही है 'निविवल्पता' | इसमें चृत्तियाँ स्वभावत ततच्स्प हो 
जाती हैं। यह तटस्पता चानजनित है, भाव प्रेरित नहीं । इससे श्रतुराग का पक्ष गौण पड 
जाता है। झौर, भनुराग वी -यूनता में इसकी यूनता स्वाभाविक ही है । 

दूसरे, इसके झालम्वन महिमाशाली चतुरमृज इष्ण हैं। रूपगोस्वामी ने इसे प्रोति 
प्रादि रति भेदा ( सख्य, वात्मल्य, मधुर भ्रादि ) से भिन्नतातीय सिद्ध करने के लिए हा 
'शुद्धा रति! के नाम से पृथक्‌ कर दिया है ।९ 

रस दृष्टि से देखने पर भी भावों की प्रखरता भय मानसतिष' व्यापारों की भ्रपेक्षा 
प्रधिक है । शातत रस भे भाव बोध सयमित होता है। भ ये भावों में यह -यूुन है ।* 

भ्रत शांत भक्ति कै प्रालम्दन कृष्ण का स्वरूप भावात्मक न हाने के कारण इस 
भाव ( के कवियों ) की समीक्षा यही समाप्त वी जाती है । 


(२ ) दास्य भक्ति सावना-इसबा स्थायोभाव “प्रीति! है। इसके भ्ालम्वन कृष्ण 
तथा आश्रय दास-वग हैं। प्रातम्बन शृष्ण के द्विभुज भौर चतुर्मुज दो रूप हैं । तेज, प्रताप 
और दाक्षिए्य इनके गुण हैं । 

घरलभाचार्य ने अपने प्रय इष्णाश्रय में दास्य भाव वे साथ स्वदोप प्रकाशन, 
भगवान्‌ के प्रति विनय, प्राथना तथा देय के भाव प्रकट बरते हुए उनकी शरण भौर रक्षा 
का झ्रावाहुत॒ क्या है। ण॑सा कि इसके शोपक से भी स्पष्ट है यह झराचाय जी वी दास्यपरक 
रचना है। रूपभोस्वामी के प्नुमार भनुप्रहदा मी छोटे जता वी भगवान्‌ इप्ण के प्रति जो 
प्नुरक्ति है वही 'प्रीति' कहलाती है ।९ 

इस रस के भ्रनुगामी भक्तो की यही कामना रहती है वि भगवान्‌ से य हैं भौर में 
उनका सेवक हैं, भगवान्‌ प्रभु हैं भौर में उनका दास हैं, भगवान्‌ श्रनुग्राहक हैं भौर में उनका 
पनुग्राह्य हूँ । 

प्रीति २ भकार को हांती है-- 

(१ ) सन्नम प्रीति और ( २) गौरव प्रीति । 

( १) सश्रम प्रीति वहाँ होती है जहा भक्त भगवान्‌ से अपने को भ्रत्यत दीन हीन 
समभता है भ्ौर भगवान्‌ वी कृपा को भभिलापा रखता है । 

(२) गौरव प्रीति म॒ भक्त भगवान्‌ वे द्वारा सदा अपनी रक्षा तथा पालन वी 
कामना करता है । 

दास्य का स्थायी है -सश्नम प्रीति । यह प्रेमा, स्नेह श्रौर राग का रूप घारण कर 
उत्तरोत्तर बढती जाती है । सश्रम प्रीति के श्र-्तिम रूप राग मे भक्त श्रीकृष्ण के साक्षास्कार 


१ स्थायी भाव लहरी-१५ ( भक्ति रसामृत सि घु ) 


३ रम सिद्धात स्वरूप विश्लेषश-( २६३ )-डा० आनादप्रदाश दीक्षित । 
है. भ० र० ति०-२/५(/२३ 
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से या इृपा लाभ से उनका श्रतरग बन जाता है। तब, दुख भी सुख वे! रूप में परिणत 
हो जाता है। उद्धव, भीष्म श्रादि ऐसे ही भक्त हैं । 
सूरदास कहते हैं--* 

मरी त्तो गति पति तुम भर्ताह दुख पाऊ॥ 
हों कहाय तिहारो भ्रब कौन को कहाऊं !! 
वामधेनु छाँडि कहा शजा जा दुहाऊं। 
हय गय द उतरि कहा गदभ चढि घाऊं।| 
कचन मनि खोलि डारि फाच गर बंधाऊं। 
क्रुकुम कौ तिलक मेटि काजर मुख लाऊँ।॥ 
पाटवर अबर तजि गदर पहिराके। 
अवाफल छाडि कहा सेवर को घाऊ।। 
सागर वी लहर छ्ाँडि खार फत ग्राहाऊं। 
'सूर!/ कर आधरो म द्वार पयौ गाऊँ॥२॥ 


उपपुक्त पद में एक दीन भक्त की भ्राकुल पुकार श्रपने करणानिधान १ के प्रत्ति पूरे 
पात्म ममपण के साथ मुखरित है। इन वैष्णव भक्तो की माता में प्रतर्थामी भगवान्‌ 
स्वय भी भक्त की पुकार पर प्रपनी भा तरिक सवेदना प्रकट करते हैं। क्योकि, जैसे भक्त 
उनके हैं वैसे ही वे भी भक्तो के ही वशीभूत हैं। सूरदास के शब्दों मे-* 

हम भवतन के, भक्त हमारे । 

सुन प्र्जुन, परितिग्या मेरी यह व्रत टरत न टारे॥ 

भकी काज लाज हिय धरिक, पाई पयादे धाऊँ। 

जहें णहें भीर परे भक्तन पै, तहें तहें जाय छुदाऊ ॥| 

जो मम भक्त सौं बैर करत है, सो निज थैरी मेरो । 

देखि विचारि भक्त हित कारन, हाँवत हाँ रथ तेरो ॥ 

जीते जीति भक्त श्रपने की, हारें हरि विचारी। 

“सूरदास सुनि भक्त विरोधी, चत्र सुदमतन धारों। ५॥ 


यहाँ शरणागत भक्ता की टक पर वलि बलि जाने वाले हृपा सि छु भगवान्‌ का दास्य 
भावानुकुत स्वरूप व्यजित हुप्ना है। दास्य भाव की भक्ति के भनुरूप इृष्ण का यह भक्त 
परायण स्वरूप विशेष महत्त्वपूरा है। यथवि विनय व पटों मं इृष्ण की दास्ममावानुरूप 
भक्तपरायण सुदा या झवन कम मिलता है, फ्ितु शृष्ण के भावात्मक स्वरूप वे! निदश 
नाथ इन चित्रों का भा विशेष महत्व है। 

झधिवाश विद्वाना त दास्य भक्ति क सादभ मे इसव झाश्रय भक्तों की दीनता 
विनयजशीउता, प्रात्म भत्गर्ना पर हो दृष्टि बेडद्वित रखा है। इसके भाजम्वन भगवान्‌ इृष्ण 
के दयाउ चरित का स्वतात्र चित्र विशेष नही क्या है। 


१ ध० मा० साू-वियागी हरि ( पृ० १८ ) 
२ ब्र० मा० सा०-[ पृ० १९ ) 


बल्ल्‍म मतावन्म्बी कवियों के हृष्ण २७९ 


सूर वी भधिकाश दास्यपरव' रचताए' बल्लभाचाय से साक्षात्कार के पूव की हैं।* 
घुछ विनयपरक पद बाद के भी हैं ।* 
मूर की भाँति ही परमावददास ने भी विनय भोर दास्यपरक बहुश पदों की 
रचना की है। सुर वी भपेक्ता इनमें रागात्मकता अधिक है। वह स्वामी इष्ण से विनय 
करते हुए बहने हैं--* 
भ्रपने चरन कमल वो मधुकर मोह काहे न करिहू 7, 
कृपावन्त भगवत गुसाईं, यह बिनती चित घरिहू जू 
सीतल प्रातपत्र की छाया कर श्रवृज सुसवारो, 
पष्म प्रवाल नयन रतनारे छृपा क्‍टाल मुरारी। 
प्रमानद दास रस लाभी भाग्य विना व्यों पावै, 
जाको द्रवत रमापति स्वामी सो तुम्हरे ढिग भ्रावे। 

--६ निजी सग्रह पद स० ३१३ ) 
झर्थात्‌, है इ़पालु भगवत ! श्राप अपने चरण कमत का मधुप मुझे बयो नहीं बना लेते । 
झापके दमलरूपी वरदहस्त की छाया बितनी शीतल भौर सुखदायी है । भापके रपनारि 
मेत्रो में इपा दृष्टि भरी है। दास इसी छृपा रस का लोगी है। किसी सौभाग्यशाली पर 
ही यह द्रवित होता है। सौभाग्य वे ठिता यह दुलम है । 
श्रष्ठद्याप के भ्रय कवियों की रचनापञ्रा मे ऐसी तलस्परशिनी दीनता का वन नही 
मिलता । 

श्म भाव की भक्ति का जितना मामिक स्वरूप राम भक्त कवि तुलसी वी इतियों 

में पिलता है उतना सूर>नाद या ज्िसी श्रय दृष्णुमक्त कवियों की रचनाप्रो मे नही 
मिलता । इसका सबसे बडा कारण राम भौर इप्ण के चरित का स्वव्पभूत भतर ही है । 
राम के स्वरूप में सौम्य शील का भ्रावरण है कितु कृष्ण के स्वकूृप म लीला विलास का 
बॉक्पन | इसीलिए राम जहाँ अपने प्रताप भौर शीव द्वारा भक्तो के अनुग्रहकामी दास्य 
भाव का जाग्रत करने में समथ मिद्ध होते हैं, वहाँ इृष्ण श्रपवी कमनीयता द्वारा समस्त 
चराचर पर मोहिनी डाल वर भाव साधक भक्ता के कान्‍्त भावों का छोड देते हैं। इसी 
ख्यरण इच्छा के दास में भी हठवर्सी या शेयी ब्रा जाती है । भ्रौर वह भपनी पतितावस्था 
के निस्‍्तार के लिए माधव से लडता है--* 

भाजु हों एक एवं करि टरिहों । 

के हमही के तुमही माघव अपुन भरोसे लरिहों) 





सूर ने वल्लमाचाय का गऊघाट पर जब यह पद--प्रभुु हो सद पतितन का टीको! 
सुनाया तो भाचाय ने उनसे कहा था--जा सूर है वे' ऐसो घिधियात काह को है! 
२ डॉ० दी० द० गुप्त---श्र० ब॒० स० ( पृ० ६०३ ) 
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सृर्मागर-प्रयम स्काघ, वे० प्रे० सस्वारण ( /० १३ ) 
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हाँ तो पित्त सात प्रीढ़िव फो पतिति छू वित्तरिहों, 
भ्रव हीं उघरि तचन चाहत हों तुम्हें विरद बिनु हरिहीं 
मत झपती परतोत नसावत मैं बायो हरि हीरा, 
सूर पतित तबहीं ले उठिहे जब हंस्ति देहों बीडा। 
यहाँ पहुँच ब'र दास्य भाव भतिशय रागात्मव' हो जाता है । भाषा वे क्षेत्र म॒ यही 
बहू सीमा-रैसा है जहाँ से शप्ण भक्ति को छारा सन्त काव्य और रास काम्य से विवितद 
परिनश्न सरशिवों में थंग से पवाहित हुई | बात्सल्य, सल्य और मघुर इन ३े सावा शौर रसा 
से शृष्ण चरित म पर्याप्त माधुय का विस्तार हुआ । झौर, मक्ता 4 उपासि"घु भगवान्‌ भाव 
साधक कवियों वे' भाव-देव श्रीकृष्ण बन गये । इन ३ ध्रमुस भावों के भ्रालस्वन हृध्णा को 
के द्र मे प्रतिष्ठित कर ब्रज के भक्त कतिया न॑ मधुर भावों के भ्रगणित चित्र सीचे हैं। ये 
हिंदी काय की अनुपम निधि हैं 


(३ ) बात्सल्य भक्ति मावना--इसका स्थायीभाव 'महत्व' है । श्राधुनित' शोप 
कर्ता विद्वानों ने इसके स्थान पर रूपगोस्वामी द्वारा स्थापित 'दात्मत्य स्थायी वत् ही 
युक्तिपुषक समथव किया है । उनके प्रमुसार वत्यल/ शब्द में वत्य के प्रत्ति मामिक भाषण 
व्यक्त होगा है । विशुद्ध वि स्वाय प्रेम भर वलिहारी णाने की णो स्पष्ट भावना वत्तथ 
में है, बह किसी भौर मे नहीं ।९ 

इसके भातम्वन वाल दृष्ण भर भ्राश्रम न द चशोदा, रोहिएी तथा भय ज्यह वग 
हैं। यशोदा इनमे भर यतप हैं। ब्रजेतर भाधय में देववी, बसुदेव भादि हैं । भाप के 
बवियां में द्रज के दालक्प्य को विपय मात कर वात्सल्य रप की पावन धारा पहायी है । 

बालहष्ए! में वभूति झोर ऐश्वय थात नहीं उमरता । थीच बीच म प्रसुरो का 
आगमन हांता रहता है। भौर, प्रतापी इृष्ण उ है वध करत जाते हैं। ऐसे मे क्षण भर को 
उद्दीत हुआ माहात्म्य वीध भी पु उाही की ममता धारा में लोन हो जाता है। यह ब्रज 
बार्तियों के भोतेषद वा भी एक प्रमास है। 

अष्टछ्लाप मे ववियों मे सूर और परमावे द दास इस भाव के भ्न ये साधक हैं। 
हुद्ववे कृष्ण जु म से लेकर माबनचोरी लीता तक के बीच बाल इृष्ण का क्रम ब्रम से 
विकसित होने वाली क्री चेष्टाओ वे श्रवगिन भाव प्ित्र खीचे हैं। 

सूरदास ने माता यशोदा का भाश्रय करके बालकृष्णा के मनमोहके रुप भौर भावों 
वा धुविस्तृत और क्रमवरद्ध श्रकत प्रस्तुत किया है । ध्वसे इनको बाल सौ देय की सूक्ष्म 
मिरीलण शक्ति श्ौर स्वमाव निरूपए की अदभुत क्षमता पर प्रवाश पड़ता है । यह सूर के 
मातृहृदय नी तामय वृत्ति वा परिचायक है । 

इस भाव के भन्वग्रव रृष्ण मुस्यत दो रूपये मे व्यक्त हुए हैँ-( () लोकिक भोर 
(२) झलोबिक' । ( १) लोजिक रूप मे उनके जे मोत्सव तथा वाल सस्कार, रूप सौ-दय 
तथा चपल 'ीडाएँ सख्त हैं | और (२ ) अलौकिश रुप से बस हारा भेजे गये राससों 
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२ डॉ० दी० द० गरुप्-मण० व० स० [ १० ६१७ ) 


-». वज्म मतावल्म्दी कवियों के कृणा “ २८१ 


तथा अनेकानेक असुरों के वव क्ये गय हैं । किन्तु, इन दोनो ही छपी में झनोखा सामजस्य 
है। लौकिक रूप म जो सुदुमारता झौर चाचल्प है वह भच्रौविक शक्ति भर शौय के साथ 
पूएुत घुलमिल गया है। पालने मे भ्रगूठा चूमने वाले कोमल कृष्ण में शिव भौर ब्रह्मा के 
सायन्साथ इद्ध के प्रतयधत का प्रकम्पित करने बाली तथा शक मग करने बालो कठोरता 
विद्यमान है। उसी प्रकार, पूतना जसी काल-सर्पिणी के सहारव हृष्ण परम कोमल 
स्त-यपायो हैं। उह ऐसा करते समय कही भी ऐसा कठोर स्वरूपावरण नही दिया गग्मा है 
जिससे उनकी भ्न्तगत कौमलता भौर रमणीयता खवित होती हो * अत शृष्ण इन दोना 
ही रूपों म भपनाभिराम भोर लोकललाम हैं । 


अब इन सवो के एक एक उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 
भादी, इृष्ण पक्ष की भ्र्मी को कृष्ण का जम होता है । तत्द गोकुत मे श्रानाद 
का ज्वार उमडने लगता है। नादन्यशाटा झपने पुत्र जम वी भ्ावद बधाई मे सर्वस्द लुटा 
देते हैं। सातवें दिन कोमल शिशु के श्रथर भोर चरण को रजित कर साने वे” रत्नजठित 
पालने मे डाल दिया जाता है । यशादा उसे ऋताते भोर गाते हुए इष्ण को सुलाने का 
प्रयत्त करती हैं। कि तु, खात दिन के ही कृष्ण कितने चपल हैं इसका एक मामिक दृष्टात 
इन पक्तियों मे प्रस्तुत हैं-* 
हलराबै, दुलराइ मल्हादे, जोइन्ोई फठु गावे। 
मेरे लाल कौ प्लाउ निंदरिया, काहे न श्राति खुवावै 
तू काहै नांह वेगाह भाव, तोकों कान्‍्ह बुलावे। 
कबहें पलक हरि मृद लेत हैं कवहूँ भ्रघर फरकावै। 
सोबत जानि मौन ह्व वै' रहें, करि-करि सैन बतावै । 
ईहिं भतर भवुलाइ उठे हरि, जसुमते मघुर गाव] 
जा सुप्त सूर प्रमर मुनि दुरलम, सा नेंद मामिनि पावे ॥ 
माँ यशोदा वी लारी सुनकर श्राँखें मूँद लेने वादे हरि गाढ निद्रा मे नही सो जाते । 
बल्कि घ्वनिं मद पढते ही वह्‌ भचानक अकुंला उठते हैं। भोर, साता उद्े सुलाने के 
लिए पुन मधुर स्वर मे गाने लगती है। बालक व साने का यह एवं भत्यन्त स्वामाविक 
चित्र है। कह 
दालक की दुधमु ही दतहीन मुस्कान, स्तन पान घुटरुन चाल श्रादि का देखकर 
माता निहाल रहती है । जैसे निधनी को भ्रमुल्य घन हाथ लग गया हो, यशोदा के #ृष्ण 
ऐसे ही हैं। दूघ के दांत निक्‍लन पर वह प्रेम विभोर हो जाती है। नामवरण, भन्नमागन, 
वर्यगांठ कणुछुल्न भादि संस्कार होते हैं। इृष्ण नहें हाथा मे नवनीत लिए, मुख में दघि 
लेपे हु पृ घूमरित होकर घुटढन चाल घलते हैँ ता वह गत्पात्मक चित्र देखते ही 
बनता है- 
१ डॉ० हरवत लाल शर्मा--सूर झौर उनका साहित्य” ( पृ० १६३ ) 
२ सृरसागर--४२/६६१ ( सभा सस्प रण ) ० # कह हर 
३ प्ृरसागर--६६/७१७ 
डे६ 


२८२ ५ हििदी-काव्य में कृष्ण चरित का मावर्मक स्वरूप विकास 


सोभित कर नवनीत लिए । 
धुटुरुनि चलत रेमु सन मडित, मुख दि लेप किए। 
चादर कपोल, लोल सोचने, गोरोचन तिलक दिए। 
लट लटकनि मनु मत्त मधुप गन मादक मधुहि विए। 
कठुला कठ, बद्ध कैहरि नख, राजत रुचिर हिए। 
धम सुर एको पत्र इहि सुख, का रात वल्प जिए || 
ऐसे ही गत्यात्मक रूप चित्रों में एक प्रसिद्ध चित्र वह भी है जिसमे यशोदा हृप्ण 
को झाँगन मे उंगली पकड़ कर घलना सिखाती हैं-- 
सिखबदि चलन जसोदा मैया | 
झ्रवराइ कर पानि गहावत, डगमगाइ धरनी धरे पैया । 
क्षवि ने उपर्युक्त रूप चित्रण वे” भतिरिक्त ब्रप्रण श्रौढ होते हुए बाल एप्ण की 
सातरिक सनोवृत्तियों की भी सूक्ष्म व्यजना की है। बालकृष्ण में सामाय बालकों वी 
तरह ही स्पर्धा, हठ, क्षोभ, नटखटपन भौर भपने को निर्दोष सिद्ध करने की भोती वृत्तियों 
का सन्निवेश है। यह विम्नाकित उद्धरणों द्वारा स्पष्ट होगा । 
स्पर्धा-* मैया क्वाहिं बढ़गी चोटी । 
क्ती वार मोहिं दुघ पियत भई, यह भजहूँ है छोटो । 
सू जो कहति बल को बेनी ज्यों हू है लाबी मोटी । 
हठ-* मैया, मैं तो चद खिलौना लैहों । 
जैहौं लोटि घरनि पर भवही, तेरी गोद न ऐहों॥ 
खसोभ-४ सझा बहत हैं स्पाम खिसाने । 
प्रापुहि भाषपु वलकि भए ठाढ़े भ्ब तुम कहा रिसाने। 
पीर्चाह बोलि उठे हलघर तव याफे माइ न बाप। 
हारि गीत कछु नैकु न समुझत, लरिकनि लखत पाप । 
भाषुन हारि सखन सो कगरत यह महि दियो पठाइ | 
सुर स्याम उठि चले रोइ वै, जननी पूछति धाइ॥ 
कुछ बड़े होने पर हृष्ण हलधर, सुबल, श्रीदाम भ्ादि ग्वाल सखाझो के साथ ब्रज वी 
सोरिया मे खेलने निकलते हैं। चारयारी मे ही मालन चोरी का चल्का सगता है? और 
घह बड़े मटखट बन जाते हैं । माखनचोर बृष्ण सखाग्मा में चतुरशिरोमणि हैं । 
नटखटपन"--देखी ग्वालि जमुना जात । 
जाइ देखे भवन भीतर, ग्वाल बालक दोह। 
भीर देखत भति डराने दृहुनि दी ही रोइ। 
ज्वाल के कौँध चढ़े तव, लिए छीके उत्तारि। 
दघ्यो मासन खाठ सब मिलि धूप दोहौ डारि। 


१ सूरसतागर--११५/७३३ २ सृस्सागर--१७५/७६३ 
३ बही--१६३/८११ * वही--२१४/८३२ 
५ सूरसतांगर--२८६/९०७ 
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अरहुत भचगरी करने वाले इृष्ण रंगे हाथ पकड़े जाते हैं॥ वह भपनी प्रगह्मता के 
कारण यशोदा के हाथ की छडी से बरी हो जाते हैं। कितु लगर इष्ण भपनी बान नही 
छोडते भौर फलत ऊश्लल बंधन होता है । 


इसके अनस्तर बूदावन लीला शुरू होती है भौर दाल कृप्ण बो नद्खठ पृत्तियाँ 
उत्तरोत्तर किशोर फ्ीडा मे परिणुत हो जाती हैं । 
यही भवस्था है जिसमे रृष्ण झपने ग्वाल-सलाझों के साथ साथ गोषियों के रम्य 
साहचय मे उत्तरोत्तर उलझते जाते हैं। नेत्रो म भोलेपन के स्थान पर एक विदग्ध भगिमा 
भोठों को मुस्कान मे एक बॉकपन और दबि-क्रीडा के स्थान पर वशी प्रीति-इस किशोर 
कृष्ण के मुख्य व्यपन हैं। थे स्वस्तवत उह किशोर ग्वाल सल्ाग्रा के साथ ही किशोरी 
गोपियों के मधुर साहवर्ये में सीच लाते हैं। वात्सल्यं, सख्य मे भौर सख्य मधुर भाव ने' 
समक्ष रत्तरोत्तर आत्मममपण फरते जाते हैं। भत इस प्रनोदेशनिक विकासपरम्परा का देखते 
हुए घात्सल्य वे' पौगएंड भोर कैशोर भाव को तथा सस्य के कौमार तथा कैशोर भाव की 
ऋल्पना फो भनावश्यक विस्तार ही समझना चाहिये। वात्सल्य मुलत३ वालापन का अनुवर्ती 
है भोर बैसे ही सरूय पौयण॒ड का तथा माधुय कैशोर का । कुल मिलाकर सूर के बालदृष्ण 
अ्रपने श्राप मे पूण झौर सुददर हैं । | 
माँ यशोदा इस लाडले की छवि के पारावार मे ट्ूवती उतराती रहती है। फिर 
सूर जसे भधे भक्त हो कौन फहे | वह तो उस छवि सि घु मे भ्रपनी सुधि बुधि खोकर बूंद 
की भाँति निमग्न हो जाता है । पु 
बाल सौ दय का भातिम चित्र प्रस्तुत है ०६ 
ललन हों या छवि ऊपर वारी, 
बाल गोपाल लगी इन नैननि रोग बलाइ तुम्हारी। 
लट लेटकनि मोहन मंति विदुका सिल्क भाल सुखकारी) 
मनहें कमल भ्रलि सावक पति उठत मघुप छबि भारी । 
लोचन ललित कपोलनि काजर छवि उपजत् भधिकारी । 
सुख मे भुख भो छवि बादढति हेंसत दे दे किलकारी। 
भाप दसन कलवल करि वोलनि विधि नहिं परत विचारी । 
निकप्तति जोति भधरनि के बीच छू मानो विधु में दीजु उजारी । 
सुदरता को पार न पावरति रूप देख्लि महतारी, 
सूर सिंधु की वृद भई मिलि मत्ि गति इछ्ि हमारी । 
इस बात्सल्य वी स्वाभाविक तमयवा, निष्कामता तथा श्रगाढता दृष्ण प्रवास मे भवसर 


पर मशोदा की ममव्यथा में भौर भी मुखर हुई है। सूर के पदी में दात्मल्य का वियोग 
पक्ष भी भ्रत्यन्त प्रभावशाली ढग से चित्रित है। 


यद्यपि मन समुझावत लोग । 


सूल होत नवनीत देखि मेरे मोहन वे* मुख जोग 
३ सुरसागर-६१/७०६ 


४ 
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मिसिवासर छतियाँ से लाके थालक लीला गाऊ। 
वैसे भाग बहुरि फिरि हैं भीहव भोद खबाक। 
बिदरत नही बच्च को ट्रिदय हरि प्रियोग क्‍यों सहिए । 
सूरदास प्रभु कमलनैन जिन कौते विधि ब्रज रहिए । 
उधर भाश्य का वह हाल था तो इधर झालम्बन दृष्ण भी कम बेहाल नही थे | उद्धव को 


प्रज भेजते समय उहोने जो सदेश दिया, उससे उनकी वत्सतता वा ठीक ठीव पता चल 
जाता है -- 


हरि गोकुल षो प्रीति चलाई । 

सुनहु उपगसुत मोहि न बिसरत, ब्रजबासी सुखदाई ॥ 

यह चिंत होत जाउं मैं भ्रवही, इहाँ नही मन लागत । 

गोपी ग्वाल गाइ बन चारन, भति दुख पायो त्यागत ॥ 

कहें मान रोटी, कहें जधुमति, जेंवह वहि फहिं प्रेम। 

सुर स्थाम दे वचन हुँदत सुनि, घापत अपनो नेम ७ 
पूर का घात्सल्य चित्रण उनको कृष्ण भावना में चरम तह्लीनता वा दयोतक' है। घाल इृप्ण 
फा ऐसा सरस विस्तृत, प्रमिक भौर मनोवैज्ञानिक चित्रण भारतीय भाषापों मे किसी 
दुसरे कवि मे नहीं किया | तमिल वे' पेरियात्वार बुछ कुछ ऐसे ही भावविदम्ध कवि से । 

श्राप वे कवियों मे परमान द दास इस भाव के दूसरे भ्रताय चित्रकार हैं। 

इहौने इप्ण के कठोर ओर अ्लोकिक स्वरूप ( असुर वध सम्ब्घी ) को साँगोपाग रूप 
प्रेत लेकर बाल हृष्श के' कोमल मधुर स्वरूपी का ही मजुल दृश्य प्रदर्शित किया। इनेके 
मष्णा कुमार, पौयणड भ्रौर किशोर, विविध रूपो म॑ सामने भाते हैं। किःतु कुमारावस्था 
के 'मासन चोर' ही इनके चित्त म विशेष रमते हैं। भ्रदोध शिशु रूप वी झपेक्षा छुटपन का 
मदखटपन इनके वाल स्नेह्दी मन का विशेष सीचता है । 


हरि की मीठी बाली, इनभुन चाल, कज्नल, तिलक, पीताम्बर सब के सब मयना 
भिराम झोर वित्ताकपव हैंर-- 


माई मीठे हरि बे' बोलना, 
पाँय पजनियाँ रनमुन बाजें भ्रॉगन झाँगन डोलना। 
क्ज्जर तिलक वठ कठुला मनि पीताम्बर को चोलना 
परमान द दास का ठाकुर गोपी भुलावत मो ललना ! 
इसके भतिरिक्त वाल हठ, चद्व प्रस्ताव माँ वी रीझ खीझ, बालव ब्याह की कामना, बाल 
क्रीडा, कलह भोर स्पर्डा वे भ्रवथित चित्र परमानद ते सूरवी भाँति प्रंक्तित बिये हैं। 
न स्पलो पर इनकी सूक्ष्मदर्शिता निराली है ॥ 
इनके धतिरिक्त श्रष्टछाप के भय कवियों मे नददास झौर चतुभुज दास ने बाल 
भाव क पद रे हैं परतु इनम भ्रतमन वी मुग्धकारी व्यजना का भ्रभाव है ।* 
१ सूरसागर-रे४२४८/४०४२ 
३ परमानद दास पद मंप्रह-डा० दी० द० ग्रु०-'अ० व० स०' ( पृ० ७०२ ) 
$ डशॉ० दी० द० गु०-भ० व० स० ( पृ० ६१७ ) 
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४ द्षास्य वात्मल्य का प्रतिलोम हैं भौर मधुर सख्य की चरम परिणति । 

बात्मस्य मे निष्काम प्रेम को भाव अधिव रहने के कारण यह सर्वाधिक शुद्ध भाव 
माना जाता है । स्वामी वल्लभाचाय ने धपने पुष्टिमाग म॑ वात्सल्य भाव को सवश्रेष्ठ तथा 
बालकप्ण को धाराष्य मानकर इस मक्ति पर शास्त्रीयता की मुहर लगा दी । श्राप के 
कवियों मे सूर और परमान-ददास ने वात्सल्यभक्ति को श्रेष्ठ रचनाएँ प्रस्तुत की । डॉ दी० 
द० गुप्त के शब्दों मे-* 'माठृहदय की जिस प्रकार की सयोग वियोगात्मक शनुभूतियाँ शिशु 
के सथोग वियोग मे होती हैं और जितना रुपमाघुरी को सुख किसी सुदर, चचल तथा 
न्रोडाशील बालक का देखकर दशक वु-द लेता है उन सब का अनुभव सूर भौर परमावद 
दास के भक्ति भावुक हृदय प्रबलता के साथ करते थे ।' भूरमागर की दो अगुपम नारी सृष्टि 
मे मातू हृदय वे सहज ममत्व, पविन्न दुलार और कृष्णा वियोग वी भपार वंदना का वाणी 
प्रदान करने के लिए सूर ने जिस यशोदा की सृष्टि की है, वह वि व साहित्य मे अ्रतुलनीय 
है। यशोटा के भ्राधघार फ्लक पर चित्रित बाल कृष्ण वी छवि इसीलिए निराली है । 

(४ ) सझ्य भक्ति भावन्ता-इसका स्थायी भाव 'विश्रम्भ! है। 'विश्वस्भ-किसी 
प्रकार वे' नियंत्रण से रहित प्रगाठ विश्वाम ही है। दो समान पुरुषों वी सम्भ्रमरहित 
रति में सख्य भाव माना जाता है ।* इसके भालम्वन इृष्ण और झाश्रय सुबल, श्रीदाम 
झादि मिन्रवग हैं । 

श्री मद्भागवत के श्रदुसार,? ब्रज के निवासी वे न दादि गोप धय हैं जियके पित्र 
प्रमानाद पूण समातव ब्रह्म हैं। ब्रह्म के उपर्युक्त कथत में भागवतकार का सख्य भक्ति- 
विपमक भाव रपष्ट है। 

इस संख्य बी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि अपने प्रियपात्र से भ्रपनी परम ग्रोप 
नीय थातों का भी कहने मे तनिक भी हिचक्थिहट नहीं होती। सखा श्रापस मे हृदय 
खोलकर मिलते हैं बातें कहते भौर सुनते हैं। लाज की कोइ पगला नही रहती । इसी 
कारण नि सकोच हृदयों की यह स्यासक्ति दास्यमांव से भागे की भाव दशा समझी 
जाती है। यहाँ ्राश्नय श्रोर विषय दोनो मे भावात्मक दृष्टि से कोई भ्रतर नहो होता। 
दोनो के मध्य पूण समानता होती है । पूर्वोक्त दो भावदशाओं की प्रपेक्षा इसी भक्ति मे 
भालम्बन इृष्ण को उम्ुजेरप माना गया है । 

सल्य रस के २ वग हैं-( १) ब्रजम्ध और (२ ) पुरस्थ । श्रजसखा श्रीकृष्ण वी 
रेप बल्‍्पना में सुवेष सुलसण, परमवोर, चतुर दयाकु, क्षमाशोल, लोकप्रिय, क्रीडापदु, 
शादानद तथा श्रेष्ठ गुणशात्री ऋपण की चारित्रिक विशेषताएँ सलस्न हैं। यह तो सख्य के 
विषय हुए । उनके भ्राश्य उनके भ्रभिन्न प्रजवाती गोपकुमारों म॑ भी तबत्‌ समाव गुणों का 
एप्चिवेश पाया जाता है। इच्छ क ये गोपसखा समान गुरावार्‌ भौर विश्वस्त हृदय बाज 
जित्रित विये गय हैं। मैश्ो भाव की रृष्टि से कृष्ण के योपसखाओं वे भी ४ वग हैं- 
प्‌ झा के४ के गुम प्र० 4० स० ( पृ० ६१७ ) कि 
३ भ० र० सि०-पश्चिम विभाग, लहरी-३ 
है ओमद्धागवत, स्कघ-१०, अध्याय-१४, इलोक-३२ 


२८६ छिन्दी काम्प में हृप्ण यरित का माषारम$ श्वहूप विंक़राध 


(१) गदव श्रीरष्ण से उप्र में बुत बडे वारग पुर रतत-जैगे-गुमड, बसमद्र प्रा । 
(२) सवा-श्रीएप्ण से उम्र महुघ छोटे रेषा गुसाहां औी जैसे देवप्रग्ष,पशिर घर धार $ 


(३) प्रिय गसाखीशूृ्प्ण से छाप में गम तिग्सकां शाप गेसने याले जैसे श्रीदाम 
सुदाम भादि । 


(४) प्रिय नमंसा-श्रीरृष्ण शी घपतरग शीताघा गे सहृपर जैसे मुरस, छाबत, 
प्रभुन भादि । 

प्रष्टधाप ये पमिियों गी रपनापों मं रृष्ण ढी दाल प्रोर मोौयने फालीन भाभोद 
प्रमोदमय सणय सीलाप् या मामिर' घित्रण हुमा है। बय जीव ने प्रनेद जिस सपप 
दणा म, पर म, गाए में, मोचारण मे, सपा प्रोत कलिल्रीड्राप्ा में एक साथ घटने 
बाली मिन्र-सगति बा मनोरम पित्रण पा रे विया ते डिया है। "7म भी सूरग राग्यम 
राहुजता भोर त गयता है । यास, पोगएड प्रोर विगोर-दा तिविप भ्यग्पापों में श्प्ण बे 
झतरग राहचरा! मे परस्पर प्रेम व प्नुद वित्र छोपे गय हैं। उनमे निष्काम प्रभ का विषुद 
भानाद छल्तव उठा है। गधियों ते इस भलौकिर ब्रीड़ा में रयप प्रतरग गरा। यनपर ट्िस्गा 
लिया है। पष्टथाप वे भाठों वि शृष्णा की विभिन्न सीसाभा ते! भाव गह॒चर हैं) श्रीहृष्ण 
बे' मैसगिय जीवन मे गोप-साहयम इस राग्य भक्ति दा प्राण है। इसने शिना इगगा सुम 


घुर स्वरूप डा ही नहों हो सदता | यट एप्एाचरित्र म' भावारमग स्यरूप की मौलिय 
पझमिव्यत्ति है । 


एव प्रवार से यूदावन सीला वा प्रारम ही सख्य प्रेम से होता है। मामिक्ता से 
भरा दुदावन का ऐसा ही एवं मैसगिय' सख्य दृश्य है। इसदे' भतगत गोचारण-लीटापा 
गुण व्यक्त हुपा है। 
चरावत यू दावन हरि गाई । 
सस्ता लिये सेंग सुब॒ल श्रीदामा डोषत हैं सुसपाई। 
कीडा करत जहाँ तहाँ सब मिलि भानद पढ़ाई पढ़ाई । 
कंगरि गई गहयाँ वन धीथिनि देखी भति भवुसाई। 
कोऊ गए ग्वाल गाइ बन पेरत बोऊ गये बछद लिवाइ । 
श्रापुहि रहे भकेले बन में वहु हलपर रहे जाइव। 
घसीबट सीसल जमुना तट भ्रतिहि परम सुखदाई।! 
सूर स्याम सब बैठि विचारत राखा पहाँ विरमाई। “(६ सभा सस्करण ) 
थृ दावन के कु जो में, यमुना के क्छारो में गोचारण प्रसग म॑ सहेण सस्य फी 
चाँदनी फैल जाती है ।९ इस घीच उनके राग रग मे भग करने के लिए बकासुर, भघासुर, 
१ बन बन फिरत चारत धेनु । 
स्थाम हलघर सय संग बहु गोप बालक सेनु । 
तृषित भए सब जानि मोहन, सखनि टेरत बेनु । 
बोलि ल्यावह सुरभि गन, सब चले जमुन जल देनु । 
सुनत ही सव हाँकि ल्यथाएं गाइ करि इक ठन। 
हेरि दै दै ग्वाल बालक, क्यो जमुना तठ गैन ॥ ४२७/॥०४५ 


£ यह्लम मंतावठम्वी कवियों के कृष्ण १ २८७ 


चेतुकायुर प्रादि कितने रातस आते हैं भोर हृष्णा अपने वाल सखाप्रो के साथ खेल-चेल मे 
ही उहें सदुगति देते जाते हैं। क्षणमर ये' फौतृहल के ध्रतन्तर कृष्ण भपने चरवाद्दे मित्रों 
के नायक बल जाते हैं । 
गोचारण प्रसंग मे छाक और जाँख मिचौनी के प्रस| प्रत्यत मामिक हैं । छाक 
का एक रमणीय पद उद्धृत है-- 
सखनि संग जेंवत हरि छाक । 
प्रेम सहित मैया दे पठई, सव बनाई हैं हवा ताक । 
सुबल, सुदामा, प्रीदामा मिलि, सब संग भोजन रुचि करि खात । 
ग्वालति कर ते कौर छुडावत, मुख ले मेलि सराहत जात । 
जो सुख काह करत बृदावत सो सुख नही ल्ोकहूँ सात । 
सूर स्थाम भक्तनि बेस ऐसे ब्रह्म पहावत हैं नंद तात ॥ ४६६/२०५४ 
छाक के व्यजनों का सुबल, श्रीदाम झादि भतस्य सखाओं वे” साथ हिलभिल कर 
पान हृष्ण के! सव्य णीवन का एक चित्ताकपक पहलू है। किन्तु, इन व्यजनों को जब बह 
छूट पाट कर खाते हैं तर उसमे पट रस के साथ-साथ हृदय रस भो सम्मिलित हो जाता 
है। इप्ण भाव 'पुरुप हैं। वह भाव के भूखे हैं। इसीलिए सख्य रस से भ्रोतप्रोत श्रोदाम 
वे' जूठे कौर, सुदामा वे तएडुल भौर विदुर के साग मे उहें विशेष भत रस्त प्राप्त होता है। 
इृष्ण के इस भारमीयतापूरा चरित की कलक निम्ने पद में मिलती है--९ 
ग्ालति कर त कौर छुडावत । 
जूठो लत सबनि के मुख कौ, भ्पन मुख ले नावत। 
पंटरस के पकवान भरे सब, तिनमैं रुचि नह लावत । 
हा हा वरि वरिरमांगि लेत हैं कहत माह भति भावत । 
यह महिमा यई पे जावत, जाते आापु बंधावत | 
सूर स्पाम प्रपन नहिं दरसत, मुनि जन ध्यान लगावत || 
सल्ला कृष्ण की प्रिय क्रीडाश्रा मे प्रांवमिचोनी, मेंवरा चकडोर, कादुक क्रीडा प्रादि भाती 
हैं । इही के साथ गोपियो की छेडखानी भी सम्मिलित हैं। इसी छेडखानी पी परिणति 
राषा भौर गोपी प्रेम मे हो जातो है । 
आँखमिचौनी का एक च्यय प्रस्तुत है--* 
हरि तवै भापनि श्राँखि सुंदाई । 
सखा सहित बलराम छिपाने जहाँ तहाँ गए भगाई गज 
कान लागि कहेउ जननी जसोदा, बा घर में बलराम । 
बलदाऊ को शभ्रावन दे हो, श्रीदामा सों हैं काम । के 
दौरि दोरि बालक सब झावत, छुव॒त महरि के गात । 
सब झाए, रहे सुवल भ्रीदामा हारे श्रव के वात । हे 
१ सूरसागर--४६८/१०८६ 


२ सूरसागर, स्कम्घ--१० ( घें० प्रे०, पृ० १२९ ) 


२८८ ऐिदी हाग्प मे पृष्यन्यांरा का मादाहगक रपरूप दिड़ास 


सार पारि हरि सुराप्दि घाए गये श्री दामा गाइ। 
हैं साह गाद दंगा की जाना थे ही प्राइ। 
हँमि ऐमि तारी देत गशां मय माह शरीदामा भार । 
मुरदाग हंगि महति जयोडा जीएया है सुग मोर । 
भगवात की मियां हग दाल कक्ियां ने मु प्रायाद में पूछता निम्न द्वीं जागो 
है। गृष्ण पा राधा रुप सूर ये शब् में प्रदुषम मापुय वा गम्यरत है। यह मुखर ससा 
रूप यहाँ प्रस्तुत है'--- 
सुदर स्याम, गया सब गुलार, घुदर बष धरेगापात। 
सुदर पष, सुदर पति प्रावत, सु+र मुरपीशाई” शमात। 
गुर सोगे, राग द्रज युहर, सुदर हसपर सुइर पाता । 
सुदर बयन, बिधोषनि घुरर, सुदर पुन सुरुर बागाव। 
सुर गांप, गाइ प्रति सुदर, सुदरि गत सय जरीति बिंगार । 
सूर स्याग रोग शय सुर खुदर, सु”र मत हे प्रयगार॥ 
साध्य भाद थी चरम उमुक्त दशा मे एप्ण ग्रन गी सोरियों मे मश्त डोसो वातती 
एव ध्रपरुष सु दरी “गोरी' से प्रधम राम्मापण गरते हुए देखे जाते हैं। यही रापा है। 
मृष्ण ने बात थात में ही इस रापा या सवरय घुरा लिया था। सादय मे इसी घूष्या त पर 
छह परम गोपनीय मापुय थी मुरति सीसागहयरी राघा गा भतरग धग मिला था। 
बस्तुत इसी भाषार पर सम्पूणा भमाययुरष श्रीकृष्ण गा भरित्र टिया हुभा है। यह को इम 
सर पा मधुर छोर है इरावा एक दूगरा छोर भी है जो सुहामा प्रराग म व्यक्त हुपा है। 
यहाँ श्रष्ण की दीनवप्रता तथा ससयवत्मसता प्रगटठ हुई है । द्वारिवाधीश शृष्ण भपने 
आसन पर लेटे हैं। राजराजश्यरी सद्ष्मी स्वरूपा रक्मिणी पाश्व मं चमर डुसा रही हैं। 
भ्रचानवः प्रहरी प्रावर बाल सफ्रा सुटामा वा सास सुनाता है। यह नाम सुनते ही गला 
कृष्ण ऐश्वय वे रारे धाघन ताडवर समुद्र की भाँति उमग पर पौँसों में सोहाशु लिये स्वये 
भ्रगुवान! करने पाव! पदत द्वार तक़ दौड़े भाते हैं-- 
ऐसी प्रीति वी बलि णाझे । 
सिदहासन तजि चले मिसन को सुनत सुदामा माऊं । 
सूर स्याम वी कौन चलावे भक्तन हृपा भपार। 
तथा द्ालससा सुदामा को गते से लगावर उसवा दारिद्रध दूर पर दते हैं। 
सख्य प्रेम से उमगते हुए इृष्ण थी वालसुलभ क्रीडाभो मासन घोरी, भ्ाँखभिचौनी, 
भेंवरा चकडोर, व दुक' से लेबर गोपियो से छेडवानी तर तथा गोचारण प्रसगो के सु 
सपक, मिलन समायम तथा ओऔतिमोणन पझ्रादि के सवोमुस्थवारी विश्रय मे झष्टधाप के 
विशेषकर सुर झौर परमान द दाग ने भ्रपनी सहजानुभूति का भ्रदूध्ृत परिचय दिया है । 
जसा कि उपर कहा गया, भाव पुरुष श्रीकृष्ण की इस प्रचभावोपासना-ग्रम भे सब्य 
के बाद माधुय भक्ति का ही स्थान मनोवैज्ञानिक विकास फी दृष्टि से-भ्राता है। सपय मे 


१ सूरसागर--४७४/१०१२ ( सभा सस्करण ) 
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प्रालम्बन भौर श्राश्रय वा जहाँ मघुर सहमाव घटित होता है, माथुय में वहाँ दोना का 
पूरा तादारम्प प्रभेदाष्यवमान हो जाता है । सब्य प्रेम द्वत है, माधुय प्रेम भद्रेत । सामायत 
यदि सख्य माधुय का प्रस्थान विद है ता माधुय समय वी चरम परिणति | एक दूसरे की 
प्राय विकसित दशा है। झत सस्य तथा भाघुय के दीच बात्सल्य को गणना विसी मतो 
वैज्ञानिक भाव दशा की द्रम परिणति नहीं मानी जा सकती, ज॑सा कि भधिकांश विद्वानों 
को मा्य है । 

मख्य भौर माधुय में एक भन्तर यह भी है वि सख्य में जहाँ सामुहिक मिलनन्समा- 
गम था सकेत है, वहाँ माधुय म ऐकासतिक मिलन कामना उत्वट है। भ्रत रस दृष्टि से दोनों 
में मूलभूत भन्तर प्रेम वी सघ भावना भोर रति की एकनिठ्ठता का हो सकता है। भ्रदवत्या 
सख्य पुष्प भाव है भौर माधुय नारी भावना। पर तु उक्त प्रातर के बावजूद ये दोनो 
घाराएँ एक ही दिशा को जाती हैं । इन दोनों के मध्य वात्सल्य वी भ्रवश्यिति प्रमनोवैचा 
निक है। भरत विद्वानों की यह मायता कि सख्य वी परिणति वात्मल्य मं शौर वात्मल्य 
की परिणति माधुय मे हो जाती है, युक्तियुक्त प्रतीत नहो हाती । श्रीदाम का सच्य धौर 
नन्द यशोदा का स्नेह वैसे ही एक नही है जसे यशोदा का दुलार भौर राधा का प्यार । 

अलौकिक दृष्टि से विचारने पर भी यही प्रतीत होता है कि प्रेम भ्रपती पूरा विक- 
सित दशा म भाहात्म्य ज्ञान शुय होकर सम्यासक्ति बन जाता है। यहाँ भक्त भौर भगवान्‌ 
समान भावभूमि पर भ्रा जाते हैं। भोर, चरम दशा में भाक्र मिलन इतना प्रगाह बन 
जाता है कि दो के स्थान पर एक की ही भ्रनुभूति रह जाती है। निर्गुणी सन्त कबीर ने भी 
बहा है 'प्रेमगली भति साँकरी, ता में दा मे समाहि',यहाँ भक्त श्रौर भगवान मिलकर एक हो 
जाते हैं। यही राधा #ण दाम्पत्य रति है । सगुझोपासना यहाँ पहुँचकर भ्रद्गत से भिन्न नही 
रह जाती । राधा भोर इृष्णा को इस परम भ्रद्वत दशा तक पहुँचने के पूव दोना के बीच 
गौबुल भे परस्पर सम्य भाव का उद्रेक' होता है, जो मनोवैच्ानिक हो है। सु-दर इृष्ण का 
बुदावन प्रवेश, वशी समोहन तथा चीर हरण प्रतण फो सख्य भौर माथुय की मध्यवर्ती 
दशा के रूप मे जाना जा सकता है । 

(५ ) साघुये भक्ति मावना -इसका स्थायी भाव 'प्रियता' भ्रथवा 'मधुरा रति' 
है । रूपगोस्वामी के श्रनुसार-- 

कृष्ण भ्रोर राधा वे! परस्पर सम्भोग की प्रवत्तक ( श्रादि कारण ) रति 'प्रियता 
रति' कहलाती है। इसका दुमरा नाम “मथुरा रति' भी है ।* अपने अ्रनुरूप विभावादिकों 
के द्वारा सद्ददयो ( लोकोत्तर सस्कार सम्पन्न सहिशेष जन ) के हृदय मे पुष्टि को प्राप्त यह 
मधुरारति ही मधुर रस अथवा वैष्णव शब्दावली में माघुयमक्ति कहलाती है। 

ज्री पुरुष वी परस्पर शज्भार और मधुर रति वो रज्भाररस कहते हैं। इस रति 
बा जद लोक से उठाकर प्रलौकिक युस्मों में प्रक्षेफ किया जाता है तो “मधुररस” का भ्रवत- 

१ भ० र० मि०-दक्षिण विभाग स्थायी लहरी-- 
मियो हरेमू गादयाइच समागस्यादि वारणम ॥5७ 


हे मधुरापरपर्याया प्रियता$४ख्योदिता रति | 
७ 
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रण होता है। श्ज्भाररस के झालम्बन लोकसामरा-्य नायव नायिवा हैं किन्तु मधुररस बे' 
श्रालम्बन भ्रलोविक पुरुष प्रद्ोति हैं। एक शाह मे शज्भाररस वे भालम्बन 'दुष्पत शवु तला! 
हैं, मघुररस थे' भालम्वन 'राधा कृष्ण ' | इस तरह लोवपल में णा झज्जार रस है, भक्ति 
शास्त्र में वही 'मघुररस भ्रथया “मधुरमक्तिरस” है 

दाम्पत्य प्रेम--ऊपर वहा जा छा है कि वैष्णवमत्तिवाद या यह एवं ठोस 
सिद्धान्त है वि' लोक मे प्रेम के जितने भिन्न भिन्न सम्बंध हो सवते हैं या होते हैं उही 
राम्याधों को लोक से उठाकर ईश्वर मे प्रतिष्ठित कर भाव साधना की जाती है। इन सम्ब"्धों 
मे फदालित्‌ सर्वाधिक उत्कट प्रेमन्सम्वघ पति पत्नी-सम्बघ है। मघुरमक्ति बे श्रतगत 
ग्रजेश्वर मृष्ण श्र ब्रजेश्वरी राधा का यही मजुल प्रेमसम्ब॒घ माय है। शृथ्ण भौर उनकी 
प्रणयिनी गोपियाँ-जिनकी मिरमौर श्री राधिका हैं, इस मधुर रस के भालम्वन हैं। तपा, 
वशी घ्वनि, सखा सखी झ्रादि इसके उद्दीपन हैं । इसवे' भ्रतिरिक्त शज्भाररस बी जितनी भी 
प्रय सामग्री है सब मघुररस के भ्रतगत तद्बत्‌ आरा जाती है । बयोंकि, रति माव इन दोनो 
बे केद् मे प्रतिष्ठित है। भले ही इन दाना मे सामा्य भौर विशेष वा सूशम पाथक्‍्य हो 
प्रेमोदय की प्राय सभी भ्रतदशाएँ क्या लोग भौर या परलाक दोनों प्रवस्याप्रो में सनो 
वैज्ञानिक दृष्टि से सम हैं। हाँ, सस्कार भेद से विभिन्न सहृदयों मं भास्वाद भिप्नता वा 
झनुभव स्वाभाविव' ही है । 

खज्नार और भक्ति की भिन्न मनोदशाएँ-शज्भा रसस जहाँ लोकतामा“य सहृदया 
के भ्र-तर म॑ सहज ही उद्रिक्त हो सकता है वहाँ मधुरस्स के उद्रेबः के लिए राह्ददयों के 
प्रतरतम की उदात्त प्रवस्था भनिवाय है। भ्रत यह पहना कि 'दोनो प्रकार वे रसा मे 
परिपाक बे लिए जिस चित्तवृत्ति की भावश्यकता है, वह एक ही है-* संगत भौर माय 
नही है। मधुररस भक्ति चित्त के लिए भक्ति ही है, कितु विषयी चित्त बे लिए श्ज्भार है। 
भधुररस यदि भक्तो के लिए लोकात्तर श्ृद्धार है तो सासारिको के लिऐ उत्ताव बाप्तना। 
भ्रत दोनो म जो प्रतर है उसे श्रीमद्भागवत के रास लीला प्रसग ये भ्रत में उठायी गयी 
राजा परीषित की शकाप्रो घोर शुरदेव मुनि के समाधान के दो पक्षों के रूप भें समझना 
चाहिए। 

परीक्षित राजा हैं, सासारिक पुरुष हैं। भ्त उनका पल स्वभावत सामारिवां वा 
है जो इृष्ण भ्रोर गोपिया के द्वारा की गई रास लोला को सदेह की दृष्टि से देखते हैं। 
कितु मुनिवर शुक्देव लोक भस्कार मुक्त तथा भगवल्लीला के प्रति पूणत प्राइवस्त हैं। 
उनका पक्ष लोकोत्तर चेतनासम्पन्न भक्तो का है। झत वह इस राघ लीला वी उदात्त रस+ 
वत्ता से परीक्षित को भवगत कराठे हैं।* झौर, इस प्रकार शज्भार भौर भक्ति के इस रुप 
कात्मक द्वद्व म भक्ति की विजय होती है । फिर भो इतना तो स्पष्ट ही है कि दाना के उपा 
दान स्थुलत एक ही हैं। 


१ डढॉ० म० मु०-प्रा० भ० त्त० प्र० भौर हि ऋू० का०-( पृ० २२७ ) 
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मधुरमक्ति के भी दो प्रकार हैं-सयोग भौर विधाग । पुन वियोग वे ३ भेद हैं-थूवे- 
राग, मान भौर प्रवास । इसवे ध्तिरिक्त विषय पल्त में लायिकानेद कौ टंष्टि से स्वकीया 
और परकीया तथा नायक भेद की दृष्टि से घीर, ललित, भनुक्कूनत भोर दक्षिण भादि नायव- 
नाभिकाएँ चित्रित हुई हैं। काव्यशास्त्र की परम्परा मे श्ाद्भार का रसराज कहा गया है। 
उसी प्रवार भक्तिश[स्तियों ने इसे 'मक्तिस्स-राट' की पवित्र सज्ञा दी है। कितु, दोनों मे 
एक भतर यह भो है कि जहाँ श्ज्भार रसामास शज्जारस्स से वहिप्कृत है वहाँ श्ज्धारस्स 
तथा प्वज्भार भाव ( रसामास ) दोनां ही इस “मक्तिस्सराट! मधुररस में प्रन्तमुक्त हा 
जाते हैं । 
समासत कान्ता भाव की प्रीति में जैसे आध्म-समपण भोर श्रात्म विसजन की 
उत्कठ भावना रहती है वैसे ही भक्तो ने भी ईश्वर प्रीति मे भात्मनिवेदन भौर भात्मोत्सग 
के तेजस्वी भावों को भ्रयोत्तिपरफः रूपवों में दाल कर व्यजित करने कया सुकल्प किया | 
भाव वही रहा, केवल विभाव बदल्न गया। रूपक शैली मे कहें तो कह सकते हैं कि इन 
साधको ने घमचक्ुश्रो भ उंगली डालकर ज्ञान चक्षु फो जगाने का उपक्रम किया है। भोर 
इस भ्रनुष्ठान में वह पूणत सफल हुए हैं। यही है कौंटे से काँठा निकालने का सिद्धा“त । 
यही है वैष्णव कवि की माधुयोपासना--यही है श्रष्टटवियो की पचभावोपासना की चरम 
परिणति । 
कपर वल्लमाचाय के पूद माधुयभक्ति की विकास प्रतिष्ठा दिखाई जा छुवी है । यह 
भी सिद्ध किया जा चुका है कि राधा ृृष्ण मधुर भक्ति का जा रुप हमें भ्रष्ट कवियो की 
रचनाभो में सविस्तर उपलब्ध होता है वह विभिन्न वैष्णव सम्प्रदायों शोर धम भावनाग्रा 
का काव्यात्मक प्रतिबिम्ब है | इसके पूव उत्तरी भारत के मुग्यत पूर्वी क्षेत्रों मे राघा-इप्ण 
शज्भार लीला का सरस गान क्षेत्रीय कवियों की पदावली में गूज छुका था । 
राधा कृष्ण इतिहास या तत्त्ववाद से निकल कर सम्पूणत भाव जगत्‌ को चीज 
हो गये ये । माधुय के भ्रतिरिक्त उद्गेक से प्रेम भौर भक्ति का प्याला लबालब भर गया 
था ।' इसी समय झष्टछाप के कवियों ने राघा-इृष्ण ओर गोपी कृष्ण की भाधुय लीला का 
सुमधुर गाव आरम्म क्या 
प्रभाव ' चस्छभाचार्य और सीरा-पहाँ यह स्मरणीय है फि वल्लभाचाय के पुष्टि- 
मांग से माधुय भक्ति शास्त्रीय मर्यादा के कठोर आ्रावरण से पूणत श्रावेष्टित है। इसीलिए 
आलम्वन इृष्ण से पूण तादात्म्य चाहने वाली मीरा को स्वत सिद्ध ग्रोपी भावना के प्रति 
वल्लममत विशेष झादर का भाव न रख सका । भौर, मीरा, के गीत सुर, मद भोर परमा 
नःद दास आदि कवियों की भ्रष्टत त्री म॑ प्पनी माधुय लहरी न विख्लेर सके'। भष्टथाप,वे' 
भक्त कवि माधुय लीला के तटरुथ द्रष्टा मात्र हैं, लीला प्रवेश के भ्रधिकारी नही । 
प्रभाव चैत-य कौर सोय--कितु, जसा कि ऊपर विवेदद क्या गया, चेतय 
भौर मीस बाई की झात्मपरक माधुयोपासना दा प्रभाव भष्टछाप के कवियों पर भी झारा- 
पित हुमा है श्रोर उहोंने राघा माधव की मधुर लोलापों की श्रत्यगत उमुक्त भर सरत 
१ झादाय द्विवेदी-“सूर साहित्य” ( पृ० ६९ ) 
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अजना की है । फिर भी गोपी भाव यहाँ कितना श्रवण है, सूद भौर माददास वी प्रेम 
उ्यजना वा चूढा-त भ्रमरगीत इसका प्रमाण है। 


मधुर रस के विषय ( कृष्ण )--मघुर रस के विषय किशोर शप्ण भौर प्ाश्रय 
गोषियाँ हैं। नायिवाभेद की दृष्टि से गोपिया के दो वग हैं-( १ ) कुमारिका भौर ( २ ) 
विवाहिता । इस गोपी भाव के प्ाघार पर दृष्ण भी दो रूपों में हमारे सामने भाते हैं-- 
(१) कुमार और ( २) जार। 
अ्टद्याप के फवियों ने जार की भ्रपेक्षा वुमार भाव को विशेष प्रश्नय दिया है। 
स्ववाया भावना की यहाँ विशेष प्रतिष्ठा है। यद्यपि कुछ गोपियों छा उनसे विवाह सम्पन्न 
नही हुआ था । फिर भी वे लोव' लाज तज कर बिल्कुल एक्निप्ठ भाव से हृष्णा में प्रासक्त 
पी। प्रह्मा द्वारा यो वत्म हरण के भ्रनन्तर इृष्ण को माया शक्ति द्वारा विनिर्भित गोप 
गोपियाँ हृष्ण फी प्रतिच्छाया ही थी । भौर, उनम परस्पर जो विवाहादि सम्पन् हुए थ 
उसके वास्तविक भ्रधिवारी शृष्ण ही थे । प्रेम के मान भोर खण्डिता प्रसगा म॑ भी इप्ण 
उनके प्राण वल्लम ही रहे । इनके भ्रतिरिक्त सूरदास ने राधा कृष्ण का विधिवत्‌ विवाह 
भी करा दिया । इन सारी बातो से गोपी-कृष्ण भोर राधा हृष्ण वी प्रत्तरण सगति का 
घुदर परिचय प्राप्त होता है। भपने पातिब्रत को भ्रभिमानिनी गोपियाँ कृष्ण सखा उद्धव 
पे कहती हैं--* 
हम भ्रलि गोकुलनाथ भराध्यो ॥ 
मन, त्रम, वच हरि सो धरि पतिद्रत, प्रेम जोग तप साध्यो ॥ 
मातु पिता हित, प्रीति मिगम पथ तजि, दुख सुख भ्रम नाएयो ॥ 
मान”परमान परम परितोषी, सुस्थल थिति मन राख्यो | 
अत शोपियों वे! इृष्ण प्रेम में साहचथ सख्य भोर रूप सौ दय वी प्रवल प्रेरणा काम 
फरती है। 
माधुये चर्णन--सूरदास कृष्ण के मधुर स्वरूप के श्र यतम चित्रवार हैं। यह माघुय 
सख्य रुप की ही स्वाभाविक परिणति है। सखा इृष्ण माखनचोर थे। माधुय भाव दशा म 
वही चितचोर बन गये हैं । चीर हरण प्रसग मे हृष्ण के इस चितनोर स्वरूप वे! विकास 
बरी ओर गोपियों ने भत्यन्त लाशणिक' सकेत किया है ।* 
अबही देखे नवल किसोर । 
घर झावत ही तनक भण हैं, ऐसे तन के चोर । 
कुछ दिन करि दधि माखन-चोरी भव चोरत मन मोर । 
विवस भई तन सुधि न सम्हारति, बहति वात भई मोर । 
यह बानी वहतही लजानी समुझ भई जिय झोर | 
सूर स्पाम मुख निरस्त चली घर, झानेद लोचन लोर 
झत यह पिद्ध है कि सखा रूप शृष्ण हो नवल क्शिर रुप मे गापियों के मधुर 
प्रेम के विषय बन गये । सखा इृष्ण गायों के पीछे लबुटिया लिये चलते ये। भव वह 


१ ३१३१/४१४९ २ ७७६/१३६४ 
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गौपियों के पीछे बॉसुरी लेवर मेंडलाते हैं। उनके सखा पहले ग्वाल वाल थे । श्रत्न वे गोप 
बुमारियाँ हो गयी हैं । 


रूप छवि--प्रलम्ब वध के घ्रनातर जब वे सखा सहित बन ठन कर घर लोटते हैं 
तो उनके मठ नागर रूप की मोहिनी समस्त गोपी मएडली पर छा जाती है। गोपियो का 
विरह तिमिर इृष्ण के दशन मात्र से छेंट जाता है। भौर, इष्णच द्व की पूरा नागर 
ब्योत्सना प्रज मएइल पर छा जाती है ।* गोपियों वे नयन कुमुद पूण प्रफुल्लित हो जाते 
हैं। गोपी प्रेम प्रेरक मतमोहन दृष्ण की साँवरी छवि का एक नमूना प्रस्तुत किया जाता है-* 
साँवरों मनमोहन माई । 
देख सखी बन त ब्रज भ्रावत, सुदर नंद कुमार कहाई॥ 
मोर पख॒ घर मुकुंठ बिराजत, मुख मुरली घुनि सुभग सुहाई। 
बुशडल लोल, क्पोलनि फी छवि, मधुरी बोलनि बरनि न जाई॥ 
लोचन ललित, ललाट भृूकुटि बिंच तकि मृगमद को रेख बनाई । 
भनु मरजाद उलधि श्रधिक बल उमगि चली भ्ति सुदरताई॥ 
कुञ्चत केस सुदेस, कमल पर मनु मधुपतनि माला पहिराई। 
मद मद मुसक्‍्यानि, मनो घन, दामिनि दुरि दुरि देति दिखाई। 
सोभित सूर लिकट भासा के भ्रनुपम भ्धरनि को अरुनाई। 
मनु सुक सुरेंग विलोकि वित्र फ्ल चाखन कारन चोच चलाई॥ 
रूप छवि के झ्तगत उनकी त्रिभगी मुद्रा वे रूपम अपार सौदय प्रतीकित है। चशो- 
साधुरो, तिभगी मुद्रा, नखशिख छवि के माय हृप्ण चरित म भ्र तरग माधुय का सप्निवेश 
प्रदर्शित हुआ है | इृप्ण की रूप छवि के भ्रन्तगत उनके श्रग प्रत्यग, रोम भौर रगो को 
बारीकी की भत्यत विदग्धता से चित्रित करने म॑ कवि ने वही सु.मदर्शिता दर्शामी 
है जो भ्पनी नामिका राधिका की वरयर्साघ के चित्रण में क्विवर विद्यापति ने 
प्रदर्शित की थी । 
वशोधर शृष्ण वी वशी के प्रति गोपियो की असुया बृत्ति इस बात की चयोतक है 
कि उसकी विमुग्धकारिणी ध्वनि उसके लिए परम उमादिनी सिद्ध हुई थी। इस श्रवस्था 
में कृष्ण वी चचल चितवन, मीठी मुस्कान भी कम प्रेमोदीपक नही सिद्ध होती । ऋृष्ण के 
रूप-लावएय का यह चमत्कार उनके भावाश्मक स्वरूप की ब्रम परिणति है जो उत्तरोत्तर 
उद्दे गोपी तथा गापेश्वरी राधा के प्रेम पाश म॑ प्रावद्ध करती जाती है। भौर, उनका 
किशोर स्वप्न रूप की तवी राधा के मृदुल साहबय म॑ परिणत होता जाता है । 
राधा के साथ हष्ण का प्रेम मिलन भी इसी भावनागत क्रम-परिणति का प्रति 
फल है । ; 
१ ६१८/१२३६--लज्जित मनमथ निरखि विमल छवि, रसिव' रग भौंहनि की मटकनि । 
मोहनलाल, छंबीदों गरिरधर, सुरदास बलि नागर यटकनि।! 
२ ६१६/१२१४ |! 
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राधा प्रेम्त--इप्णा के मन मोहन रूप वे! साथ साथ उनकी प्रयतम प्रेयसी राधा 
को भी मोहिनी छवि प्रदान की गयी है। साँवरे कृष्ण वो राघा की मन मोहिनी रूप छवि 
प्रथम दशेन मे ही परस्पर मिलने की मादक लालसा स्ले उद्ेलित कर देती है! भौरा 
चकडोर हाथ म॑ ही रह जाता है । इृष्ण भोचक ही राधा को देखकर उसके प्रेम वी दोर 
में श्रावद्ध हो जाते हैं-* सूर स्याम देखत ही रीके नैन मैन मिल परी ठयारी ॥ 
बस्तुत यह प्रथम दशन का प्रेम है जो एवं. स्फोट के साथ दोनो के सुकुमार 
श्रतर्भावो की छूकर सिहरा देता है। 
कृष्ण अपने प्रथम सम्भापण में भी सहज सख्य का ही प्रदशव करते हैं जो हरमश 
मधुर रम से श्राप्ठुत होता जाता है. इृष्ण की जियासा पर राघा परम लाकशणिक उत्तर 
देती है-- 
सुतत रहति स्वनति नेंद ढोटा, करत फिरत माखन दधि चोरी” 
इृष्णा केवल वाल चोर ही नही, यौवन चोर भी हैं। वह माजन घोर ही नही चितचोर भी 
हैं । भ्रपने इसी स्वभाव पर साक्षणिक ढग से परदा डालते हुए वह कहते हैं-* 
'तुम्हरो पहा चोटि हम लेहँ, सेलन चलो सग मिलि जोरी। 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि, बातनि भुरइ राधिका भोरी | 
यह राषा-हृष्ण के छुटपन का प्रेम है। यह लाज, भिमक भादि के परदे मे गोपनीय 
भाव से भ्रग्रसर होता है । इसमे मेत्रें। फ्री भापा ही कारगर सिद्ध होती है! खेलने वे' लिए 
बृष्ण का यह मघुर भामत्रण उनके सख्य शोर सहभाव का चोतक है। कितु यह प्रगले 
ही रोज किशोर प्रीति मे विकसित होने लगता है! हाँ दोनो माधुय के निराले भाग द 
लोक में एक साथ पदापण करते हैं। जिसे विद्यापति ने राघा को लक्ष्य कर--'मनसिज 
पाठ पहिल भनुबध वहा, उसे ही सूरदास ने भपनी जोडी को लत्य बर यह कहा है-'* 
प्रथम सनेह दुहुनि मन जा-यो । 
मैन सैन कीही सब बातें गुप्त प्रीति सिसुता प्रगटायो |॥॥ 
सूर स्याम नागर, छत मागरि राघा दोठ मिलि गाष॥ 
यहाँ शप्णा नागर और राधा नागरी बन जाती हैं। वालापन को यही जोड़ी योवत वाल 
की जोडी वन जाती है। धरे घौरे लरिकाई को सग "बुप्त प्रीति' मे भौर नैनो वी 
ठगोरी 'मत की भरुमाई” मे बदल जाती है-ें 
सागरि मत गई भदुमकाई। 
झति बिरह तनु भई ब्याकुल घर न नेडु सुहाइ ॥। 
स्पाम सुदर मदन मोहन मोदहिनी सी लाइ। 
चित्त चचल कुवरि राघा खान पान भुलाइ॥ 
कृष्ण नागर हैं। भौर उनमे नागरोचित चातुय वत्तमान है । गारुड़ी प्रसाा म इसका ययेप्ट 
निदान होता है । गोषियों मे साथ शृष्ण री शद्भारिक वेजलि क्रीडा यही से शुरू होती है। 
३ सूर्मामर--६७२/१२६० २ मूरतागर--६७३/१२९१ 
३ वही--६७०२/१२९२ ४ वहो--६७८/१२६६ 
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कृष्ण झोझ्ा बनकर राधा का बाम गरस उतार वर भय गोपियों पर डाल देते हैं । इससे 
गोप-तरणियों वे! भन मे शष्णा रति बी सहर दौड जाती है । 
चोरइरण छीछा म इसी वा सामूहिएः उपचार किया जाता है। चीरहरण प्रसग 
के कृष्ण पूरे 'लगर' हैं। योपषियों के भनुसार-/चोरी, रही, छिनारो भव भयो।! कितु 
छृष्ण तो सवभाव से सेवनीय हैं ।* 
रास--इसके प्रनतर रासपचाध्यायी भारम्म होता है। रास कृष्ण वी माघुय 
लीला का घूडात रूप है। 
शरद पूलम की रात्रि मो जब कि बूदावन वे कुओं मे, भमुना की रजत रेती पर 
शरद ऋतु की सम्पूरा सुषमा फैल रही थी, रासविहारों डृष्ण मे भपने भघरो पर बशी 
को रख कर तथा उसमे प्रत्येक गोपी का झलय भलग नाम भर कर उसे टेरता शुरू किया । 
गोषियो क प्राणों में पुरी मादकता छा गई। भोर वे भ्रपने वाम धाम वो विसार बर 
श्याम रुपी प्रि धु म मरिता वे उमत्त प्रवाह वी नाईं जा मित्री /? सोलह हजार गोपषियो 
मे प्रत्येक के साथ एक एक कृष्ण तथा सम्पूणा रासमएडल के बीच राधाइृप्ण युगल मुद्रा 
का नृत्यनिरत स्वरूप यही बृष्ण को रास लीला वा झायोजन ्रम है त्रिमुवननायक 
कृप्छु भौर सृष्टि-स्वरूपा गोषियों का बहू मिलन समागभ नित्य सयोग ले रूप से चित्रित 
है। भावमय कृष्ण गोपियो की कामना को पूर्णात सतुष्ट बर देते हैं। 
सूर ने इस रास रस रीति वे सम्बध्ध में जो बातें फही, उनसे कृष्णचरित की 
भावात्मब सत्ता ही उद्घाटित हुई है। उनके झनुमार५-- 
“रास रस रीति नही बरनि भावे । 
भाव सों भज, विनु भाव मैं ये नहीं, भावही मार्हि घ्यानहिं बमावे ॥! 
भयथवा, “मजे जिहि भाव जो, मिले हरि ताहि त्यों । भेट भेदा नही पुरुष नारी । 
सूर प्रभु स्याम ब्रज बाम, भातुर काम, मिली बन धाम गिरिराजधारी )। 
इसी बीच राघा कृष्ण विवाह का भायोजन कर दाम्पत्य प्रेम की महिमा बढायी 
गयी है।* किन्तु सवत्र इह्े स्वीया न रखकर परकीया की नाइ चित्रित किया गया है । 
भ्रत इस परिणय सूत्र को भी जीव ब्रह्म के सम्मिलन का एक मागलिक प्रतीक हीं माना 
णा सकता है। 
रास के श्न तर पनघट भौर दानलीला मान भौर मान भग, युगल विहार औौर 
खडिता प्रसय भूलन और व्म"त भ्रादि लीवाआओ मे कृष्ण का रसिक नागर रूप पराकाप्ठा 
पर चित्रित हुप्ला है। कवियी मे नायक कृष्ण के मधुर स्वरूप की रति के भ्रनेक भावा मे 
“यजना वी है। इसे भक्ति या खज्भार का सृजन नही कहेंगे। यह भ्रतरतम वे कोमल 
_.(६ भाषा की निरुल उप चृष्टि है। 'इृष्ण पुणरूपेए] भाव की प्रतिमा हैं। स्वय न वें 
३ सूरणागर--७६४/१३८२ 
२ बहो-७८७/१४०५-/कौनेहे भाव भजे कोउ हमकों, तिन तन पाप हरे री ॥!' 
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बालव' हैं, न तरण, न प्रेमी हैं ने प्रेम पात्र ) उनकी गति एकमात्र भक्त भी भायता भौर 
प्रमुभुति पर भाश्नित है। गूरदात को भावना भोर धनुय्रूति के हृष्ण सुदर, सुडुमार, 
पोमल, मधुर, विनोटी, पंचप्त, रगिब' पभौर भदमुत सीलापारी हैं ।' 
गोषी दृष्ण मिप्तनन्यमागम गो थाना स्पियियों मे: सनने हपा पपने ब्यसित्ड वे 
गोपी भाव मे रो शषा सहमाक द्वारा मर्ों के इप्छ हे सा्रिप्य भी सुसद मबुतुरि का 
उद्योग किया है। इस सपोग सुर मे रमश् मोशसुख ब्पर्प है । 
प्रवास वियोग--माधुय मे इस सयोग गित्रण केः झनततर उसे ढ्यापत बियोग का 
यणुन भी भावश्यत्र ही है जिससे द्रजागिताधों है नवनीत प्रततर का इ्ष्ण प्रयाग मी हापश 
ज्वाला मे विपला दिया। समस्त घरायर ही हृष्ण के प्रवाग पिरह में रा उठा है। गगि 
ये' भ्तर मे भगवाव या विरह भी सहाय रूप में पूट पष्ठा है। भोर यह गापियाँ मे ब्याज 
से भपने उच्छुवाय यो एन शाें में प्रग्ट करता है- 
नाथ भनापन मी सुपर सीजे । 
गोपी खाल गोद गोसुत सब, दीन मीन टिनटि रस छोज ॥ 
मैन सजल धारा याद़ी भति, ग्रृइत श्रज दिन गर गहि लीज । 
इतनी बिनती सुपहु हमारी, बारक हूँ पतियाँ लिशि दीज ॥ 
धरन गमल दरगन नव नौगो गश्नासि“घु लगत जसु सीजे । 
“गूरदास” प्रभु भास मिलन वी, एवं पार पावन ब्रज कोज ॥ 
इसी “प्रास/ पर राधा जीती रहीं । गोपियों भौर ग्वालों वे! प्राण भेंटवे रहे। 
भत्तो था ध्यान लगा रहा । भौर, बवियों थे! भादेशे स-देशे बनते रहे । कितु, सचाई यह 
है कि वृष्णा गोपिया वे लिए फिर वर्मी ये याटे । 
राधा शष्ण माधुये लीला वे! वियोगपक्ष पर भष्टकवियों में विशेषत सूर मी 
भ्र/तथू त्ति विशेष टिकी थी । रृष्ण के वियोग मे उहोने सैकडों पद बहे हैं। इस प्रिवतम्त 
विधोग ने उनवे भवत्यात्मणः उद्गारों मं मानों पख जड़ दिये हो। उद्धव सदेश हो 
भा पथिक से देश, स्वप्न को सुधि हा या सुधि के चित्र रुकिमिणी प्रसग हो या हुश्पेत्र प्रसय 
सबों मे उनमे उदात्त चित्त दो दइृष्णानुरक्ति हो शत सहस्त बाग्घाराधो मे कृठ बही है। 
बया प्रज, क्या मथुरा झोर क्या द्वारका सवो के हृष्णा को इन बवियों ने इसी व्यापक उदात्त 
अनुराग रगो से श्रमुर॒णित देखने की प्रभिलापा नी है । इन कवियों के बाल से लेकर प्रौडतम 
कृष्ण भौर ब्रज से लेबर दारिकाधोश कृष्ण सब उस भाव की ही दिव्य मधुर मूत्ति हैं। 
कुछ विद्वानों ने सूर वे भावभय इण्णा म॑ सहृदयता का अ्रभाव प्रदर्शित किया है 
तथा मथुरा भौर द्वारिका के हृष्णा को ब्रज के काम मायक' वलासिक्ल स्वरूप से परिवर्तित 
स्वरूप में देखने दिखाने का प्रयत्व किया है। उनके झनुसार--कष्ण झलौकिक शक्ति 
सम्पन्त नटनागर या यो कहिये कि जादूगर थे जो प्रत्येक प्रसण मे भिनर भिन्न प्रणाली 
से, ( नई नई रीति से ? ) ब्रज तरुशियों के 'वाम द्वाढ्! का शमव किया करते थे। 
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जय तक वे ब्रज में रहे, उनका यही क्वासिकल स्वरूप था। जब वे मथुरा वा द्वारिका 
चले गये, तब॑ उनका स्वरूप परिवर्तित हो गया, किस्तु इस रुपान्तर के लिए सूर वी 
प्रशवा वा विगहण्या नही वी जा सकतो क्योकि उ हें क्ृप्ण कया के भागवत चित्रित स्वरूप 
वा परिनान था ही ।/* 


कितु, प्रवासी इृध्ण वी मनोभावनाओ के सूक्ष्म श्रवीपण के बिना ही कृष्णा चरित 
में यथातथ्य विरोधी रूपातरित स्वरुप की कल्पना भ्रयुक्तिसगत है । और, यद्यपि सूर के 
कृप्छु की इस तथाकथित चारित्रिक सीमा फा दायित्व सूरदास से हटा कर श्रीमद्भागवत 
के रचयिता “यास के मत्ये मढ दिया गया है कितु प्रवासी कृप्ण की गोपी वियोग भावनाओं 
के स्पष्ट कथन मे सूरदास से वस्तुत अपनी ही सहृदयता वा भतिरिक्त परिचय दिया है। 
उदाहरणायथ, भागवत के कृष्ण भान ग्रुरु उठव से अपने गोपी वियोग के! सम्बंध में छूने- 
वाली उक्ति नही कहते जो सूर वे! इृष्ण भपने स'देशवाहक सखा से इन भाव विह्नल 
स्वरो में निवेदित करते हैं-- 
सुनहु उधो मोह ब्रज की, सुधि नहीं बित्राइ॥ 
रनि सोवत, दिवस जागत, चसाहिने मन झास। 
मद जसुमति, नारि नर ब्रज तहो मेरो प्रान॥ 
कहत हरि सुनि उरपेंग सुत यह, कहत हों रस रीति । 
सूर चिततें टरत नाही, राधिका को प्रीति ॥ 
किन्तु भावुक कृष्ण को सस्ता भीतो वसे ही मुरग! मिले थे। यह हस भौर काग 
की ही मैत्री थी। उद्धव जी भर प्रेम की थातें भी मही सुनते । शोर, उल्टे ऐसी 
बातें करते हैं जिनसे रस ही जल जाता है। श्रत उनकी मम व्यथा उनके मन से उमड- 
घुमड़ कर रह जाती है-- 
'कहाँ जसोदा सी है मेया, कहाँ न-द सम तात | 
कहे वृषभानु सुता सेंग की सुख, वह वासर वह प्रात । 
सखी सखा सुख नहिं त्रिभुवन में, नह बैंकु ठ सुहात ॥ 
व बाते कहिए विहि भागे, यह गुनि हरि पछितात 7! 
भोर फिर इसी भाँति भाव विज्ञलल हृष्ण के मुख से पचीमो पद कहलाये गये हैं. जिनमें 
कृष्ण के ब्रजवासी स्व€प की प्रेम प्रवणता भ्रत्यत मामिक ढग से प्रकट हुई है। इस 
भाधार पर इृष्ण वे मथुरावासी स्वरूप को किसी भी भाँति बज के प्रेम देवत से। विरत 
नही कहा जा सकता। यद्यपि यह सही है कि श्रज जीवन कृष्ण मथुरा में भपने पर्मी 
जीवन के गुर्तर दायित्व से घिर कर उतना समय झपने किशोर जीवत के प्रेम, रोमास के 
पुनरावत्तव के निम्ित्त गोषिया को देने मे व्यायहारिक दृष्टि से असमर्थ हैं तथापि 
पपने भावमय स्व॒र्प में बह मथुरा के राज पद को भी ब्रज-सुख की तुलना म तुच्छ 
मानते हैं। उद्धव संदेश मं भ्पनी उलभनों वी भोर वह स्पप्ड सकेत कर देते हैं-- 
“प्राइ तुमकों घाइ मित्रिहें, कठुक कारज भोर। _... 
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वितु इस हारज! के प्रति घपो योयानीया थो समति बेर या। हद्या बा ममब्धघा 
में जो राटा षुण है, उरी चुझत बभी पही एण होडी) मद हा एुए पड़ी टीगया 
ही रहती है-- 
ोई, बे, दियात, बाँसुरी, द्वार घ्रर सदर ता 
ले जति पाइ चुराइ रापिरा, कएड विष मर्ता 
पा हिए हैं हम तुमरी विदुर, ढाउ गे बहा परहवा ॥' 
वारगह्य ना मीठा गवाहीह प्ोर राषिषावी एस्म धतविच्चूर के कएवा 
घरित्र टी दो ताती भरनी हे युवा हुप्रा है। धरा उामें स्वगाह भी सद्दारगाका 
प्रमाय दूंढ़गा एम घात भाष गिपु को गूपा बहा है। राग पो बगा पर लिप थाने 
याली गोवियों थे समक्ष शृध्ण पी बा परम ब्यस्यात्मर है। पादिराजी धरारस 
यदि गृष्ण प' उगे विपेप्राटमण' प्रवणय को गाग _िया जाय ता एम माह रगग है ति 
यह 'स्पीहृति गम तिपष' ही है निगया ना! हों सभी प्रधिर मपुर होगा है। शिए, 
उगम गोपियों थे याभोद्रेंग पे थीय ये बिशुद अमारप्रश नो छात सो भी ब्यजित है। 
इसी गा प्रयोग दुयारे एथ्ण ते रास सप्य भावषति दोरर भी विया है। मापुत्र मछिष 
उत्तुग पद पर बाम थम व उ नोत वर गा लिए शृष्पप्रगरिच्र मे उत्त विराषाभासा 
(ऐौदद्रास्ट) वा भोजेश विनियोग हुप्ता है। एसरो रति मे दाएितर मरारण या शोर बे 
यारण, भौर भी तीदणता प्रा जाती है। 
इसी विरोपाभारा पा प्रयोग शष्ण थे शाती उठय मो द्वरय मगड़ल से भेष पर 
दिया है। उद्धव की गारी हेष्डी भूत गयी है । उस निरासे श्रेम सार थी निरयाय प्रमं 
छटा म॑ यह प्राग्ठ हुये गय हैं --' 
शुनि गीपिनि कौ प्रेम, मेम उपौ वो भूयो। 
गावत गुन ग्रोपास, पिरत गु जनि र्ग पृल्यों॥ 
कृष्ण से यिलग उठव छ मास तब श्रज मे रहे। वितु, यट नित्य बाल विशोर वषु मे ब्रज 
के पर घर गे इष्ण वो देखते रहेर । यह उद्धव बे विंगलित शान मा वी बट भावदशा 
है जिसमें नित्य भाव देव श्रीहृष्ण बी पमागीय मुला प्रतिविम्थित हो उठी है। भाउुक 
भधी वे चित्त म निरतर विधमान एृरप्ण भाव-देव ही हैं. ताम रुपात्मव ऐतिहासिक रात्ता 
नही । उनका यह भाव देव दो रूपो में राबाधिय निसरा है--थाल भोर क्शोर। भौर 
इम दोनो रुप मे भी किशोर रूप सर्वाधिव' भनोहर है उद्धव ये शाों म-- 
तुमही सौ यालब' विसोर बषु, मैं घर घर प्रति देख्यों। 
मुरलीधर घनरयाम मनोहर, अरदुमुत सेटवर परयो॥ 
यह रूप वि के उदात्त चित्त का सु दरतम भाव विम्य है। इसवे लिए गुर ने दो पलर 
तमार क्यि थे-एक है यशोदा भौर दूसरी है राधा । हृष्ण वे भावात्मव स्वरुप निर्माण मे 





३ सूरसागर--४२७५/४८६३ 
२ वही-- ४१५२/४७७० 


वल्लम मतावल्म्बी कवियों के कृष्ण $ २६६ 


कवि-श्नह्मा का कितना योग है, महाव्रि सूरदास ने इसे गोपियों वी उक्ति में ( लाक्षणिक 
रूप में ) चरितायें वर दिया है-* 

बहा भयौ मधुपुरी अवतर गोपीनाथ कहायो। 

ब्रजवघुप्नति भिलि साट कटीली, वि ज्यों नाच नचायों॥ 


ह्वारिकावासी कृष्ण-मशुरापति इच्ण वी भाँति ही होरिका के महाराज कृष्ण 
भी भपने मूल रोमानी स्वरूप म भ्रपरिवत्तमीय हैं । मथुरा म उद्दोने जो बातें उद्धव से 
कही हैं, द्वारिका मे भ्रपनी पट्टमहियी वे समल नि सवोच स्वीकार मी हैं।- 
स्वमिति मोहि ब्नन विस्तरत नाही। 
चह क्रीडा वह केलि जमुन तट, सघन कदम वी छाही ॥ 
गाप बघूनि की भुजा कघ घरि, बिहरत वु जनि माही। 
और विनोद कहा लगि बरनों वरनत बरनि न जाही।॥ 
जदपि सुख निधान द्वारावति गोजुल वे सम नाही। 
सूरदास घनस्थाम मनोहर, सुमिरि सुभिरि पछिताही॥ 
भपने पूव प्रेम वी गवाही मे ऐसे बीसो पद कथित हुए हैं जिनम वृदावन को रस-केलि को 
तीनों लोको मे दुलम बरार दिया गया है। इस बयन से द्वारावती की सुदरियों के 
दिल पर बया बौतता हागा, इसे तो वे ही जावती होगी । कि तु, इस महान्‌ श्रौर नि'स्वार्थ 
प्रेम को स्वय रुतिमणी हृदयगम कर भोर भी लोकोत्तर महिमा प्रदान वरती है । 
कृष्ण के कुझुसेत्र भागमन का हेतु भी पृण्य-स्तान न होकर इसी “लरिकाई को 
प्रेम! है-3 
"ब्रज वासिनि को हतु, हृदय में राति मुरारी। 
सब जादव सां कह्यौ, बठि के सभा मम्घारो॥ 
बडोौ परद रवि ग्रहन, कह कहों तासु बडाई।॥] ५ 
चुलो सकल कुस्लेत, तहाँ मित्रि नहैये जाई। 
यहाँ भी उनकी प्रवृत्ति में वही बाकपन है । ओर, सचमुच सीधगी-लीलामय चरित्र, 
रमणीय स्वरूप झोर रजगकारिणी वृत्ति के लिए भ्रावश्यव गुण नहीं है । सीघगी शील 
यान चरित्र था धम है । यह रामचरित वा भूपण है| कितु कृष्ण के माव विदशध चरित्र 
और रस विचित्र भ्र तर क॑ लिए इस भगिमा का होता स्वामाविक ही था । यही भगिमा, 
यही वाक्पन, यही वैदम्ध्य शप्णा के भावमय स्वरूप, लीलामय चरित्र शोर म्इज्भारी 
“यत्तित्व की घुरी है जिसते चारो झोर भ्रय भ्रवा तर तत्त्व चबकर काटते हैं 
प्रभास मं जब गोधियाँ इष्ण के वेणुधर रूप के स्थान पर चक्रधर छप झौर मोर 
मुतुठ के स्थान पर राजमुकुट देखती हैं तो उनके हृदय मे उद्दाम प्रेम की सरिता नही 
उमडती, उनका बित्त उनके प्रत्यक्ष दशन पर भी प्रमृतपूव विरद्‌ वी ज्वालाम जलता 
१३ सूससागर ३६५१/४२६६ ष 
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३०० हिंदी काव्य मैं कृष्ण-चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


रहता है। वे शृष्ण के रागराजेशवर रूप म॑ भपने उस प्रेमी को हूुढती हैं जिसकी व्गी 
घ्वनि पर उ हॉने 'सुत गेह देह को विसरा दिया था। जिसवी 'वावी चितवन' ने उन पर 
मोहिनी डाली थी ।' श्रज में रहते हुए जिस विरह वदना का उहे भनुभव था, उससे कही 
अधिक कट्टदायी प्रभास वे' मिलव वा यह सभीप विरह था।*” भ्रततोगत्वा हृष्ण ते 
अपना वहीं भाव स्वरूप प्रदर्शित विया । तब जावर उनके चित्त को क्चित्‌ शान्ति मिली | 

इस दीच रुविमणी को हछृष्ण वे 'धालापन की जोरो” देखने वी बड़ी इच्छा होती है 
जिसके गुणों की माला जपते रुक्मिणी पति कभी नहीं थक्‍ते थे । रुक्मिणी इस प्रसंग को 
छोडकर इृष्ण वे क्शोर प्रेम चरित का भएडाफोड कर देती हैं। 


जाके गुनगनि ग्रां थत माला, फ्वहुँ न उर ते छोरी । 
कृष्ण पहचनवाते हैं--- 
“मनसा सुमिरन, रूप ध्यान उर, दृष्टि न इत-उत मोरी । 
वह लखि जुबति छू द मे ठाढी, नील बसन तन गोरी॥' 


यह राधा जो हृष्ण प्रेम मं इतनी पागल, इतनी चचल, इतनी हसोड भौर इतनी 
बातून थी, श्राज भ्रत्तस्थ प्रेम योगिनी बन गयी है। इृष्ण पहले रक्मिणी को मिलाकर 
फिर उससे मिलते हैं -_'राघा माघव, माघव राधा, कीट भृज्ध गति ह्व जु गई।॥ 
कृष्ण उसे श्रपना भ्रभि न बतलाकर इस काल्पनिक प्रेम मिलन के! दृश्य का पढठाक्षेप 
करते हैं । 
समासत अ्र्टछाप काव्य का प्रधान विपय इृष्ण का भावमय स्वरूप है । यह मुख्यत 
ब्रजेश्वर इृप्णा के रूप में पलवित हुआ है। यो मथुरा भौर द्वारिका के कृष्णा से इसका 
कोई भाव विरोध नही है | यह हृष्णचरित्र भाव, रस या श्रान द का प्रतीक है जो राधा 
भौर गोपी भाव नै! झ्राश्वय मं व्यजित हुआ है । वाल लीला इसका श्राठुपग्िक पक्ष भौर 
किशोर लीला प्रमुश्त पक्ष है। क्शोर लीला के समस्त सौ-दय भौर सौठुमाय थी कैद्ध 
विद राधा है। 
सूरदास दे काय म॑ भाव देव श्रीकृष्ण अपने सम्पूरा स्वरूप मे विराजमान हैं। 
इस दृष्टि स्रे परमाव“द दास ही उठके समथ अ्रनुयायी हैं ॥ भावमय-स्वरूप की परिषृण 
ध्यजना भय कवियो तथा इतर सम्प्रदायो म विरल है । सस्य रस की भ्रनुरजनवारिणी 
वृत्तियों का जैसा विदर्शन इस सम्प्रदाय के कवियों ने क्या, वेसा हिंदी व कसी कवि ने 
नहीं । भ्र्टद्धाप के कुछ कवि तो इृष्ण के सखा भाव के प्रताव ही बन गये थे । स्वय सूर 
का सस्य भाव साधारणीहृत चित्त की वह मध्यवर्ती धारा है जिसवे' दोनां कूल वात्मत्य 
भोर माधुय को प्रेम सुधा से भ्रमिश्चिचित हांत रहते हैं । 


हु 





₹ ड० दो० द० गुप- मष्टधाप भोर वल्लम-सम्प्दाय! ( “प्रप्नदाप पेम भक्ति वे उपात्य 
देव” शीपक निदय, १० ५५६ ) 


& 
चतुर्थ भनुच्छेद 
राघावल्लम-मत में कृष्ण 


१६ थीं शती के इृष्णुमक्ति-सम्प्रदायों में व दावन वे राधावल्लम सम्प्रटाय वा 
सविशेष महत्व है । इसके मश्यापक प्रसिद्ध रसचाय गोसाई हित हरिवश हैं। ये श्रीकृष्ण 
की मुरली के भ्वतार माने जाते हैं। “हित” इनका उपनाम है जिसको सम्प्रदाय के सैदा 
स्तिक पक्ष से झ्नतरग सम्यध है | इनके जम स* वे विषय मे मतमेत होत हुए भी साम्प्र- 
दायिक मा-यताठुसार इतवा जाम स० १९५५६ ( १५०३ ६० ) माय है । इसकी पुष्टि 
ख्रीभ्रगवठमुदित कृत “रसिकमाल के हित चरित्र से होती है । 

परद्रह तै उनसठि सबत सर, वैमास्री सुदि ग्यास सोमवार । 
तहाँ प्रगटे हरिव्स हित, रसिक मुकुद मनिमाल। 
कम चान खडने करन, प्रेम भक्ति प्रतिपाल ॥ 

थे पहले माष्द सम्प्रदाय के भनुयायी थे | बाद से निस्‍्वार्क सम्प्रदाय से सम्मिक्तित 
हो गए। कहते हैं, वृन्दावनेश्वरी श्री राघादेवी भी प्रेरणा से ये भचानक घर ( देववाद 
सहारनपुर ) से वृदावन की भोर चल पड़े । रास्ते में एक प्राह्मण ते इह भ्पनी दो कयाएँ 
भौर एक कृष्ण पूर्ति भेंठ की । यु-दावद पाकर इ होने राधा दल्लम नाम से उस ग्रूत्ति को 
सस्थापित किया झौर उस पर एक माँ दर वनवा दिया | यह सब श्रीराघिका जी वी स्वप्न 
प्रेरणा का हो प्रतिफ्ल चा। 'हितचरित्र” के भनुमार विक्रमी स० ११६१ ( १५३५ ई० ) 
में श्री राधावतलम जी वा पटमहोत्सव सम्पन हुमा झौर तब से हरिवश गोसाई भ्पने 
सम्प्रदाय की भक्ति पद्धति के प्रचार प्रसार म सलग्न हो गये | श्पत्र शिप्य विटठलदास को 
लिखे गये भपने एक व्यवितगत पत्र* के अनुसार “ब्रजपव तरुशि कदम्व चूडामरिए श्री राधे 
ही इस मत की गुदस्थानीया हैं । स्वमावत इस माग में कृष्ण की भपेक्षा श्रोराघा का ही 
विधेष महत्त्व रहा | हित हरिवश ने ५० वप की भायु में स० १६०९ में मगवान की झन्त+ 
रग लोला मे प्रवेश किया । ठेठ ब्रज का यह इृष्णभक्ति सम्प्रदाय भपने प्रभाव भर प्रसार 
में कटाचित्‌ वल्लभ सम्प्रदाय के बाद ही शभ्राता है । 

रसमागे सम्प्रदाय--इस सम्प्रदाय का काई दार्शनिक मतवाद प्रसिद्ध नही है । यह्‌ 
विशुद्ध रसमार्गी सिद्धाठ है जिसमे प्रेम ही परमाय के रूप म प्रतिष्ठित किया गया है। 
द्वित हरिवश ने श्रपने इस सिद्धांत को “राघा सुधानिधि मर स्पष्ट वरते हुए कह्दा है-- 
धल्िचिदु्शयते मृष्टी सव हिंतमय विदु --अर्थात्‌, 'धृष्टि म जो बुछ भी दिखाई 
देता है उप्ते उस हित! अर्थात्‌ प्रेममय जाना !” इस प्रेम-तत्व वे' भ्रतिरिक्त वह कुछ भी 
नही दिलाई देना । निखिल सृष्टि मे बह अपनी एकमात्र झाराध्या राघा के ही दर्शन पाते हैं- 
“सर्वान्‌ बस्तुवया निरीदय परम स्वाराध्य घुद्धिमंमा” 
१ 'राघावल्लम-सम्प्रदाय सिद्धान्त भ्रोर साहित्य, पृ०१०१ पर डॉ० विजगैद्ध स्नातक 
द्वारा उद्घृत फ़ 


+ कं 


३०२ ' हिदी-काब्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप वर्कास 


राधावसलभ मत वी उक्त मायता के प्रामाणिक आधार स्वरूप तीन ग्राथ हैं-- 
(३१) राधा सुधानिधि ( सस्कृत ) (२ ) छिंत चौरासी ( ब्रजभाषा ) 
(३) स्फुट घाणी ( ब्रजभाषा ) 
स्वामी हित हरिवश के अनुयायियों मे दामोदरदास (सेवक जी), हृरिराम व्यास 
श्र प्रूवदास भन्यतम हैं। इनमे सेवक जी हरिवश जी की वाणी ने! मिगूढ रहस्यों के 
उद्घाटनकर्त्ता रसिव' भक्ती में सर्वोपरि हैं। इनकी 'सेवकः वाणी” इसी कारण 'हित 
चौरासी' की पूरक घाणी मानी जाती है । 


राघा को प्रधानता--नाभादास के “भक्तमाल' में हितहरिवश की भजन-पद्धति कौ 
परम निगभुद भौर विधि निपेध से परे माना गया है। इसके अनुसार, राधा चरण की वदना 
भौर राघा इृष्ण के केलि कु ज की चाकरी हो राघावल्‍लभीय साधकां को परम कत्तब्य 
है।* प्रियादास ने भी इस मत मे हृष्ण की भ्रपेक्षा राधा की भक्ति की प्राथमिकता का 
उल्लेख किया है । 
इस मत के कवियों ने राधा इृष्णा कु ज केलि का सुमधुर चित्रण किया है। यहाँ 
राघा इृष्ण का नित्य सयोग स्वीकृत है, वियोग का लेश मात्र भी भ्रस्तित्व नही है । इृप्ण 
की राधा के साथ की गयी निक्रुज केलि ही परम रस माधुरी है जिसका प्राव द मजरी 
( परिचारिका ) भाव म नित्य युगल विहारी की सेवा द्वारा प्राप्त किया जाता है । प्रपनी 
इसी क्रेद्रीय कामना वा प्रकटीकरण हितहरिवश जी मे इस श्लोक में क्या है ।* 
साद्रामन्दोन्‍्मद रसघनप्रेम-पीयूपमूत्ते ४ 
श्री साघाया अथ मधुपते सुप्तयो कु जदल्पे। 
कुर्बाणाह सह मृदु पदास्भोजसवाहनानि 
शाय्यान्ते कि किमपि पतिता भ्राप्ततद्वा भवेयम,॥ 
प्रधौत्‌ निविड भानदरस के घनत्व से प्रवट प्रेमामृतमूत्ति श्रीराघा भौर श्री मधुषति 
जब कु ज॑ शय्या पर निद्वित हो जाँय, तथ उनके प्रत्यन्त बोमल पद पमलो का हौले होते 
सवाहन करते करते क्या कभी में भावविभोर ( तद्घालस ) होबर उस सेज वे' चरण-तल 
पर ही उढक पाऊँगी ? 
राघावतलभ भक्त ( मजरी ) वे विशुद्ध हृदय वी सेवा भावता की मह मजुल 
परिएति है। 
सिद्धा व पक्ष --परुष्टिमाम के 'वुष्टि तत्व वी भाँति ही इस सम्प्रदाय मे हित! तत्व भी 
झन्तर्याप्ति है। इसवा भय है-परम प्रेम । यह प्रेम समस्त चराचर म व्याप्त है। यह विश्व 
उसी ॥। प्रवट स्वरूप है । इसका भाव? रहस्य परमान द वी माँति ही प्राय प्रतिवचनीय 
है। भरतसु, 'दित रूपी यह परम प्रेम भपते भाष में परम रहस्यात्मक भी है। 
यानारदाजेशगुकैरगम्य,. इदावने वजुठमजुकने। 
सतृश्ट प्ण चेवोदरणेहृविज्ञमू, अयारिद दिंचित्‌ परम्‌ रहस्यमू ॥ 


है भक्तमात, छप्पप--९० २ रा० सु० नि०, इलो_--२१३ 


राधा वसलम मत में कृछा ३०३ 


प्र्धात्‌ बृदावन के मजु वेतस कु ज के झद्भुत रहस्य का वया कहना ? यह तो चिद्॒ती राधा 
मौर चितचोर कृष्ण वे' रमणशीय वित्त को छुरा लैने मे भत्यत भवीण है । भौर तो भौर, 
परमभागवत ब्रह्मा नारद तथा शुकदेव के लिए भी राधा कृष्ण की इस प्रमगोपनीय कुज 
लीला का रहस्य भ्रगम्प है। यही गोपनीय दित या दिय प्रेम हरिवशी सम्प्रदाय का तत्व 
बीज है। भौर, इसकी प्राप्ति ही! इत साधको को साधना का चरम लक्ष्य । 
छाडुलीदास जो के शब्दों में -- 

सब चित्र हित मित्र के जह लौं घामी घाम! 
अर्थात्‌; जहाँ तक जीव है भौर जगत है, सव उ्ती “(हत मित्र' ( प्रेम देवता ) के चित्र हैं । 
श्रीहित बृद्रावन दास के शब्दो मे-यही प्रेम दम्पती ( मुपलकिशोर ) के हृदय मे है 
तथा वही मुनियो का मन मोहित करता है तथा स्थावरजगम सो म व्याप्त है। गही प्रेस 
नित्य विहार मे ४ रूपा मे प्रकट होता है-- 

( १) युगलरूप-राधा ( २) युगलरूप-कृप्ण 

( ३ ) श्रीदृ दावन (४ ) सल्चरी गए 
इनभ से उपर्युक्त दा भर्यात्‌ राधा इप्ण प्रद्यय तत्त्व प्रेमाइंत होकर भी जोलाइत युगल 
छूप धारण करते हैं। व इस प्रेम वे कारण भर काय दोनो हैं। प्रेम के कारण काम राधा- 
कृष्ण जल भोर तरग की भाँति एवं दूसरे म प्रोतप्रोत हैं। अ्र्यात्‌ जिस तरह जल से तरगो 
मंग पृथवकरण ग्रसम्भव है जसे गिरा” से अरथ' वा भेद असम्भव है, वैसे ही राघा भौर 
वृष्य मे 'कहियत मिन न भिन्न वी स्थिति है+* 

जोई णोई प्यारी कर सोई मोहि भावे, 

भावै मोहि जोई, सोई सोई कर प्यारे॥ 

मोकों तो भावतो ठोर प्यारे के नेनन में, 

प्यारी भयो चाहे मेरे नैनति के तारे। 

मेरे तब मन प्रानहै तें प्रीतम पिय आपने, 

कोटिक प्राने - प्रीतवम  सोसा हार । 

(जै श्री) 'हिंतहरिवश” हस हसिनी स्पामल गौर, 

कहो, कौन करे जल तरंगनि “यारे॥ 

एक प्रकार से यह माना राघा ओर इृष्ण का परष्पर प्रेमालाप हो है । $& 

डेप्ण--प्यारी | तुम जो जो करतो हो, वही सब मेरे मन व भाता है । 
राघा--प्यार * मुझ जो जो भाता है, आप वही सब तो करत हैं । 


मुझे ता प्यारे के नैनो में ठौर पाना ही भाता है । चाहती हूँ कि धनर्याम ननो में 
ही बस जाऊं । 


इष्ण--तो, में भी ता तुम्हारी आँखो वा तारा चन जाना चाहता हूँ फ़िये ! 


7रघा--ब्रियतम ' भाष मेरे तन मे, मत मे भौर प्राणो म॑ रमते हैं। झाप तो करोड़ो जान 
से सुझ पर “योछावर हैं। 


पापा पर------- 
३ हित-बोसेती-न४ 


३०४ टिदी-काम्य में एृष्य घरित का सायाशमक रूप विकास 


हरिवंश कहते हैं, श्यामत गौर वी यह भपूय जोडी हस हंगिती थे समाग पिरसथागमय 
है। इहें भतग भतग बयमपि यद़ी दिया छा सबगा। भा तरंग गे) भी जस से शोई 
पभरलग मर रागता है।' दायों हो एक ही 'द्वा' (प्रेम) तरय मे समाीवा रुप हैं। शुवदास 
में इस भनुपम भमिन्न योडी पा रसमय विश्रण दिया है -- 


प्रेमरासि दाउ रमिग्रयर, एप बस रगे एडव 
निपिप मे छूटत पंगभंग यहै दुर्रेन मे! टेग॥ारे 
अदभुत रुचि शाप्ति प्रम भी गहज परस्पर होप। 
जैसे एफहि रग सो भरिया गीसी दाय॥ 
दयाम रग श्यामां रगी स्थामा में रंग स्थाम व 
एवं प्रात तन सन सहज यहियो को दोठ नाम ॥ 
पबहु लाडेती होत पिव, सास प्रिया धर जात । 
नह जानत यह प्रेमरस लनिसे लिन महा बिटाग)। 
--रगविहार 
रस एवं ही है--प्रेमरस । रालोने बृष्ण में बढ णहाँ इयामल वसा में प्रशाणित होता है, 
राघा गोरी में वही परम समुज्ज्वल स्वरूप में प्रतिभाधित हाता है। 


श्रौकृष्ण फा स्यकृप --ऊपर इस रप्तिव सम्प्रदाय मे' ४ तत्वों-रापा, रापावल्‍लम, 
यू-दायत बुश झौर सहचरिगण --यका उत्लेस विया जा छुद्ा है। इ। तत्त्वों पर पृथक 
विवेचन करने से पूव यह बह देना भावश्यव' है वि' हिंदी वे शष्णमक्ति सम्प्रदाय मूलत 
रागानुगा भक्ति मे ही भ्रतुवर्तों हैं । राग की भी भनेवः भन्तभूमियाँ हैं जहाँ साथव शान्त 
भाव से चलवर फात भाव तक भर्थात्‌ मगवान्‌ थे' चरणामृत से लेकर भधरामृत तक के 
पान था भ्रधिकारी हो जाता है । कान्त भाव की यह चरम प्रवस्षा रति फहलाती है। पह 
झत्यन्त भाघुय पूण तथा परम ग्रोपनीय दशा है ।* 

चल्लभ तथा राघा वस्लम --ऊपर बल्लभ सप्रदाय वे भन्‍्तगत हम इृष्ण वी पच 
भावोपांसना का दिग्दर्शन कर झाये हैं। उह हम रागात्मक या चरितात्मक फहे तो कह 
सकते हैं। किन्तु राधा बह्लभ सम्प्रदाय म सात्र राघा कृष्ण माधुय सीला का स्थान होने से 
उ्ते रत्यात्मक या सीलात्मक कहना ज्यादा उचित होगा । रागही रति रूप मे यहाँ केद्रीभूत 





१ ब्रह्मवैवतपुराए, भ्रध्याय-१५, राधा के प्रति इृष्ण का यह वचन तुलनीय--ैसे दूध 
में घवलता, भ्रग्ति में दाहिका शक्ति भोर पृथ्वी में गघ है उसी प्रकार तुममे में 
न्याप्त हूँ । 

२३. ब्रह्मवैवतपुराण, भ-याय-६, इष्स मे प्रति राधा का यह वचन तुलनीय-हरे ! मेरे 
प्राण से ही तुम्हारा शरीर निर्मित हुप्ता है-मेरे प्रारा तुम्हारे थी भ्रगी से बिलग नहीं 
हैं। हुम्हारे शरीर के झाथे भाग से किसने मेरा निर्माण किया ?! 


३ “गोपनीय गोपनीय गोपनीय च सवदा--श्री हनुमत्सहिता ७/५ 


राघा वल्चम मत में कृष्ण ३०५ 


हा गया है । इसका सबसे बडा कारण श्रीृृष्ण को लीला सहचरी श्रीराधिवा का यहाँ 
श्रेठतन है। पुराणों मे भागवत पुरास की कृष्ण लीला भ्रधिक व्यापक है! राधा वे! प्रभाव 
में वहाँ राग रति कैटद्ित होने से रह गया है। इसके भ्रतिरिक्त उसके इष्ण ब्रजवल्लम हीं 
नहा, मथुरावासी तथा दवारिकाधीश रृष्ण भो हैं। इसी वी राबाधिक प्रतिच्छवि बल्लम 
सम्प्रदाय के भक्ता वी रचनाग्रो पर विस्तार से भ्रवित है। वैसे, सूर भादि कुछ महानु 
भाव माघको ने इृष्ण को भय लोलाझो के साथ साथ राया ४प्णा रति विपयव सैयडो पद 
गाये हैं। कितु व्यपदेश से वह्लम-सम्प्रदाय को मधुरोपासना का राग व्याप्त मानें तो भरस 
गत ने होगा । इसी निष्कप पर हम इस सम्प्रदाय के शप्णा को गोपी वह्लभ इृष्ण कह 
सकते हैं भोर यद्दी राधा वरतभ-सम्पदाप वी साघुयोपासना से इसका प्रन्तर स्पष्ट हो 
जाता है।* 

+राघा पत्लभ' सम्प्रदाय का 'राघा वल्लभ नाम अत्यन्त सामिप्राय है। 'वल्लम> 
सस्प्रदाय/-इस साम की पअ्रपेषा राष वलभ सम्प्रदाय इसका विशेषीज्वत स्वरूप है। यहाँ 
क्ष्ण वल्लम सामाय हो नही हैं। यानी, म्रजवल्लभ या गोपी वल्लभ ही नही गोपी चद्ध« 
चूटामणि राघा वल्लभ हैं। वल्लभ के ब्राश्रय होने के कारण राग दोनो में है वितु राधा 
बल्लम मत मे कृष्ण गोपीरमण के बजाय राघारमण हो गये हैं । तिभुवतनाथ छृप्ण वू दावत 
हो नही, यहाँ तो निभृव निकुज में परिसीमित हो गये हैं । गरचे इसे ही कुछ भाधुनिक 
शोधकर्ता विह्ानों ने श्रीकृष्ण चरित्र का उत्तरोत्तर सवोच कम माता है।* कितु उस 
भरदूभुत चरित्र की रमवत्ता तत्त्वतानिया के ज्ञानचक्षु को श्रपेक्षा सगुण भवतों के हृदयचु 


से देखने पर भ्रधिक प्रतिभासित हो सकता है। इसे तो 'नेति नेति” के उद्घोषक ऋषियों 
मो प्रपेशा रसखान जसा प्रेमी भक्त ही जानता है ।१ 


वैष्णव कवि की रूपोपासना व( यही रहस्य है जिसका वारण है--अवतारबाद के 
प्रत्तगत सूक्ष्म मधुर लीला कल्पना । यह अ्वतारवाद, उस भ्रव्यक्त, भ्रसीम श्रौर भ्रवत 
परमेश्वर वा व्यक्त, ससीम भोर सान्‍्त स्वरूप हो तो है। 
रस दृष्टि से विचार करने पर हम इसी निष्कप पर प्ञाते हैं कि भावों मे अतेवता 
भोर बाह्मता ( सचारियों ) की श्रपक्षा एकनिष्ठता भौर भाततरिक्ता (स्थायी भाव) रस 
को सघ भावना झौर समीकरण के भ्रधिक श्रनुकूल है। 
१ स्वामी वल्लमाचाय---मधुराप्टदुम!-( 'थ्री कृष्णुस्तोत्रम ) 
गोषी मधुरा लीला मधुरा युक्त मधुर भुक्त मधुरम्‌। 
इप्ट मघुर शिष्ट मधुर मधुराधिपतेरखिल मघुरम्‌॥ ७॥ 
२ डॉ० कपिलदेव पाएडेय-मध्यकालीन साहित्य म भ्रवतारवाद (प०५३०)--'महामारत' 
से लेकर “टट्टी सम्प्रदाय” तब श्रीजृष्ण वो रूपो का भ्रध्ययन करने पर पता चलता 


है कि सम्प्रदायोवरण होने के भ्नातर उपास्यच्प की इ्॑प्ट से श्रीवृष्ण के व्यक्तित्व 
का विस्तार वी भ्रपेक्षा सकोच होता गया । 


है सारद से सुक व्यास रहे, पचि हारे तक पुनि पार न पावे। 


ताहि भ्हीर की छोहरियाँ, छछिया मरि छात् पै नाच नचाव ॥३२ ( सुब्र० ) 
ह 


३०६ दी फाव्य में कृष्ण चरित का सायात्मक स्वरूप विकास 


मनोयेश्षानिफ द॑प्टि स वृत्तिया वे चचि"य मी श्याक्षा एनगा केंद्भावरण ही रस 
का हेतु है जिगसे तज्जाय भ्रानाद वा सम्प्राप्ति हाती है) भोर यट भाषद पैसा है २? थुति 
कहती है--रसो वे स ।” यही घानाद ब्रह्म वा स्वर्प है) यही भगवान्‌ श्रीकृष्ण संयिल 
नाद हैं। इस प्रगार, रस दृष्टि तथा मग्ोवैशनित शष्टि से भी वियार मरने पर राधावस्लम 
सम्प्रदाय थे रसेग्वर शृष्ण के चरित्र यो उत्तरोत्तर छासमाप्त परम्परा मी निचसी बड़ी 
बहना तथ्यसम्मत नही । उठे, उसवी महिमा तो भौर भी निपर झाठो है ।' प्रत उक्त 
कथन वी भपेदा यह उक्ति विशेष राधक है वि-- 'उसमे बाहयपश् वी प्रपक्षा प्रतर पद 
की प्रधानता होती गई है ।"२ 


पौराणिफ प्रभाष - ऊपर हमने यह्लभ मम्प्रटाय की गृष्णा सीला थी रागात्मक 
व्याप्ति बे' प्रेरणा सोत-स्वरूप भागवतपुराण था उल्लेरा विया। भ्रय यहाँ उसी थे! समा 
नान्तर राधावल्‍लभ सम्प्रदाय मे राधा एृष्ण रति ये ऐयातिव स्वरूप व॑ प्रेरणा क्षात ये' रूप 
में ब्रद्मबैवत्त पुराण पे राधा वृष्ण वी रति-वैशद्धित गाधना गये नामालेख बर समते हैं। 
यह युगल स्वरूप वी श्यगार लीला पर मुर्यत रेद्धित है। प्र भावोपाप्तना में भत्तिम 
मधुरोपासना वहाँ विशेष प्रवल है। इसवी विस्तृत यमीक्षा पुराण प्रपरण मे वी जा पु 
है। इसके भ्र तगत गोपी लीला बी भपेशा राघा हृष्णा रति प्रीडा ही भडबीली है । इपके 
प्रतिरिक्त, राघा वी प्रधानता, राघा शृष्ण को भ्भिनता, प्रसय केलि की उत्तानता 
सयोगात प्रेम रास के भनेकश उल्लेस़ भोर सहचरियों वी विद्यमावता भादि भाव सझ्लोतो 
के लिए हित मम्प्रदाय इस पुराण से भ्धिशाधिक भमुप्राणित जान पडता है । 


लोक मे जो क्षणिक सुत्र को पर्याय जडोगुस वामवृत्ति है उस्ते लोकोत्तर चरित्र मे 


ढाल कर “हित” का पवित्र भास्पद देने वाले हित हरिवश मे राघा घहलभ का रवरूप 
देखिये--* 


तनहि राखु सत्मग में, मनहिं प्रेम रस भेव। 
सुख चाहत 'हरिवस हित कृष्ण वल्पतर सेत्र | €॥ 
निकसि बुज ठाढ़े भये भुजा परस्पर भस। 
राधावल्लभ मुख कमल निरखत हित हरिबत | १० ॥ 
सबसोी हित निहकाम मन, पथ दावन बिखाम। 
राघाउल्लम लाल कौ हृदय ध्यान सुख ग्राम ॥ ११॥ 


१ डॉ रामनरेश वर्मा- हि० सगुण काय की सास तिक भूमिका ( ५०२९५ ) 'रसवादी 
धारा (राघावल्‍लभीय) से परम तत्त्व वी भाव पद्धति से सरस उपासना होतो है। 
इसका चित्राधार शौर भी अधिक सक्षिप्त है। इसमे तो च्प्टठ बे मधुर रूप के भतिरिक्त 
उनके झ्ाय पादवों की कल्पना नहीं की जाती | इसमे पुष्करिणी की विशावता भले 
ही न मिले पर सरस द्वूप की ग्रभीरता भ्रवश्य देखी दाती है । 
डॉ० बपिलदेव पाएडेय-- मध्यकालीन साहित्य मे श्रवतारवाद' । 

३. स्फुटवाझो--ब्र० मा० रा० 


राघो वललम मत में दृष्ण * ३०७ 


रसना पटौ७णु धन रटौ, निरसि भन फु्ों मेन । 
खवन पुटी जो भनत सुनो, बिनु रापा जसु बैव ॥१२॥। 


राधा वज्लम १ष्ण यहाँ प्रेय है । बह रस एप ब्रह्म के मवतार हैं। मोर, उनने' इस 
रसाट्मब' रूप या पूरण॒त्व राधा थे' साथ मधुर वेलि म ही प्रकट होता है। 


राघा-वल्लम वा यह रसमय रुप दो प्रकार का हे है--( १) प्रजरस भौर (२) 
मिकु ज रस । ( ३) बरमरमस में गोषियों का जार प्रेम प्रकट होता है। यह परवीया प्रेम वे' 
प्रतगत है । झौर, फेवल इष्ण की भ्रयतार दशा मे ही प्रवठ होता है | भ्त यह भनित्य है। 

(२) इससे भित निवुझ्ज रस है जा नित्य, भ्रखएड श्ौर एक्रस है। इसम 'स्वा 
भौर पर फा फोई भेद नहीं । यहू रस कवल व्‌ दावन में दृष्टिगत होता है। इसे व्‌ दावन- 
रस भी वहते हैं। व दावन रति ही इसवा स्थायीमाय है। इन भक्तों की घारणा म श्रीइप्ण 
द्वारिका मे पूएा, मथुरा मं पूणतर तथा ग्रज मे पूणतम माने जाते हैं। श्रज ही इृष्ण लीला 
के प्रस्तगत रसोपासना या प्रधात वेद्ध है। इसमे भी राघा-वृष्णा वी सुमधुर लीलागो का 
प्रधानतम केद्ध वृ-दावन है। इसीलिए इन साधका को धु-दावन इतना प्रिय है । इनवा तो 
यहाँ तक विश्वास हैं वि इनके राधा वल्लम श्रीक्ृष्ण--बुदावन परित्यज्य पादमेक न 
गच्छात'-बृदावन छोडकर एव क़्द्म भी वही नही बढ़ाते ।* 


प्रमंतत्व रसस्प राधावल्लम ही नित्य, सत्य भोौर सब्चिदानदधन हैं। सौदय, 
माधुय, रसभौर भान द की वे पराकाप्ठा हैं। वे ही परब्रह्म-ब्रह्म व भी ब्रह्म हैं। व भवतारी 
है, भवतार नही, भगित स्फुलिगवत्‌ सब भ्वतार उ हा स्‌ निसृत दवोत हैँ--गृष्टि, पालन 
और प्रलय से उ हैं कोई प्रयोजन नही, क्यांकि वे नित्य रस मग्न हुए निजरुपा स्वामिनी 
श्रीराधा के साथ नित्य भ्रानद विह्र वरते रहते हैं। उनकी प्रवट लीला का लक्ष्य भी यही 
है। हित हरिवंश के प्रनुमार राधा, ३५ए तथा उनके विहार वे भय झड़ू बृदावन झोर 
गोपियाँ--सव भ्रमि न शौर उसी एक प्रेम तत्व के रूप हैं। श्रीदृष्ण, राधा भौर सम्ियो 
की भाँति वृदावन भी स्थल सूक्ष्म के परे भ्रतिवचनीय हित तत्व का भ्रश है । इस दिव्य 
केलि में विरहु वी कल्पना भी नही को जा सकतो । यह नित्य निरन्तर नित्य बुदावन धाम 
के मजुल कु में सखियो फो देखरेख में होती रहती है)? क्शोर इष्ण की किशोरी राधा 
के साथ दो प्रकार को छोछाएँ होती हैं--(१) कुछ लीला भौर ( ३) निकु ज लीला । 
प्रथम लीला बहिरय है तथा दसरी लीला निताव भतरग । ( १) वुज लीला स॑ सजरी 
भाव से प्रवेश बरने का भधिकार भर यायय गापिया को भी है। साधक भक्त इसी रूप मे 
युगवक्शोर की कुज लीला का भ्रास्वादन कर सकता है कितु (३) निवुझज पीला से 
प्रवेश की भ्रधिकारिणी केवल प्रेमाद्द किशारी जी है ॥ इस किशोरी के चरणों मे अपने 
सुंदर मगर पिच्छ को विलोडित करने को प्रभिलाया से ही ध्यामसु दर निकुछ्ज में प्रवेश 
करते हैं। यह लोजा प्रत्य-त गोपनीय मानी गयी है । 


23.8 मल कर अीडतट न. लीक कम मनन कक 


१ पद्म पुराण पाताल ख़रइ---७७/६० 


शव्ट. छ॒िदौ काव्य मैं दृष्ण सरित का मावात्मक स्वरूप विकात 


इप्ते इग तालिया से भी रामझा जा समता है-- 


न न न 
लीला स्थायी भाव | विभाव | ] राषा वल्लम 
20 लए | एल पद 


उलबीता| दया | मद | ऋण | रति | विषय धृष्ण हि ब्रज रस | शष्ण प्रधान 
पग्राश्नय गोपियाँ 

॥ निक्रु ब्मान | पाक | कप | नस | शाप | रति. | विषय राषा तिवु जे रस राषा प्रधान 

। पझ्राश्नय इृष्ण 


इस प्रकार हित-सम्प्रदाय मे राघा इृष्ण, गोपी भोर बृदावन का कोई स्थृल-स्थान 
गत या पात्रगत भस्तित्व नही है। सब उसी परम सू मे रति भाव वे बीज से थ्युत्प-त हैं । 


प्रकृति पुरुप--राधा भोर इष्ण प्रश्नति पुरुष स्वरूप हैं। नित्य विह्वारी श्रीकृष्ण 
एकमात्र पुरुष हैं तथा उनवी निजरुपा 'ह्वादिनी प्रेमशक्ति राथा परम प्रह्ृति हैं। राधा 
ही जढ भौर जीव दोनो प्रवार की प्रद्ृति मे सत्र परिव्याप्त हैं। वे ही ससी हैं, वे ही 
गोपी हैं। वह वृदावननाय श्री रासेश्वर पी पटरानी होती हुई भी श्रीक्षप्ण वे' द्वारा 
श्राराष्या तथा सेव्या हैं। समस्त जीव प्रेमरूपा गोपी ही हैं। निज स्वरूप के स्मरण-मात्र 
से वे इस दिव्य प्रेम को प्राप्त कर सबते हैं। इस निण स्वस्प की प्राप्ति दो प्रफार से 
सभव है--(१) साधन शरीर द्वारा भौर (२) सिद्ध शरीर द्वारा । परम सौ दय भौर माघुय 
के भागार भीश्ष्ण की झपार लावएयमयी सखी वे रूप के! शारीरिक सौ दय, मनोहर 
वस्त्राभरण तथा हादिफ पझनुराग का ध्यान करते हुए प्रपने ऊपर उसका पूणभाव से भारोप 
करने से ही यह सभध हो पाता है। भव राधा वल्लभी भक्ति पद्धति मं इसी सखी भाव का 
स्विधान किया गया है ।' विशोरी-रूप मे भ्रपने को कल्पित करने से ही ग्रगल किशोर की 
रस भावना सभव है। भक्त स्वामिनी जी वे' पाशव मे पहुँचने के लिए छही के समान स्वरूप 
नुसाघान करता है झौर भ्रपने को उनकी चतुर सुकुमारी किशोरी परिचारिका बनाकर 
ध य भानता है। यही स्वरूपानुस घान भक्त का दि य शरीर है। इसी बे' श्राधार पर राधा 
बललभ लाल की रस लीला से पूछ साधम्य स्थापित हो सकता है । इसी रूप मे भक्त 
झ्रादाक्षा करता है कि जो रस श्यामा श्याम म॑ प्रवाहित होता है उसका एवं कण मेरे 
हृदय में भी प्रस्फुटित हो जाय । 


कुज लीला 











प्रेम का स्वरूप “-जसा कि ऊपर कहा! गया राघा वल्लभ सम्प्रदाय म वियोग 
माय नही है। उसके भनुसार स्वकीया झौर परकीया दोनो भाव श्रपूण हैं। मधुर से मधुर 
पदाय वी उपस्थिति म उसके लिए जब तक उत्कट पिपासा, एवं श्रतृष्त भूव झौर एक 


१ प० ब० उपाध्याय--मारतीय वाठ्मय में श्री राघा--पृ० १०५ 
“ब्रज को रसमयी पद्धति वा झ्राथयण भनक वैध्णव सम्प्रदायों में इप्टिगोचर होता है । 
निम्बाद में सस्ती भाव की उपासना तो विश्येप प्रचलित है । चत य मत का यह सवस्व 
है । राधाव तभी सम्प्रदाय म भी यह भ्रादश है ॥7 


राधे वल्लम मठ में कृष्ण ३०है 


प्रमुएण चाह नहीं बनी रहती तव तक उस मधुर के साधुय का भावनद नहीं मिलता । 
झौर, मिलन के लिए उत्कट क्षणों मे दूर रहकर भी वह मावुय आनद का हेतु नहीं बन 
पाता । मित्य मिल्लन भ्रौर नित्य विरह दोनो मे ही माधुय के झानद को भ्रभाव रहता है। 
शत ये दोनों हो भाव एफागी हैं। हरिवश ने सारस और चवई के परिसवाद में इन दीतो 
भावा की यूनता प्रदर्शित वी है।' उहोने नित्य मिलल में भी परम विरहामक्ति का 


(निहपण कार प्रेष पदधति को विलक्षणता दे साथ साथ शभ्रपनी मनोवज्ञानिक सूक वा प्रमाण 
उपस्थित किया है । 


इन दोना के परिसवाद का प्रभिप्राय यह दि चकई का प्रेम विरह प्रधान है। भरत 

उसमे सम्पूण सम्मिलन की स्थिति नहीं है। प्रोर उधर सारसी का प्रेम मिलन प्रधान है 
तो उसमे विरहोत्कठा का एकात भ्रश्ञाव है। प्रत हरिविश जी के विचारानुसार प्रेम की 
चरम प्रगाठता--'प्रेम विरहा'* म ही है जहाँ गहन मिलन की स्थिति म॑ भी परम विरह 
का मीठा दद जगा रहे। इस प्रकार हित हरिवश जी की मा यता मे प्रेम की पूणता बह 
है जहा भमिलनादस्पाए मे भी विरह की उत्सुकतर बनी रह जिससे उस प्रेम मे प्राकाला प्रौर 
उमगा को तरगें उठती रह। श्रवियुक्त मिलन मे भी वियोग को भद मद लहर 'प्रेम 
विरहा! की स्थिति है | यह दो प्रकार का होता है-- 


(१) स्थूल विरह्‌ (२) यूदम विरह 


स्थृछ चिरहु-भमिचन वे' भव तर होने वाली दशा है जिसभ स्थान पायक्य के कारण 
विरह का पायवय व रहता है। इस विरह की स्वीहृति राघावललभ सम्प्रदाय में नही 
है । सृक्ष्म विरह वह दशा है जिसम प्रिया प्रिय के मिलन-समागम हाने पर भी तने मत बी 
पृथत्ता वे' कारण परस्पर मिलन की गाढ उत्कएठा बलवती बनी रहती है भौर दोनो पास 
रहकर भी विरह के उत्ताप से हृदय मे स ताप का भनुभव करते रहते हैं ।* रूपगोस्वामी ते 


इसे ही प्रेमवचि य कहा है ।* हित हरिवश ने नीचे के पद मे इसका बडा ही ध्षुदर दशान्त 
उपध्यित क्या है---४ 


कहा कहों इन नैननि को बात। 


ये अलि प्रिया बदन भ्रम्बुज रस श्रटके भ्रनत न जात ॥ 


जब जब रुकत पत्रव सम्पुद लट अझ्रति झातुर प्रकुलात । 
लम्पट लबे निमेष भझतर ते भ्रलप कलप सत सात ॥ 





१ स्फुट वाणी, पद स० ५ भौर ६ 
२ हित हरिवण जिचारि प्रेस चिरहा विन वा रस । 
निदट बात दत्त रहत मरम वह जाने सारत॥ स्पुद बाणी-६ __ 
है प० ब० उपाध्याय-भा० वा० श्री रा० ( पृ०९५ ) कद 
४४ उल्ज्वल नीलमणि-( बु० धडघ-पु४९ ) ह 
५ हित चौरामी-पद-६० 


११० टिदीखाब्य में कृष्ण चरित का मायात्मक स्वरूप विडार्से 


श्रुति पर कने टगजन बुच बिच मृगमद छैन समाता 

हित हरिक्ध नाभि सर जलघर जाँचत साँविल्ल गात!। 
रापा इृष्ण मे समश बटी हैं। परन्तु क्षणमर मे लिए भांसो पर सट भी भा जाने पर 
दर्शन में बापा होती है भौर उनने भीतर यह क्षणिप भोझलपा विरह का सम्ताप भर 
देया है। 

निष्कप रुप मे मह बहा था सबता है नि जही भय वष्णय-सम्प्रदायों मे हृष्ण ही 

परमतरय प्रौर रापा उनकी शक्ति माना रई हैं यहाँ इस सम्प्रदाय मे राधा ही परम 
रपानीया हैं।' घत श्रीरष्टा वी भपेला यहाँ श्रीरापा का विशेष उवधवद्धन स्पोन है । 
इस सम्प्रणय के दामोटर दाय, हरिराम ध्यास धुवदाग प्रादि प्रसिद जवियों ते इसी 
भाव रा वृष्णु वो चरित्रौराय जिया है । 


नमन मनन नननननननाानई3+. 
१ ०» इाएात प्र »बब्य रानी ण्ट 
७ इसिर जा $ आधरा गाए परह परदावर्ध जड़ी धायबपद्तरा का! गाषता 


दुचापुदराह ददार गए है। 


पचम अनुच्छेद' 
हरिदाती-मद में कृष्ण 


१६ वो शी के भत में श्रोहृष्ण के युगल स्वरूप की उपासना को लेकर विकमित 
होने वाले ब्रज के दृष्ण भक्ति सम्प्रटायों में स्वामी हरिदास का सखी मम्प्रदाय एक प्रसिद्ध 
रस सम्प्रदाय है । 


लिम्पा्दी शाखा -- कुछ विद्वानों दे: भनुसार स्वामी हरिदास पहले निम्बाक मत 
के भनुयावी थे । कि तु कालातर में उ होने गोपी भाव फो भगवत्प्राप्ति का एकमात्र साधन 
मानकर गांपी भाव के भनुरूप सखी भाव वी र्वतत्र साधना पद्धति की प्रनिष्ठा की ।* 
यही साधना सखी सम्प्रदाय के नाम से प्रचलित है । 


स्वतन्त्र मदृत्व-- परन्तु डॉ० विजयेद्ध स्तातक सखी सम्प्रदाय का निम्बाक सम्प्र 

दाय से सैद्धान्तिक स्तर पर भी प्रस्थान भेद सूचित करते हैं। उनपे भ्नुसार सखी सम्प्रदाय 
की साथभा पद्धति मे बडा मौलिक भेद है । सखी मांव से उपासना निम्बाक सम्प्रदाय से 
गृहीत नही । सखी सम्प्रदाय भेदाभेद सिद्धात का भी प्रत्यक्ष रूप से कही मणएडन नहीं 
करता | भौर फिर, टट्टी सस्पान ( वृदावन ) में इस सम्प्रदाय वी जो शिष्य परम्परा भौर 
साहित्य उपलब्ध होता है. वह भी निम्बाक सम्प्रदाय से सम्बद्ध प्रतीत नहीं होता।२ 
प्रभातर उहोनि इसके विशिष्ट स्वरृप का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है कि--जुगल सर 

कार को झ्राराष्य मानने पर भी सखीरुप से उनकी झाराधना का विधान इस सम्प्रदाय 
में है जो रसोपासना की दाशनिक गूढता स सवया प्रसम्पृवतत थी ।/९ 


सखी भाव--ब्रज के राघावल्लभ मत की भाँति यह मत भी किसी प्राचीन दाश 
मिक मतवाद का भ्रवलम्बन करवे' नही बलता। इसका तो एकमात्र उद्देश्य राधा इृष्ण 
वी निकुजलीला का सखी भाव से विस्तार करना है। भक्तमाल दे अनुसार इस मत में 
साधक इृष्ण वी लोलाओ का श्रवतादन सखी भाव से करता है | वुज द्वार पर खडे होकर 
पुअविहारी श्यामा श्ौर श्याम के केलि सुख के पोषण झौर दशन का भ्रधिकार इ-ही सलियो 
३ ६क) थी वियोगी हरि---ब्र० मा० सा०? ( पृ० ६२ ) 

(ख) श्री प्रभुदयाल मीतल--ब्रजभाषा साहित्य का नायिवा-भेद! (प० ५०) 

( ग) डॉ« सत्येद--पाहार भ्रभिवदन ग्रयथ (पृ० ८६) 

(घ ) डॉ जिलोकी नारायण दीलित--/हि० सा० को«' ( पृ०८०४ ) 
(४ ) डॉ० रामकुमार वर्मा-- हि० सा» झ्रा० इ०' ( पृ० घ४५ ) 
*राधावस्लप्र-एम्प्रदाष सिद्धास्त ओर साहित्य --( पृ० ५१-५२ ) 
है. राधावस्लम सम्प्रदाय सिद्धान्त और साहित्य” ( पृ० ५१ ५४२ ) 


२ 


११२ हिन्दी फाब्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


की है। स्षियों वे रूप मे कुरज द्वार पर प्राप्त सगाये ये ही ब॑तिरतसिक हरिदासी सम्प्रदाय 
पे भावुक भक्त है ।-- 
जुग़ल वाम सो, नेम, जपत मित बुज्जविहारी 
प्रबलोकक्‍्त नित रहैं बेलि-सुप के प्रधिवारी॥ 
गान कला माभव स्थाम स्यामा का तोपे। 
उत्तम भोग लगाय मोर मरबट तिमि पोश वा 
चित नृपतति द्वार ठाढ़े रहें, दरसन भासा भास बी । 
भ्रस भ्रामधीर उद्दोतकर, 'रसिक” छाप हरिदास वी ॥--भक्तमाल 
निष्कपत सस्ती सम्प्रदाय की उपासना माधुय प्रधाव है। इसमे प्रेम करी गरभीरता 
भौर मधुररस की विशेषता है। इृष्ण वा समस्त विलास राघारेतु भोर राधा वी समस्त 
लीलाएं इृष्शहेतु हैं । प्रिया प्रियतम एक आ्राण, दो देह हैं। उतकी भान द केलि सतियो 
की प्र नता वा कारण है । श्रपने लिए इनका कोई सुख स्वाव नही है । ह८्ण सुख हो 
इनका सार सवस्व है। तत्सुखी भाव ही इन सखियो कौ झानाद साधना का चरम हतु है । 
कृष्ण--सस्री सम्प्रदाय के हृष्ण निवुअविहारों लाडली लाल हैं। लाडली लाल 
विशुद्ध प्रेमस्वरूप हैं जो भपनी राघा के साथ नित्य नितुज केलि में मुरत हाकर ससियों 
मे रप्यान द का सचार करते हैं । उनकी यह रति काम से वोसो दूर है। कृष्ण कामवश 
नही, परमेश्वर हैं । द्यामा श्याम का यह प्रेम एकरस कितु सखियो से सचरित हाने के 
बारण वित्यनूतन भी है । भ्रिया प्रियवम निभृत निकु ज मे पुष्पशय्या पर निर तर अपलक 
नंत्रीं से एक दुसरे की रुपसुधा का पान कर रहे हैं। दोनों एकाकार न हो जायें, इसका नी 
वियोग भय है । 
ब्रजगोपिया का प्रेम सर्वोपरि है। कि तु श्यामा दयाम का निकु्त बिहार उ है दुतभ 
है। तलितादि सखियाँ भय हैं क्योकिवे नित्यकुअ की चिर सहचरो हैं। निकुर्ण 
विहारी कृष्ण ब्रज के मही हैं । ब्रजविहारी निकुज्जविहारी के भ्रशावतार हैं । वे स्वप्त में 
भी नित्य विहार को छोडबर निवुञ्ध से बाहुर नहीं जाते। छूदावत मे ही महें तिदम 
निकुंझय है। भ्रत अत्यात सूक्ष्मता से विचार करने पर हरिदासी सम्प्रदाय हरिवशी सम्प 
दाय की कुज्जचीला वा ही भोर भी रति केडद्रित निभेत स्वरूप है । 


हरिवश वे भ्रनुसार इृष्ण वृदावत छाडकर एक वदम भी बाहर नहीं रखते। हरि 
दास जी इनसे एक कदम शौर श्रागे वठकर कहते हैं कि शृदावाा के नित्य निवुज घिहारी 
कृष्ण निकरुज छोडकर कभी वाहर नही निकलते । वहना न होगा कि यहां उत्तरोत्तर कृष्ण 
के रत्याप्मव' स्वरूप का केद्वीकरण हो गया है। सजी माव इस साधना का सवस्य है। 
राख भाव का बवीजारापण यो तो निम्वाक मत से ही हो गया था। कि तु उसे पुणत 
रुसपेशल बनाने को श्वेय चुत यमयावलम्बी गौटीय गोौस्वामियों को है । श्रज के भक्ति 
सम्प्रदाया में वललभ, राधावल्लम भोर हारिदासी सम्प्रदायों में इसका क्रमश परावाप्ठां 
होतों गया । भत यहाँ इस सखी भाव की परम्परा का सिहावलोक्स कर लेना प्रनपेक्षित 
हे होगा । 


इरिदासी मत म॑ कृष्ण रे१३े 


ससी साधता को परम्परा--निम्बार ने भगवान इृष्ण की वामागी राबा व 
स्मरण सहस्षो सखियों से परिसवित रुप म विया है ।* 


यहाँ राधा हृष्ण की ह्वादिती तथा प्राणेश्वरी हैं । इनवी शक्ति व ऐश्वय से गोपियाँ, 
महिपियाँ और लग्सा तस्य हजारो सखियाँ उत्पन होकर सेवा करती हैं । भक्तगए, पहले 
इसी सखी भाव की आ्राप्त वर राघा वा सालतिध्य प्राप्त करते हैं भौर राधा को प्रभान बर 
सेमे पर इृष्ण श्राप ही श्राप प्रसान हो जाते हैं) श्रत गोपीभाव को प्राप्त कर ब्रजराज 
कृष्ण बी उपासना ही भक्त का परम लक्ष्य है! गोपी भाव की प्राप्ति के लिए मक्तो को ११ 
बातो पर ध्यान रखता है--सम्बाध, वया, नाम, रूप, यूथ, वेश, आचा, वास, सेया, परा 
का्ठा, श्वास भोर पात्यदासी भाव । 


सम्बाध सवो का भ्राधार है। जिनकी श्रीकृष्ण के प्रति स्ीत्वमाव से परवीया 
रस भें रचि है वे वृदावनेश्वरी वे भ्रनुगत होकर रसास्वादन करते हैं। व मानते हैं कि मैं 
श्रीराधिका थी परिवारिवा हैं। इृष्ण प्रारोश्वर भौर राघा प्राणेश्वरी है। कृष्ण वा बय 
किशार है। भरत गोपिया नित्य शिशोरी हैं। सहजिया कवि चएलीदाम ने विशोरी रूप मे 
ही राधा फी केलि वा चित्रण किया है। यही किशोरी चत य मत से हांते हुए राधा वल्लभ 
सम्प्रदाय में (स्वामिनी जी या राधादेवी के रूप मे) गृहीत हुईं हैं ॥ इनवी ८ सखिया हैं--- 
श्री ललिता, विशाखा चित्रा इदुलेखा, चम्पवलता रगटेवी, तु गविद्या और सुदेवी । 
इनका अलग झलथ यूथ है। राधा इन सवा की यूयेश्वरी हैं। इन भ्रप्ट सखिया वी सेविवा 
५ मजरियाँ होती हैं--रूप मगरी, जीवमजरी, भ्राग मजरी, रस मजरी, विज्ञास मजरी, 
प्रेम मजरी रागमजरी, बस्त्री मजरी । इनके नाम, वर, वस्त्र, घय, दिशा भोर सवा 
वा प्रलग भ्रतग विधान किया गया है। दनदे क्रम और नाम कही वही मिन हैं। 'मजरी 
माधव हृदय में नये नये माव जाग्रत करती है । ये सल्ियो की भनुमत्तिव अ्रमुसार 
श्रीराधा माघव की सेवा मे नियुक्त हाती हैं भौर परमानद का अनुभव करती हैं। श्षज का 
प्रत्येक भक्त ऋपन को इनम कोई न ब३ई सल्ली मान बर भाव साधना म भग्रसर होता है। 
चैत-य मत से हांत हुए यह विश्वास उत्तोरात्तर ब्रज क॑ वल्‍्लभ, राधावल्तभ, हरिंदासी श्रादि 
सभी सम्प्रदायों मे यूहीत हुप्ना है। चत-य देव स्वयं राघा के प्रवतार थे। रुपगास्वासी 
विशासा वे, सूरदाप चम्पकलता के हरिव्यासदेव हरिग्रिया के भोर #रिदास ललिता के 
अवतार थ ! 
राघावललभ मत स यह भक्ति राघा प्रधान हो गयी है। सखा सम्प्रदाय म श्राकर 
तो यह भावना इतनी घर्ीभुत हो उठी है कि भाव युरय इृष्ण भो इस स्त्रैरा भाव धारा में 
पहवर प्रपने विराट चरित्र की प्रखतरता खो बैठे हैं. । 
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मह्री है। सवाती थी दस गए न्‍म इयामा स्याम वे' दस तित्य विहार वी श्रन-य 
२० देय मिवुज्ण रस के उद्घारक हैं। उमयी प्राप्ति उनकी दूपा वे बिया 
है दशा इतोकी-५ 
४० 


३१४ द्विदी काय में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


प्रसमव है। श्री निउुज्जविहारो का प्रेम उनकी द्पा से ही प्राप्त होता है। उत्तके लिए 
साधवः का सस्ती भाव से राधा इृष्ण युगलमूति की उपासना भ॑ तत्लीन रहना चाहिए। 

हिंदी कृष्ण काय वा हृष्ण के निवुजविहारी स्वरूप से रजित करने वाले कवियों 
मे स्वामी हरिदास का एक मह्तत्त्वपुणु स्थान है। य दृष्ण वे रसिक स्वष्टप थे श्रनाय भक्त 
भौर उनकी निकुझ्ज सीलाओ के श्रेष्ठ सगीतकार थे। कहते हैं, सगीतसम्राद्‌ तानसेन 
इही के राग सिद्ध शिष्य थे ! इनकी समीत माधुरी के रसास्वादन के लिए सम्राठ भ्रक्वर 
वो वेश बदतकर प्राना पडा था। ये जैसे सुर साधक थे वैसे ही श्रन य रसिक भक्त भी | 
इनवे' शिष्णे मे बिटठल विपुयादव, नरहरिदास, रसिकदेव ललित क्शोरी ललित मोहिनी, 
जतुरदाग, सखीशरण, भगवानदास श्रादि हैं। राधा इंष्ण वी भावमयी अवतारणा मे 
इुहोने श्रपना भक्तिविहल हृदय उडेल दिया है ।५ 

स्वामी दरिदास काव्य और कृष्ण 

इसवी सभी रचनाएं प्राय पदों मे मिलती हैं जिनकी श-द सहति 'ऊबड खाबड़' 
वितु सुर सयोजन रागीत वी राग रागिनिया मे नियद्ध हैं। प० रा० च० शुक्ल ने इनवी 
२ रचनाग्रा का उल्लेस किया है।* 

(१ ) हरिव्स जी को ग्र 4, (२) स्वामी हरिदास जी 4 पद तथा (३) हरिदात 
जी पी बानी । इनमे दो ही रचनाएँ भाज उपलब्ध हैं-( १ ) सिद्धा त के पद श्रौर ( २ ) 
बेलिमाल । ये दोना 'निम्बाक माधुरी मे प्रवाशित हैं ।९ सिद्धात के पदो का राय्या १८ 
तथा श्गार सम्यधी १०८ पद हैं ।४ कितु वियोगी हरि के भ्रनुसार सैद्धा तक पद १६ 
भौर शत्वारिक पद १२० हैं ० ब्र० मा० सा० में इनके १६ पद समृहीत हैं॥ केलिमात 
में निकुशविहारी शप्ण का मनहर स्वरूप उनक॑ विविध लीला माधुय वे माध्यम से परि 
स्णुट हुआ है । इसमे युगलर्प राधाइृष्ण के नित्य विहार, नतशिख, दान, माने, होला 
रास पझ्रादि विषय व्यजित हैं । 

निम्नपद मे एप्श वी तरिभगी छवि प्रस्तुत है-- 

झायु ठृत दृटत है शी सलित विमगा पर । 

चरने चरन पर मुर्ति भ्रघर पर चितयनि बक छरगोला भ्रुव पर ॥ 

चल न वेगि राधिका द्रिय पे, जा भ३ चाहा हो सर्वोपरि॥ 

श्री हरिदाग" समय जय नांको, हिलिमिति कलि प्रटल रति धूपर ॥१२ 
भयात्‌ ऐ ससा, ध्राव दस सलित रिशार की तरिभगी छवि का क्या बहुना । हू द्वव ट्ूव 
हो रहा है । यायें पर पर विपटा हुमा दिए चरण, दाटिन स वाया भार बरवः श्रथर 
पर रखी हुई मुरदो वा उध्वगिरा छवालों भाँहापर टेंगी हुई बॉका चितवत। सखि 
शाधित ! धस सलान प्रियाम व प्रास जल्दी जल्दा कया पढ़ी चलती । इतना सुदर 





१ डॉ० पत्येद- पाद्ार भपमिन लत ग्रय (६ निम्वात सम्प्रदाय के हि टी कवि, ०३६१ 
२ रि० सा० इ००-१० १८६ » ३ डॉ० पर गु०-गु० ब्र० कृ० का० तु० श्र०--पृ० २५ 
जे डा० गत्याद «पा» प्ब् ग्र ० “यू० २९० २५ द्र० माण्सा०-न्‍यू० 

६ वहा --६७ 


इरिदारी मत मे कृष्ण रेरे% 


क्षणु क्या पादौ वी तरह वहा देने के लिए है ! जल्दी चल श्रोर हिलमिलकर अ्रटल केलि 
करे सहज ही उसकी सर्व्वरी वन जा ! एक दूसरे पद में कुवर किसोरों स्थामा स्माम 
का रास तृष्य यजित है ।* 

अदूभुत गति उपजति, अ्रति नाचत, दोऊ मंडल कुबर विशोरी) 

मक्‍ल सुग घ श्रद्ध भरि भौरी, पिय मृध्यत्ति, मुसुकृति मुख मोरी ॥ 

ताल धर बनिता मृदग, चद्धा गति घात बज थोरी थोरी ! 

मधुर भाव भाषा विवित पश्रति, ललित गौत गावें चितचोरो॥ 

श्रोवृदावन पूलनि फूल्यो, पूरद सति, समीर गति यारी। 

गति बिलास, रस हास परस्पर, भूतल अदभुत जोरी॥ 

श्री जमुना-जल्न विधक्त, पुहुपनि, छवि रतिपति डारत तृन तोरी । 

“री हरिदास' के स्वामी स्पामा कृषबिहारी जू को रस रसना कहे पो रो ॥१३ 
सचमुरर भूवल पर यह जारी झदभुत है जिसवे' सौँदय पर रतिपत्ति निहाल हो रहे हे । 
यमुना घार स्तमित हा गयो है । समीर फ्री चचल गति भी थिर पड गयी है । वस्थुत 
कुज्जविशरी और 'श्यामा जू' के इस रति रस की विचितता का बखान कॉरी जिद्वा 


क्या कर सकती है । 
बिट्छविपुलदेव फाब्य और कृष्ण 

विटठल विपुलदेव हृरशिदासों सम्प्रदाय के एक प्रसिद्ध भक्त भर कवि है। हरिदासी 

परम्परा व एक प्रतिनिधि भक्त श्री सहचरिशरण जी ने इनके सम्प्राध में कहा है !* 
बोठल बिंपुल सनाव्र घन धरम पताका । 
श्री गुरु अनुग अत ये भ्रतृपम जनु सप॒ति राका ॥ 

इनक जीवन दृत्तात भोर रचनाप्रों के सम्यध में श्रभी तर विशेष छातबीन नहीं हुई है । 
इनके कुछ पद राग मत्पद्रुम! मे प्राप्त होते हैं। इनके कथित ४० पदा मे ३९ पद निम्पाव 
माधुरी में प्रकाशित हैं।* इन पदी मे स्वामी हरिदास जी 4ः 'केलिमात' का सार निरूपति 
है। इनम राघा इष्ण के नित्य विहार, भूता, मान, दाग, नोक झोक आदि विषय च्ित हैं। 

उपयुक्त विवरण के अतिरिक्त ब्नज भक्ती के भ्लोर भी परवर्तो धर्मे मम्प्रदाय है 
जिनम हृप्छ के रत्यात्मक' व भावात्मक स्वरूप क्री झाकी मिलती है। इह मोटे तौर पर 
पली सम्प्रदाय वी ही नेक भ्र-तमू भियाँ मान सबते हैं। ये हैं--शुक झयवा चरणदासी 
सम्प्रदाय, घामी झथवा प्राणनाथी सम्प्रदाय, वशी अलि का ललित सम्प्रदाय भ्रादि ! उक्त 
सभी सम्प्रदायां मे राधा व ससियों का प्राधाय है । इन सम्प्रदायो में कृष्ण वे नाम भिन्न 
मिल हैं। यथा, शुक सम्प्रदाय म इृष्णा 'लाल' हैं ता घामी सम्प्रदाय म “राज श्रौर ललित 
सम्प्रदाय में पुन लाल” । सवी मे कृष्ण का रसात्मक घ नित्य बिहारी स्वरूप माय है। 
इनका नित्य धाम वृदावन है । शुक्र सम्प्रदाय सगुण निगुण विशिए्ट है 
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पृष्ठ अनुच्छेद 


सम्प्रदाय-युक्त करियो के क्ृष्ण 


पृष्ठभूमि--या त्तो मध्य युग की प्राय समस्त बाय साधना धामिव होने ये 
धारण सम्प्रदाय बद्ध रही है । वितु बुछ्ध एस भा भाव साधयव भक्त मवि हुए जिटोंस 
अपने वा किसी राम्प्रदाय विशेष मे गूथे बिना अपनी भ्रात्मनिष्ठ रृष्णा रति भौर तण्जाय 
निगुढ भाव भगिमा प्रदर्शित वी । भ्रत इनकी रचनाएं साम्प्रटायिक छाप से मुक्त हैं। इनकी 
भावुकता बिसा विशेष दाशनिव विचार से झनुशासित नही प्रत्युत सहज भौर प्ाप्म परय 
( सबजेक्टिव ) है । 

इसके पतिरिक्त साम्प्रदायिव भावधारा से मि-व इनवी भावोपासना की एवं ला 
णीय विशेषता यह है कि इहाने श्राइप्ण को सम्पूण ब्रज लीलाभो का स्पर्श नहीं विया 
है। इनवे' रमणणीय विपय स्वय मनहर कृष्ण हैं, इप्णा लीला नहीं। प्रत वृष्णाये साथ 
इनवा सम्पक सीधा है, लीला माध्यम से नहीं । वेस भगवान्‌ एृष्ण म॑ प्रति भपनी भनु 
रक्ति प्रव्ट करने वे' प्रसग में उनकी शवित ( भ्रसुर वध परक), शील ( वात्गत्य परक ) या 
सौ दय प्रधान ( शरज्भार लीला ) लीताग्रो पा समावित प्रसंग मिल जाना उस भक्ति युग 
में भ्रस्वाभाविव' नही है। परतु, प्रधानत य भाव साधक पृष्णानुरागी ही हैं. छीता 
विलासी नहीं । इनवी समस्त या“्य सम्पदा झात्मोवित परक है भ योक्ति परपा धरम हे । 

भक्ति युग म मीरा भोर रसखान इस स्वच्छ दे भावोपासना वे प्रतिनिधि कवि हैं । 

बुछ विद्वान्‌ रसखान वो स्वामी विटृठलनाथ द्वारा दीक्षित बतलाते हैं ॥! रससाग 
का भोस्वामी विदृठलनाथ द्वारा ( स० ११७२ १६४२ ) वल्लम सम्प्रदाय मे प्रवेश प्रसिद्ध है। 
श्री वियोगी हरि कवि के 'श्रीनाथ प्रेम की प्रशामा करते हैं ।* भाचाय रामचद्ध शुक्ल ने 
श्री वियांगी हरि वी उक्त स्थापना को ही भ्ााँख मूद कर दुल्राया है।? किसु प्रप्टछाप 
श्रौर वल्लभ मम्प्रटाय क॑ सुधी विद्वान डा० दीनदयाजु गुप्त इह अ्रष्टाप कविया वे सम 
कालीन भर मानते हैं ।* 

रसखान काव्य की वरतु मुत्ती समीक्षा से भी हम इसी निष्कय पर पहुंचते हैं मि' 
कृष्ण भक्ति विषयक श्न य उद्गारो पर सम्प्रदाय वाद वी छाप सुस्पष्ट नही है । 

बुल मिलाकर उपयुक्त दोनों कवि भत्तिकाल के भावुक भक्तो वी माला वे भनमात 
रत्न हैं । 

भोरा और आण्डाल--इनमें मौरा का “यवितित्व तो और भी निराता है। मीरा 
इृष्ण की ग्रनाय प्रयसी हैं। इप्ण से उनका दास्पत्य प्रेम हि दी ससार मे अतुलनोय है। 
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हमप्रदाय मुंत्त कवियों के कृष्ण * ३१७ 


तमिल में एव प्रसिद्ध प्रालवार भत्तिन भ्राएडाल ऐसी ही थी | इनका वाल ८ दी शती से 
झागे नही है। इहें 'दक्षिण वो मीरा' भी कहते हैं । दोनो वी भाव धारा दाम्पत्प प्रेम 
मूलक होने वे' कारण तुलना के योग्य है । राधा-इृष्ण, भाएडाल-हृष्ण श्र मीरा झृप्ण 
इसी भावधारा की मनोहर श्यद्धला हैं। 

मोर और रसखान--जैसे मीरा की काव्य साधना में प्रियतम दृष्णा वा भावा 
त्मक स्वरूप निखर उठा है, वैस ही रसिक भक्त रमखान वे मधुर उद॒गारों से हृष्ण वा 
सख्य रूप उजागर हुआ । वह हृप्ण को 'प्रेम देव का पवित्र उपाधि से विभूषित वर उनके 
साथ सरय सुलम सुखद साहचय की वामना वरते हैं।* कहते हैं, वे भावावश मे गोपाल 
कृष्ण के माथ गायें चराने जाते थे ।* इस झ्रतरग कल्पना फे कारण उनम इृष्ण वे प्रति 
सख्य भाव की पूरी उद्दामता ढिठाई भर प्रगल्भता सुलम हा गयी थी । 

भ्र तत इन दोनो का कान्‍्य कृष्ण चरित के भावात्मक स्वरूप का अयतम चित्रपट 
है । सम्प्रदायवाद वी मुहर वे' बिना भी यह भपने आप मे पूण भास्वर है । 

(क) मोराँ काव्य और कृष्ण 

मीरो क प्रेम साधना से श्रीरृष्ण के प्रियतम रूप की पूर्णाहुति होती है | इस दृष्टि 
से मीरा की का-य साधना का भ्रयतम महत्व है । 

मोरा का कृष्ण प्रेम--मीरा किसी सम्प्रदाय विशेष मे भर तर्मुक्त भक्त या कवि 
नही थी । इहाने स्वत-त वत विहगी की भाति अपने प्रियतम कृष्ण का गान गाया था। 
कृष्ण के साथ इ होने शुरू से दाम्पत्प प्रेम का भाव सम्य ध जोड लिया था। यहाँ प्रेम वे' 
श्राश्रय श्रौर विषय के बीच रूपक वी वोई परद नही हैँ । नायक भौर नायिका की क्रिरमिट 


प्र दूतियों का भ्राखमभिचोनी नहींहै। और न भक्त भौर भगवान्‌ वी प्रणय लीला मे 
गोपियों सक्ियों श्रौर मजरियों की भीड । 


यह राधा-कृष्ण की माधुय रति भी नही है। यह मीरा कृष्छ की दाम्पत्य रति है- 
कुछ बैसी ही दिव्य, मधथुर, एकान्त और भ्रन य । इसे वैयक्तिक भावानुभूति या निजी 
विरहानुभूति भी कह सकते हैं। मीरा के इप्ण सवप्रथम मीर्रा व हा इृप्ण हैं--अजवल्लम, 
गोपी वल्लम या राघा वल्लम इृष्ण नही । यह मीरा इष्ण हैं । 


मोरा और चेतन्य-उनके समसामयिक भक्त चत-य दव में अपन दिव्यावेश से 
जिस “प्रत कृष्ण बहिगौंर' स्वरूप का द्व द्वात्मक प्रक्टन किया था मीरों कौ भाव सायना 
का लक्ष्य यह दव् भी नही है। इम द्वद्व मे भर तत पुस्त्व का ईपत्‌ श्राभास है। वैसे 
गौराग महाप्रभु ने श्रपनी प्रकट लोलाप्ो में श्राद्यात सहचरि सेवित राधा महामाव वी दिव्य 
भूमिका ही भटा की । कितु, नारी होन के ही कारण प्रियतम कृष्ण के प्रति मौरा ने जिस 
सहजात दाम्पत्य प्रेम का निः्छल प्रदशन किया, वह तो नारा सुलभ सुकुमारता और 
भआात्मापण की हो स्वामाविक परिणति है ) पुरुष भक्त के” लिए जहाँ यह दाम्पत्य प्रभ्यास 
१ स्वण मजूपा, ( पृ० १०७ ) 
२ ब्न० मा० सा०--वियोगी हरि (9० १४८) 








पृष्ठ थनुच्चेद 


मम्प्रदाय-मुक्त क्यों के कृष्ण 

पृष्ठभूमि- मा तो मप्य गुग का «ए गमरत बाय शाणता भामिक दो मे 
भगरणा सम्प्रदाय यद्ध रही है। बिशु ुह "से भी भाव साघर भ्त बंध हुए ल्‍जिहाय 
भपत था गिसो सम्प्रदाय विशय गे यूच दिया घधवी कशार्मरर बृषप सी भर हरन ८ 
गिगरूड थाय भगिषा प्रति की। घय कषा रपनाए सास्प्रताटिक शाप मे मु है। इपता 
भायुपता दिया विशेष दा्वित थार हे घगुगासिंत क। प्ररयुत महूत घोर भ्रात्म परप 
( सवजबिटय ) है। 

दगय' प्रतिरित्त साम्परदायिय नायपारा से मिया शारी भाषोपागगा का एप सच 
गाय विशेषता यश है वि इटा) थ्राइष्णा वी सम्पूण ब्रज साप्ताथा गा ग्प। यही डिया 
है। एनवे रमणीय विपय स्यप माहर दार हैं एृष्ण खाता महों। शत दृष्णवें शाप 
दगया सम्पया वीधा है सीला माप्यम से पही । यम भगयाय एए्गा गे प्रति प्रषना ध्रतु 
रप्ति प्रजट यरने प॑ प्रसंग मे उापी एन! ( प्रमुर दंघ वरष शोस ( पारगाय-परक ) या 
सौ दय प्रपाय ( धार साला ) सीसासा पा सर्यागयित प्रमंध मित्र झागा एस मक्तिन्युम 
में झस्पाभावित्र वही है। परातु, प्रपाता ये भाय गाषष्र बृच्णातुरागी की हैं. साना 
विलासी उद्दी । पक समरत माय सपा भात्मानित पर है प्रयातति परम परम है। 

भत्ति युग मे मौरा भोर रगशाग इस स्थच्द दे भायापासनां थी प्रतीतिषिमयिहें ॥ 

बुद्ध विद्वान रससान को स्वामी विदृठतयाथ द्वारा दीलित मतलाते हैं ९ रगशात 
वा गास्वामी विट्ठलनाप द्वारा ( स० ११७२ १६४२ ) यहाम सम्प्रदाय ग प्रवेश प्रसिद्ध है । 
श्री वियोगी हरि बवि मे 'श्रौाय प्रेम थी प्रंमा करत हैं ।* भ्राभाय रामघाद् शाल व 
श्री वियांगी हरि वी उक्त स्थापना यो ही भाँस मूद बर दू राया है ।? गितु भष्टदधाप 
और वल्लभ गम्प्रताय वे गुषी विद्वान डा० दीगत्याउु गुप्त इद प्रष्टजाप बविया ये राम 
घॉलीन भर मानत हैं 

रगसान वाब्य वी यरगू मुखी रामीक्षा रा भी हम इगी निष्कप पर पहुंचते हैं वि 
बृष्ण भक्ति विपयव' श्न य उद्यारा पर सम्प्रदाप याद थी छाप सुस्पप्ट मही ऐ । 

मुल मिन्ताकर उपयु क्त दायों बवि भत्तिवाल मे भाउत भत्ता वी माला मे शनमांरा 
रत्न है । 

भोरा और आण्ड[छ--इनगें मोरा वा व्यतितत्य तो भार भी निराता है। मीरा 
बृष्ण वी श्नय प्रेयसी हैं। शष्णा से उसवा दाम्पत्य प्रेम हिं दी सवार म भतुलनीय है । 
१ ब्रे० मा० सा०--पृ० (४७ 
२ वही --प्र०१४८ 
हे हिंदी साहित्य का इतिहास--पृ*« १६१-१६२ 
४ 'गप्टछाप शोर वल्लम सम्प्रदाय--पृ० २२ 


हमंप्रदाय मुंत कवियों के कृष्ण * ३१७ 


तमिल मे एक प्रमिद्ध आानुवार भक्तिन भाएडाल ऐसी ही थी । इनका काल ८ वी शी से 
श्रागे नही है। इह्टे दक्षिण वी मीरा” भो कहते हैं?! दोतो की भाव धारा दाम्पत्प प्रेम 
मूलक होने के कारण तुलना के योग्य है। राधा इृष्ण, भाएडाल कृष्ण भोर मीरा-बृष्ण 
इसी भावधारा की मनोहर श्रद्धा हैं। 


मीरा और रसखान--णैसे मीरा की काय साधना से प्रियतम कृष्ण का भावा 
त्मक स्वरूप निखर उठा है, वैसे ही रसिक भक्त रसखान के मधुर उद्गारों से इष्णा वा 
संस्य रूप उजागर हुआ । वह हंप्ण को 'प्रेम देव वा पविश्न उपाधि से विभूषित कर उनके 
साथ सस्य सुलभ सुखद साहचय की वामना बरते हैं ।* बहते हैं, वे शावावश में गोपाल 
छष्ण के साथ गायें चराने जाते थे ।* इस प्रतरग कल्पना के कारण उनम इष्ण के प्रति 
सख्य भाव का पूरी उद्दामता, ढिठाई झोर प्रगल्मता सुलभ हो गयी थी । 
अतत इन दानो वा धाब्य कृष्ण चरित के भाषात्मद' स्वषप वा पभयतम चित्रपट 
है। सम्प्रदायवाद की मुहर वे विना भी यह भ्रपने श्राप मे पूण भास्वर है । 
(&) सरों काब्य और कृष्ण 
मीरा क' प्रेम माधना से श्रीडष्ण के थ्रियतम रूप की पूर्णाट्रति टोती है । इस धट्ट 
से मीरा की का य साधता वा भ्रायतम महत्व है । 
सोरा का कृष्ण प्रेम--मीरा किसी सम्प्रदाय विशेष मे श्रतर्मुक्त भक्त मा कद 
नही थी ( इहोने स्वत-त्र बद विहगी का भाति भपने प्रियतम कृष्ण का याव याद दर २ 
कृष्ण के साथ इहोने शुरू स दाम्पत्य प्रेम का भाव सम्प व जोड लिया था। यहाँ थन 
भ्राध्षय और विपय नह रूपक बी बोई परद नहीं हैं। नायक श्र नायिका को स्ििडिट 
में दूतियों का श्राखमिचौनी नहीं है। भोर, न भक्त भ्रौर भगवान्‌ की प्रश--ध्नन्ग में 
गाषियों, सखियो श्रौर मजरियों की भोड ! 


यह राधा-हृप्ण की भांधुय रति भी नही है। यह माराहप्छ को दायर इत्र है- 
बुछ बैसी ही दिय, मधुर, एकांत और प्नाय । 


इस वैयक्तिक भाइनदूदि था सिर 
विरहानुभूति भी वह सकते हैं | मीरा के कृष्ण स्वेप्रयम मार्रादह ह इशा ध्ज्ज्त्रन 
गापी चल्लम या राधा वल्लम दृष्ण नही। यह माराजपय्ण हैं । 


१८. हिन्दी काब्य में एृष्पन्यरित का भावाप्मक स्वरूप विश 


रिद्ध है वर्टां मीराँ थे लिए पृण्ण राहब। इसे मीरों ।यू दावा के गोड़ीय वंष्णव णौय॑ 
गोस्वामी से प्रथम मिलन मे ही सिद्ध पर दिया था। मतमाय ये प्रतुगार उ्ाने जीव 
गोस्वामी से यही बहा था दि मैं इस ( प्िश्य ) वे शबब में एप्प ऐे शिया जिगी यो पुझच 
नही मानती | सदर तो यह है थि' मीराँ बे शपयव को मघर गुधिपरा पर ही शृष्छाप्रम वा 
गोरा रंग चढ़ गया था प्रौटायस्था भाग पर लोगयाओ भोर एुतयाति! को भय छिप् 
विच्छि न हा गया । श्लौर, एप्णण प्रेण पी घट दीवानी मार भ्रुठुठ्धारी उस पटवर भा 
प्रपना पत्ति मानवर प्रो हृदय ये प्रेमोदुगारा या विय वी सासापूमिन्राग, मषुरा भौर 
द्वारा में भावावेश ये साथ गाती पिरी । उप गीत राजरथात व सितताजिशों में भ्रया 
पक पूट पड़ने वाली प्रेम या स्लोतस्विनी हैं। श्वप्ण प्रम मे प्रतण्चित होत याती मौरा पी 
यह त मयता, भनयता भौर निर्भावता प्रेम साधता या इतिहास मे एज उजवत पृष्ठ है। 

जीवन वृत्तू--भत्तिवात वे प्राय भक्ता ये ीवनउत पी भाँति है मीरौं बा बृतत 
भी प्रत्य त विवादग्रस्त रहा है । घूवि मीरा के रमए स्थत इृष्णा थी विविध सीजामूमि 
ग्रज, मथुरा शोर द्वारया म रट इगलिए उपके उष्छ प्र विषयता समस्त पशवे 
भाषावार हे बग हैं-- 

(या ) ब्राभाषा, (से ) रातस्थानी भौर (ग ) गुजराती । 

अत उनको बाय साधना के इन स्रोता से उनके जीयन वृत्त सम्बद्ध मिलते हैं। 
इस प्रवार भक्तमाल तथा ८४ भोर २५२ यंप्एयो यो यार्ता म धयवः रतुतिपरव' उलस 
स्वाभाविव ही है। व्यास जी (हरिरामायासर) याभादाग धुवटास, ( भक्त नागायली ) 
जसे भक्त लेसका ने उनका नाम बडे झादर के राथ लिया है। प्रियादास एवं 'रपपला' जी 
जसे टीवादारो ने उसे बहुत विस्तार भी दिया है ( * उधर १६वीं शी वे माय शृष्ण 
भक्त भर गुजराती बवि मरसी वे भ्रनेव पटो मे मीरा का उल्लप है ।!* 

राजस्थान के प्रसिद्ध इतिहासबार घनतर टॉड ने अ्पनो राजो के प्राधार पर मौरां 
को महाराणा बुम्भ ( मृत्यु सन्‌ १४६८ ई०) की पत्ता माता । विल्सन श्रादि अग्रेज विद्वायो 
मे इसी मागयता वा पोपण विया | हि दी साहित्व वा इतिहासवार शिव सिह रॉगर तथा 
गुजराती साहित्य वे इतिहासबार श्री जी० एम० श्रिपाठी भौर भावेरी भादि विद्वानों ने 
उक्त मा यता का ही झनुमोदन किया ।९ 

परतु मुझ देवोप्रसाद, गो० हो० भोभा श्रादि राजस्थानी सेसवों त उपयुक्त 
मायता वो पुूणत भरमात्मक माना । इ होने मेडतशो छषब्ट बे' ग्राधार पर वनल टाड बा 
सणएडन बरते हुए मीरा को महाराणा सागा के पुत्र भोगराज वी पिधवा युवराजी सिद्ध विया।ऐ 
भाधुनिक इतिहासकारो ने र्सवा रामथत श्रौर अ य॒विद्वानो ते अनुसरण किया। इस 


१ ओ्री परशुराम चतुर्वेदी--'मीरा एक झययन को “मूमिका (पृ०६) 
२ डा० जगदीश गुप्त- गु० ब्र० कु० का० तु० अ०-(प० १३) 

३ परशुराम चतुर्वेदी-'मीरावाई की पदावली'--परिशिष्ट 'क द्रष्ट य। 
४ सुझी देवी प्रसाट- मीरायाई का वीवन चरित्र । 

५ पद्मावती शबनमो--मीराँ एक भ्रध्ययन ( पृ०२ ) 


सम्प्रदाय मुक्त कवियों के कृष्ण. ३१६ 


प्रवार मौरा का काल १६वीं शत्ती निश्चित हुआ । हि? सा० के प्रमुख इतिहासकारों का 
भो प्राय यही मन है ।" प० परशुराम चतुर्वेदी के अनुसार मीरा का जीवनवाल स० 
१५५५ १६०३ झौर विवाह-काल १५७३ वि० है। 

प्रसिद्ध है कि एक रापपरियार मे ज मं तकर मीरा वा पारिवारिक जीवन भत्यत 
दु खबय बीता | उहँ भ्रममय ही बैध-य का दाएण भार केलता पढा+-+ 

'भूठा सुहाग जमत का री सजनी, होय हाथ मिट जाती + 

में तो एक भविनासी वरूँगा, जाहे काल नहों खासी ।-मभीरा साघुरी-३७ 
स्पग्मावती 'शवनम' ने इस पप्रित का हवाला मीरा के वेघय के विरोध म दिया है जा 
युक्तियुवत नहीं । इस तरह मीर्रां वा सतार उजड गया। झौर इस उजड हुए ससार 
पर ही उसके भाव राज्य का वह मनाहर ताक वस सका जिसमें इथाम सलान कृष्ण व 
रूप म छह भ्रविनाशी प्रियतम मिला । यह मौरा का वाई नूतन स्वगवर नहीं था। इस 
“गिरधर गापाव' को वह छटपन से ही दूल्हा मानती झायी थी । मीरा ओर भिरिघर वे' 
ढीच म कुछ वाल वे लिए मंवाड के राणा भोवराज भाया वी तरह भाग और कसा 
भ्रचात श्रातरिक प्रेरणा से इस साथिका के विरह ज्वर का ज्वलित कर छाया की तरह 
हुंट गय । प्रियतम जियाग में पागत सीरा घर यार छाडवर दावरी बनी फिरा। साथु 
सगति बढती गयी । सत्सगति झार चानापदणश स हृदय का श्र वद्वार छुबता गया। लाक 
लाज और बुल कानि तिनक॑ की तरह यह गयी । श्रौर, गिरधर नागर के समक्ष--पह 
घुंघढ़ बाँधि मीरा नाची रं 

उनके दवर मवाड के राणा विक्रमादित्य श्रोर ननद ऊ्ाँ वाई के सम्मिलित नेतृत्व 
में मीरा पर शझ्रापत्तियां वे! पयत द्वढ पडे ।--शायद ददर »। ही पुन पति रूप मे स्वीकार 
करने की बात उठी हा जिसका मीरा द्वारा तिरस्कार ५>ने पर उाह यातनाएँ भुगतनी 
पडी | जा हा, उह्‌ विप | घू'ट पीन पडे। फशियों की माला पहननी पडी। जांवस 
आसुभो का पारावार वन गया । कि तु, उसा अविनासी प्रियतम! कृष्ण ने हर समय उत्का 
रखा की | भ्रत उनके प्रति प्रेम की एमी लगन लगना स्वामार््रिक ही था। प्रियतम से प्रेम 


फा गठयाधन और भो इछ्वर हाता जाता है। अप मारा इस चिर तन प्रेम वा मचल 
मचल कर चयान भा बरन लग्रता | अकढ 


मेरा ता गिरिवर गोपाल, दुगरा न कार। 
दूसरो न काइ साथो, सकल लावा जाइ॥ 
भाई छादया, य थु छाव्या, छोद्या सगा सोई । 
साधु संग बैठ बठ लोक लाज ख्ाद॥ 
भगत देसि राजी हुई जगति देख रोई। 
अंसुवन जल सीच सीच प्रेम वलि बाइ।|| 
१ (क ) प० रा० च० शुकल--मौरा वा जम स० ६५४७३ 
(ज) डा० रा० बु० वर्मा--, जीवनकाल-स ०१५५५ १६३० 

२ मीरा एक अध्ययन (पृ० ५७ )-प्मावती शवनम 








३२० १ दी काम्प मे कृष्ण चित का सागातमक (ाहूर विदा 


दवि मय धूत डाड़ितियों डर 6 गई 

राणा दिव वा प्याता भरा पीद नटत हाई | 

घब ता भात पे बड़ा, योगी सार काई। 

मीरा एम सगण सादी >द्वाती हा4 मा हा! 

उप्वी पी विरेहिंत पीपर का इसगान वे भति ततरर परीहुर की हरण साआ 
हियु दुर्भाग्य वा सौमागर ने या मा गाय वहां दाह । गन (श३८ ० # शार गॉडओर 
वे बारश व (सारा वे ब्राषा राब दृषाजीजी स्व न बुत सारा के हठाी राव के बे 
भाई ) से महता ( राजस्पान | छत तिया घोर मारा पु। विश! हा गया। "गी 
मीघ उहो। रदात जैसे भावर गशा ये है ग भा सी । रा विए.जुबति बरे गा 
छाप है । इसे घा तर पह पपा डिय दिपवाय आप की सीसामूधि मे है| भाषा मर 
विद्स्ती रही यु दापन मे पैत पायुवाबी तीद गोरयाबो मे उाता मए्मीय गष्या व रहा । 
जोयन मे उत्तरशार में मोरा रगापाद जी थी येया में ही दारहा में रथ रप्रा। वहीं मद 
रणपाद गी री मूतिम १५४६ इ० ( १६६०३ दि० ) पर 7 हुए ।१ उगेसे मतों 
बाजे से गिसने भी उस्गुयाय को, जाया को गछूण मह पगुराग हो भा एच्रामुस हारर 
प्राणयल्टम मे लिए जद़प रहा है. मीरा व द6 भरे घार गोर्गोंडा प्राण है।  दूगर 
उतरा जीवनगा वरिस्थितियाँ भी हष्णाजुरति ने हा घन था । पिदृद्रछ राशर बंग 
और श्यशुर गुल तिमो या बय दायों ही इृष्णुमति 4 धतुएस पे, (यघ्रपता से माता थिया 
ने एृष्ण भक्ति को गीता दा + उत यताया था जि हृष्ण तुम्हारा यर है ।/४ पशाहित जावन 
में उनवः पराधिय प्रियतम माया वा धरई भाव भौर उसे पवितागों प्रियगम्त के प्रति द” 
परी लहर का पुरशार पर योच से हट भी गय । एगे म॑ 'दरद दीवानी मीरा के लिए 
*राणा भोर 'वा हा में दंग तास प्तर वा एड्वास हाता स्वामावितत हो पा>- 
'एस बर यो यया यरों जो जनम घोर मर जाप। 
बर यरिये एव याँवरा रो गरो खुडता प्रमर हा जाय || 

उस थम यागिना बे लिए इस भषाह विरह-सागर को पार बरनज लिए इृष्ण वा घाद 
दूपरा प्राणाधार हो कौन था । उसने मुक्त बठ सा इरागी घापणा गर दी-- 

मदा ता गिरघर गोपाल दूसरा ना याई। 

जाब' सिर मोर सुठुट मेरा पति सोई॥। 
मीरा इसी भयतम प्रियतम को रिमाने वे लिए उनबत लालाभुमि मे धात्मविमोर हान्द्ठ 





१ दु दावन भाई जीव ग्ुवाई कु सो मिल शिती, 
तिय मुख देखिये यो पन से छटायो है। 
“--'मक्तमाल' भौर उसपर लिसी प्रियादास वो टीका 
२ पश्राचाय सत्तिता प्र० सुकुल--मीरा स्मृति प्रयय/ ( पृ० २३५ ) 
३. डॉ० भु० ना० मि० माधव «मी० प्रे० सा० (यृ० १०१) 
४ डा» शप्नु प्र० बहुगुणा-'जनम जोगिण भीरा' ( पृ०३३,६७ )-/मोरा स्मृति ग्रथ' 


सम्प्रदाय मुक्त कवियों के कृष्ण ७ ३२१ 


साखतो फ्री | वैधव्य उसवे वरुण स्वरो मं आजीवन हाहाकार करता रहा। कितु, शष्ण 
को वह अखएड सुहागिनी जीवतभर ग्राती नाचती रही । 
'साजि सिंगार बाँधि पग छुंघट् लोक लाज तजि नाची।' 

मपिया बिवा” उसकी सेज सूनी पड़ी रही लेकिन झ तमन मे वह झभह्हनिशि हरि 
भावन की झावात, सुनती रही । 'बुसुम सुवासीं मे प्रीतम के इवास” कवीगध पीवी 
रही । प्रपती जलन को व्यक्त करने के लिए उसने गोपियों की झट नहीं ली । मानवीय 
घरातल पर श्रपते प्रम-देव को खीचकर भ्रपने भतर की तपन बुझाती रही । वस्तुत मीरा 
का प्रमसाधना ने कृष्ण को मानवीय महिमा से मणिडित कर एक भ्रपूव रूप प्रदात किया 
था। मह रूप उनके दवोपम स्वरूप वी झाराधना से भी कही भ्रधिक कमनीय था। यह 
उनका भाषात््मव' स्वरूप था । 


रचनाए--मौरा वे जीवन वृत्ता-त वी भाँति ही उनके ग्र थो की प्रामाणिकता 
भी सदिग्ध है। भ्रव तक वी खोजो से उनके निम्नलिखित ग्रथ प्रकाश मे भाये है-* 
(१) गीत गोविंद की टीका 
(२) नरमी जी का भाहेश 
( ३ ) राग सारठ पद सप्रह या राग सोरठ वा पद 
(४) फुटकर पद 
(५) राग गोविदरे 
ब्रजभाषा में मीरा के स्फुट पद हो प्राप्त होते हैं। इन पदो के श्रनेक सम्रह प्रवा 
शित हो 'ुबे' हैं।? इस दिशा मे प० प० चतुर्वेदी श्रौर म० सि० गहलौत के श्रतिरिक्त 


स्व० ल० प्र० शुक्ल भौर डॉ० ज० गुप्त मीरा के कुछ भ्रप्रकाशित पदो को प्रकाश मे लाने 
के फारण विशेष सतुत्य हैं । 


विपय की दृष्टि से प्राप्त पदों के मुख्यत ३ वग है--- 

( १) आत्मपरव' पद, 

(३ ) कष्णपरक पद 

वस्तुत श्रत्तिम इृष्ण प्रेमपरक पद ही उनकी भ्रविचल माधुय भक्ति वे गौरवा 

धार हैं। भस्तुत प्रालोच्य विषय का प्रद्गत आलोचना क्षेत्र वस्तुत यही है । इसने' अतगत 

मीरा का प्रेम, विरहू, मिलन, सान झोर आत्मनिवेदद की सामिक भ्रनुभूतियाँ प्रियतम 

कृष्ण का केद्र मानकर व्यजित हुई हैं! इन सभी पदा म उनके भावषुरुष श्रीडप्ण' सूत्र 
मणिगणा इब --मणियो मे सूत्र बी भाति अततव्यप्ति हैं। 

मीरा के कृष्श--भीरा के इष्ण उनके स्वानुभूत प्रेम वे भावात्मक प्रतिबिस्म हैं । 

सलोने कृष्ण के प्रति उनयी यह प्रेमानुरक्ति उनवे' सहजात मनोरागों पर झाधारित है। 

१ मुंशी देदोभ्साद--/राजपुताना मे हि दीपुस्तवो व खोज (पृ० ५, ६, ११, १७) 

२ आचाय रा० च० शुक्ल--हि० सा० इ०'--( पृ० १८४ ) 

है द्रष्टय (क) मोरा-स्मृति ग्रथ परिशिए--ख, पू० ५८ 

(स) पद्मावती शबयम-मौरा एक अध्ययन! ( पृ० प्राप्त सग्रह-ध० २६० ) 


(२ ) परमात्म पर पद भौर 


३२९ टिख्ीकास में कृष्ण घरित का भागारमक रपहूप यिफार 


जोयपगत परियण, सापुनायती शापवा याद ते छारी सगे दा परदे बाहवा का उस 
रोत्तर निसारा था। गाया मे यहा व्रियाम वृष्ण मे ब्रा एक घर वे हयधीदर मे 
परिणत हो गयी । माएुय भि मे प्रावर उपरा "से हउ्मनिष्ण रिबन परम वरियार 
घटित एपा। यरँ परुपरर उाबा एषय पुराण लोन गाव्रोवृष्य गो शावाकपण 
महीं र६, मीरानृष्ण था गय । स्पृट्त रापा भी र्पायाप तय घहटा वरो के हम मे मारा 
पा प्रेम भायो मे भनेर धायणों घोर परीक्षाप्रा रो हारर गुजरा है । 


साधुयंगक्ति जौर मोरा-मापुप भक्ति मे प्रवुर्स घवदद पद्म 
वैष्णव भक्ता रो पाता सवरप दृष्णापण बर देया पाया है। घरों का सपवामोातय समझ 
पित बर ही ध्यामसु ”र मे सठात स्वरूप थी एड विर्म झाशी भक्तों का तिवत लि झे 
उपलाध हो पाती है। पितु एग घ्रार्मगमपरा गे! पपपर सोयारिर रध्याथ शव पाते 
हैं। धत वैष्णव गापवा मे से विषय से प्रपा भा मुझ कर। बे िए घर भगरा 
साय हो स्यतिगा राम्यघ रपापि] पर लिया ष्ण ही हुगरे प्रपु विश, गया पौर 
बात हो गये । इग प्रयार याना सम्पधा बी परिष्रापरास हरेक कच्ण थे थाया देगिए 
भावना वपु मे परिणय हो हमार धरा पर पर विराजगाय क्र गये ।९ न्‍ये सम्यधास 
पाता रति ही सर्वाधिक वमीय है। रागा ये उत्य प्रौर प्रिया प्रिय ताच ग्य के गया 
धर! उपयुवत यटी राम्ब"प भाय है । भत्त भोर भगयाय्‌ + बाय यह ऊष्यघुती बातारति 
ही माधुय भक्ति ये पाम से भ्गिद्, है। इगये पौराणिा' पासम्यत रापा प्रौर शुप्ण हैं। 
इस प्रवार राषानृप्ण पी दाम्पत्य खीता था प्ास्यादत धौर प्रगारण ही गृष्ण भक्ता 
का इृष्ट लथ््य है । ग्रज थे' ग्प्ण भक्ता वो वाब्य साधया के चम में इस पद्रमायोपायाता ये 
चूडात स्वरुप मे देखा जा शा है । प्रेम पुजारिन मीरा मे ब्ेवत काया भाव से प्रप 
मो बृष्णापित विया था ।९ भगयान्‌ रृष्ण ये प्रति उनया यह गमप ण-नारी सुलभ स्पाभा 
विषता, गुबुमारता भोर उत्बटता था लवर भक्ति साथ मे भयुपम है। उतता सम्पूण जीयत 
ही एक तप हुए भक्त वी भत्ति गाया है-- 
हमार मन राषघा स्थाम बसी 
बाई घह गोरा भई बावरी कोई बट गुलमागसी | 
साल व धू घट प्यार 4 गातो हरि ढिग माचत गयी । 
कुदावन की कुञ गधित से भास तिलक छर लसो। 
रिप को प्याता राणा णी ने भेयया पीवत मौरा हंसी । 
मीरा वे प्रभु गिरिघर पागर भक्ति माय मे पंसी। 
3 आम चटनी. औकी . 0 ड . 
१ अ्जातपक्षा इब मातर शागा स्त य यथा बत्ततरा क्षुधार्ता । 
प्रिय प्रियय युपित विषएणा मनाश्रविदाक्ष दिख्दाते त्वाम्‌॥ भा० ६/१ १/२६ 
२ डा० श्रीहृष्णताल--'मीराबाई” ( मीरा के भगवान शौपव अझश ) ( १०१३२ )-- 
माधुय भाष की भक्ति करने वाली मीरा वे लिए भ्रपने प्रियतम भगवान फी सभी 
विशेषताओं को छोड उतरा मधुर सौन्दय ही राबरो भधिक झावपव है।' 
३ भी» स्मृ० ग्र ०-पृ० श२३े 
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प्वांगवतादि प्रपो मे चीरहरण लीला गोपियों दे इष्णप्रेम करी मढित कसौटी दे रूप मे 
चित्रित हुई है। लज्जा वे झवगएठन वा सवया परित्याग कर हो गोपियों ने सलोने क््ष्ण 
का प्रेम साहचय प्राप्त विया था। दीवानी मीरा भी खलोव लाज' भौर उलवानि' बे घूघठ 
टार कार प्यार वे मीत गाती हुई वृदावत का गुझ्ञ गली मे अपने 'गिरधर नागर” वे पास 
नाउती हुई पढ़ेंच गगी--विल्कुल बैसे ही ज॑गे कभी राधा इप्ण वशी वी पुकार पर उ-मत्त 
होकर यमुना-पूत् की भोर चल पडी थी। प्रेम वे इस बीहड पथ पर चलनवाली नायरिवा' 
को वितने विंप घट पीने पे । इसे पीकर वह भौर भी भ्रजर हो गयी 4 क्योकि बह बाई 
अमाधारण प्रेमिका तो थी नही ! बह ता भगवान झ्ृप्ण दी प्रेयसी थी । 

मौरा के गिरिघर नागर--गिरिघर नागर सम्योधन में इुप्णा वे! दिव्य मधुर 
द्विविध स्वरुपो का--जो झ तत भ्रविच्छिन भाव से सम्बद्ध रह ह-मग्गि-काचव योग 
चहित हुआ है। सा, गिरिषर के प्रति उनके मन म भ्विचल भक्ति है। वह भक्त बत्सल हैं 
भौर उनका वह गोपाल रूप! 'सतन सुखदाइ” है । कितु उससे किचित पृथक्‌ उतका एक 
नागर रुप भी है जिसके पाश भ तो वह झौचव' ही फेस! गई। नटवर की इस बक्‍ट 
छवि से तो कामदेव भी ईर्ष्या कर सकते हैं'--* 


निपट बक्ट छवि प्रटके मेरे नना निपट ०। 
देखत रूप मदन मोहन को पियत पियुखन मठके ) 
बारिज भवा भलक टेढी मनो भति सुगध रस झठके |॥ 
ठेढी कठि ठेढी करि मुरती ठेढी पाय लर लटके। 
मीरा प्रभु थे रूप छुमानी गिरधर नागर नट के ॥१८।॥ 
जाहिर है--पहला रूप जहाँ शीतल है, वहाँ दूसरा उद्दीपव । पहल म भक्ति की सुधा है 
तो दूसरे में प्रेम को मदिरा। कही कही इस दूसरे रूप को लेकर चलत के' कारण ही 
मीरा की प्रेमानुमूति अत्यधिक प्रेमोहीपक हो गयी है ।* प्रथम रूप भगवातर दृष्णा का 
श्रैदोबय सौभग रूप है। इसे वह 'भत्त्वछन गापाल', 'नादलाल' या 'गिरिधर लाल कहती 
है । इस गिरिधर लाल के चरण वमल पर दासी मीरा तन, मन, धन से योछावर रही | 
कि-तु, हुंसरा सूप उनकी कतपता रजित तममात्राआ से निर्मित है। जिसके भ्राश्नय मे 
उनकी सासारिक प्रेम जालसा, मिलन कामना, उलाहना एवं तज्जय निजी हंठ, मचलन 
और जज्नन मे गीत मुखर हुए हैं । पहले में ड़ृप्ण का जा दियय स्यरूप व्यक्त हुआा है वह 
लीला विलास से परिपुण अनत सौ दय का भमुद्र है । मीरा उस सावभौस प्रमालम्बन के 


चरणा मे समपण मूत्ति बा कर श्रवनत हैं। यहाँ वह राधा वी सहधमिशी हैं, स्वय 
राधा नहा-- 


22 की जकलनन मल अल किक 
१ मी० प्रे० साण--प्रेमामृत, ( पृ० १०) 
२ डॉ० रा० बु० वमा-हिं० सा० झआ० इ०! (पूृ० ८३६)-- ऐसे पत्य मे क्षृप्णा का स्वरूप 


पौराशिक वथाश्रों के अ्रनुछप नहीं है। भीरा ने वेवल व्यक्तिगत ईश्वर की भावना 
रमी है जिसमे रूप मो दय और प्रेमाभिव्यक्ति है । 


२४ [इम्टी काण्य में कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विंकासे 


हमरो प्रनाम बांके विहारी को | 
मोर मुकुट माथे तिलक बिराजे कु डल अ्लका बारी को। 
अधर मधुर पर घसी बिराज, रीक्ष रिश्षाव राघा प्यारी का । 
यह छबि दख मगन भई मीरा, मोहन गिरिवर धारी का || 
यहा उनको भावना पौराशिक तल पर प्रतिष्ठित है। कि तु उनकी भावना वा एक नितात 
निजी स्तर भी साफ देखा जा सकता है। यहाँ उनके इृष्णा का स्वरूप मिता'त मधुर है 
औ्रौर बेवल मधुर । इसी मधुर” फो बगी श्रापने 'सावरे” कभी मोहन' झौर कभी 'पिव', 
“रप्षिक या प्रेमी! कह डाला है। सचमुच यही उनकी प्रेम-वेदवा वी पश्रआविल धारा है 
जहाँ वह राधा वा नाम न लेकर स्वयं राधा बन गयी है । यहाँ बह राधा को भ्रपदस्थ 
कर शृथ्ण को भखएड सुहागिनी बन गयी हैं ।* कितु, राधा की स्पानापश्नता ग्रहण कर इनने 
राघा प्रेम की महिमा खवित नहीं वी वरन्‌ उसे नवल नेह के भ्रथुतल से सीच डाला है। 
केवल इसी कारण मीरा भ्रया य इृष्ण भक्तो से ऊपर उठ गयी हैं। जयदेव, विद्यापति, 
सूरया प्र म कवियों ने कृष्ण लीला का तटस्थ भ्रास्वादत किया । इन कवियों के विभाव 
( राधा-हृष्ण ) विषयक विजी भाव ववि निवद्ध पात्रो के चरित्र मे भाक्षिम हो गये हैं। 
इनकी भाव मग्नता निश्सदेह भ्रदूभुत है | कितु, इ हू विभाव मग्न नही बह सकते । इनवे' 
भाश्रय भौर विषय भ्रलंग अलग बिल्कुल साफ भलकते हैं । कितु मीरा की प्रेमामुभूति इस 
पौराणिक युगल वे' लीलावरण मे किचित्‌ मात्र भी नहीं ढक सवी है। भ्रपनी पीडा को 
व्यक्त मरने वे! लिए वह गोपियों की भोट नही लेती । यहा तो भाश्रय ( गोपी या राधा) 
वा साधारणीवरण (एक प्रकार से निजनीकरण) भौर ध्ावम्वन (इृष्ण) वे साथ तादाध्म्प 
की मधुर प्रतिथ्ठा द्वारा भक्ति भावना को रस साधना का रूप दे दिया गया है। मुत्तात्मा 
बी भानदशा मुक्त हृदय की रस दशा मे परिणत हो गयी है--- 
भोरा गिरघर वे' रंग राचो, गिरिधर सोरा रग रई।! 
भरत यहाँ झ्राथय का निगरण स्पष्ट है। मीरा वे दु ख़ दद था यही कारण है। इसे 
सूफो सर्तों भौर फारसी कवियों का प्रभाव कह कर वहाँ तक थोपा जाय उन पर।* 
मीरा बा हृष्ण प्रेम उनका अपना प्रेम है अ्रपने प्रियतम के लिए है। यह 'प्रीतम! 
उनवे 'जनम जनम का साथो है। वह पतिप्राणा स्वीया की भाँति वा हासे याद 
भी दिलाती हैं-- मीरा वे प्रभु गिरधर नागर वाँह गहे की लाज । यह एक भुंक्त भोगिगी 
वे हृदय के भगीडत प्रेम वी पुकार है। 
यहाँ ऐतिहासिव इृष्ण ईश्वरता क दियागन से उतर बर मानवीय घरातल पर 
था गये हैं । मीरा ने प्रेम भोर बेदना ने मिलकर कृष्ण को एक मानवीम विग्रह प्रदान 
किया है जो भरभुत है। इसके पृव १ष्ण को मानवीय स्वरूप मे देसने का यतन श्रवाय 
हुमा है, पर दवत्व भोर भसाधारण्त्व व याग से। उसे ईइवर को नर लीला वा नाम 
दिया जा सवता है| विन्तु मीरा वे भाँयुमों म उतरने वाले इृष्ण पूर्ण भाव प्रवण प्रेम 
३ डॉ० श« भू? दा० गुप्ता--झी रा० क्० वि० ( पृ० २८१ ) 
२ दरग्प- 'पनावद भोर स्वच्छद वाय घारा! ( पृ० ३१६ )-डॉ० मनोहर लाल गोौठ 
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पुरुष हैं। मौराने यह सिद्ध कर दिया है दि ईश्वरोय सत्ता को भी मानवीय उत्कठा और 
हादिक व्याकुलता से प्यार किया जा सकता है।* वह मानवीय घरातल पर ही अपने प्रेम 
देवता को खीचकर दिल की तपन बुाती है-- 
सूना गाव देस सब सूनो सूनी सेज झठारी। 
सूनी विरहिंन पिव बिन डोल तज दई पीव पियारी । 
श्रव तो मेहर क्री मुझ ऊपर, चित दे सुणों हमारी । 
मीरा के प्रभु मिल ज्यो माधो जनम जनम की बवारी । 
रति धृष्ट कृष्ण--इस भाव ने मीरा के प्रेम म एक सहज ढिठाई भर दी है । यह 
उनके परस्पर भ्पनत्व का द्योतक है। इसी क्‍्मभि नता वे' कारण उ होने अपने 'श्रविनाती 
बर' को 'छगर! तक कह डाला है-- 
छाडो लगर मोरी प्रहिया गहो ना। 
मैं तो नार पराये घर वी मेरे भरोसे गुपाल रहो मा। 
जौ तुम मेरी वहिया गहत हो, नयन जोर मोरे प्राण हरो ना । 
यहाँ उनके पुराण प्रसिद्ध प्रियतम दृष्ण काव्य के धृण् नायक बन गये हैं। यह उनवा 
छैछ छप्वीा नागर रूप है--* 
मोहन छेल छब्रीले नागर सुरत हो डोरिया भुलत गावे। 
दोउ सुमट रणलेल महारस जासत मदन ठौर नह पावे ॥ 
प्रबासो कृष्ण--मिलन काल के चचल, हँंसोर झोर शृष्ट इृष्ण ही विरह-काल मे 
कितने दारुण बन बेठे । प्रीति की यमुना में रति की नाव उहा दी और स्वय 'मधुपुरी” 
जाकर बेठ गये । भता यह विरहिन अ्व किनारे भी लगगी या नही |-- 
छाडि गया बिस्वास सेंघाती नेह री नाव चढाय। 
मारा के प्रमु फव रे मिलोगे रह मधुपुरी छाय। 
यहा तक राधा भोर मीरा की वेदना ममवर्ती है। भ्रत इृष्ण पौराशिव हैं। कि-तु, नेह 
वी नाव जब विरह के प्रयाह समुद्र में पेठ जाती है तव विरहिन उस “विस्वास सघाती? 
को इसवे सिवा ओर कह ही क्या सकती थी ।-- 
प्रभुणी थे कहा गया नेहंडी लगाय। 
छोड गया विस्वास सगाती प्रेम की बाती बराय ! 
मीरा के प्रभु कब रे मिलोगे तुम वित रह्मा न जाय ॥| 
१ वहीं-( एृ०३१४ ) “मीरा के झालम्बन झलौकिक श्रोकृष्ण थ। भावानुभूति उसकी 
लौकिव' है। वे प्रेयसी हैं, श्रीहब्ण प्रियतम! । + 
२ “मीरा स्मृति ग्रथा-मीरा के कुद अप्रकाशित पद ( पृ० १४३ )--श्री जगदीश गुप्त । 
उक्त पद १७ वो शत्तीय कवयिनरी ताज के इस पद से तुलनीय--- 
छत जो छबीला सर रुग में रमीला 
5 चडा चित्त का झडीला कहूँ देवता से यारा है। 
“हिंदी दे मुसलमाद कवियों वा प्रेमदाय, ( पृ० झर )--पुर्देव प्र० वर्मा । 


३२६ द्ििंदी काम्य में कछा चरित का भावात्मक स्वरूप विकाठ 


ध्यातव्य है कि 'मोरा वी प्रश्न यहा केवल मीरा के ही प्रश्न हैं, भौर किसी के नहीं। सच 
मुच उनवा प्रियतम एक दिन घर लौट भ्राता है श्रौर--- वहात दिना वी जोवती, विरहरिय 
पिव भ्रावा हो ।' वितु मियन फे इस सकेत को वुरक्षेद्र म राधा उप्ण मिलन से तुलना 
बरने की भूल नही की जा सकती । मौरा का वह सौभाग्य कहाँ था | राघा ने तो इृप्ण 
पे ग्रवराघृत का पान किया था। कितु, मीरा उनके चरणामृत की साविका ही बनी रही। 
श्र 'मीरा वी तुतना केवत राधा से ही जा सकती है ।”' यह वात भी निस्सार प्रतीत 
होती है। यह भोर बुछ नही, भाव पुरुष कृष्ण के साथ भाव विद्धल मीरा का भावात्मक 
सम्मिलन ही है। भ्रत इसवी महिमा से दकार नही किया जा सकता । यहाँ इ९ए प्रपना 
पौराणशिव प्रस्तित्व तज क्र श्र प्रेम ५ साथे में ढल कर रस निष्ठा वे' प्रतीव बन गये 
हैं। प्रेम साधना वी इससे ऊँची श्रोर चैत य स्थिति की बत्पना क्या हो सकती है जब 
ईश्वर भ्रतरतम में रूप धरकर विराजमान हो जाय । मीरा इृष्ण वी 'प्रेम दिवाणी प्रेयसी 
थी और उनके भनिव चनीय दद को हरन वाला इस ससार में संवरिया वद्य वो छाड 
धुमरा बाई न था । 
प्रततत मीरा के' कृष्ण कौ-उम मध्ययुगीव परिवेश मे--एवं विलक्षण विशेषता 

जो दीसख पत्ती है वह यह है कि उनके कृष्ण किसा एक दाशेनिक मतब्य के प्रतिरूप 
या साम्प्रदायिक 'मॉडेल! नही हैं । इसका कारण यह है वि उनके सस्वारा पर किसी 
एव ही सम्प्रदाय का प्रभाव नहीं था। झपते वाल्यकाल मे वन्‍लभावाय (१४७६-१५३१ई०) 
भौर चत-य ( १४८९ १५३३६० ) की प्रौदावस्था म॑ समवालीन थी। मीरा वा इप्णो 
पासया पर इन दो प्रबल स्तममों वा प्रभाव भस्वीवार नहीं दिया जा सकता । गुजराठ पे 
नरमी मह॒ता एसे ही श्प्ण भक्तो मे से थे। कितु बल्लम सम्प्रदाय वी साधना निष्ठा से बहू 
बी प्रभावित नहा हुईं । फिर, उनके नटवर नागर वलभाचाय के वातदवृष्ण भी नहीं हैं । 
पस ही वह चंत यदेव की राघा भावता से पूणात श्राविष्ट और भनुप्राणित हैं विःतु उनके 
साला गान से विचित्‌ विरत । सूर म सहज सख्य है भौर नरसी म उमुक्त सखीभाव । 
हितु, मारा रृष्ण की पागल प्रणयितरी हैं । सूर म॑ं दास्य दास्प है मधुर मधुर। नरमी मे 
दास्य ही राष्य शा साधुय बन गया है । मीरा म दास्य झोर माछुय दानाम बाई 
प्रतर पी । 

भावाउध् यो दुष्टि से याद विचार बरें ता सूर मे मयामुग्धवारी राहुनता है. नरसी, 
में ऐडिवता । धौर मारा तो प्रेम वी काग्रत दापशिसा ही हैं । 

दूमरा धार, उहेँ रंदास स भयिदामी प्रियतम! सित्रा भौर गूफतियों से श्रम वी 
पार । सब मित्रजर इस परविविहीना, ध्रममागिनी ने जि प्रम टवता को बापना की, 
बटी उपड्ाया विरिधर था। इसक प्राग बट जीवन मर नाच गाती रहा। 

बरपत नाता सता भौर उनडी साधा पद्धतियों, भक्ति-्परियण और उसका 
विश्शाप-्गरणिदया मे झाततों से उसया ब्यटिव निमाण “पा था। _साविए अपने प्राराय 


है थी मुदतायर याय मिथ “माधव -- मारा वा ध्रमन्माथना ( बू०१०३ ) 


सम्प्रदाय मुक्त कवियों के कृष्ण. ३२७ 


के चरणो म उनने जा श्रद्धा सुमन चढाये उनम ग घ ग था का समारोह है। इस तथ्य फो 
अनदेखा कर दने वे' बारण ही विद्वाना वे समक्ष मीरा वी प्रेम साधना एक भ्नवुक पहेती 
बदी हुई है / उतका नटवर नागर समझ निगु ए॒ के मध्य में सत्यित हैं) उसमे सगुण का 
दाग और निगु णु का चान दानो सर्मा वत हो गय है! जो क्वीर का 'पुहुपवास ते पावरा 
साई है, जो सूर वे' दयाम हैं, वही मीरा वे 'गिरिधर नागर हैं । भरत सगुण झौर निगु ण 
भत्तिकाल के इन स्थूल वर्गों को मीरा वे इृप्ण सबसे वडी जुनौती हैं 

मोौरा के वृष्णा सबुद्धि की टेक पर अपने भावात्मक स्वरुप की भयतम परिणति हैं। 


(स्) रसखान काव्य और कृष्ण 


पृष्ठभूमि--भत्तिकाल का समस्त साहित्य श्रात्म साक्षात्वार प्लौर सम-बय साधना 
का प्रतिफल है। राम भक्ति शाखा का साहित्य मूलत* प्रथम लक्ष्य पर झ्राषृत है । किलु, 
भक्तिकाय वा शेप तीन चौथाई अश दूसरे व्यापक उद्देश्य के प्रति ही समषित हू । कृष्ण 
बाय की भी प्रधानत यही भूमिका रहां। 

समानुभूति पूण प्रेम के विना निप्पन नही हाती । भक्तिवाल म प्रेम का यह प्रवाह 
दो स्रोतों में प्रवाहित हुआ । एक लोक से उठकर भ्रध्यात्म बे ऊध्व तल पर प्रवाहित हुप्ना 
भझौर दूसरा अ्रष्यात्म तल से समतल पर उतरकर झानद के बन त स्राता मे पुरस्सर हुझ्ा । 
उधर सूफियों के रत्तसन मिल द्वीप पर्टेंच गये । इधर ब्रण ही नित्य गालोक बन गया । सूपी 
सतो ने प्रेम वी इस फुहार से हिंदू जनता के दग्ध हृदय को प्रफुल्लित कर दिया। इधर 
कृष्ण प्रेम मं तल्लीन भक्तों ने भ्रपने सलोने श्याम की ऐसी ऊॉँकी प्रस्तुत की कि उनकी 
एक छरगीली मुस्कान को विजातीय भी ने सेंमाल सके ।' छृष्ण प्रेम के भनाविल सात म 
क्या हिटू क्या मुसलमान सभी सरावोर हो गये ।* इस प्रकार, यह भलीभाँति कहाजा 
सवता है कि भ्रात्म-सासात्वार और सम वय साधना भक्तिकाल की उपयुक्त दोनो प्रमुख 
प्रवृत्तियाँ कृष्ण प्रेम के भझाथय भे जितनी पतलवित हुई उतनी रामभक्ित के प्राथय मे नही । 

दोनो म स्वस्पभूत भर तर भी इसका कारण है | मयादा पुरुषोत्तम भगवान्‌ राम थे 
प्रति एफ सह सभ्रम, एक विस्मयगील दुराव अ्रठव होता है। कि तु, लीला पुरुषात्तम 
भगवान्‌ इृष्णु रसिको के चित्त वा तत्काव विस्मय विमुग्ध कर लत हैं। प्रत भक्तो का 


१ देरी बहों सिगरे ब्रज लाॉगान वाल्हि काऊ कितनों समुर्भहे। 
माई री, बा मुझ्ष वी मुमुकानि, समारी से जैहे न जैहे न जहै [| १०--सुजान रसवान 
तोरि मानिनी तें हियो, फारि मोहिनी भाव । 
प्रटटेव थी उर्थिह लखि, भये मिर्याँ रसखान ॥--प्रेमवाटिका 
यही दशा इृष्ण प्रमिका ताए ( स+ १६ ०-१६५८० ) वी भी हुइ-- 
युनों टिसजानी, मरे दिल व) यहानी लुव दस्त ही विवानी बदसामी हूँ सहूँगी मैं । 
दव पूजा ठानी, मैं निवाज हू भुलानी, तजे बलमा कुरान, सारे गुनन रहूँगी में । 
नंद थे कुमार दुरबान तरो सूरत प खाँण नाल प्यारे, हिड॒वानी हो रहूँगी में ॥ 
जाअज्रुट्याव मीतल- भक्त बवयित्री ताज [६ सरस्वती, जुदाई-६५ ) 


दे 


३३०. द्िदी काव्य में फृष्ठ चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


रससान फे रृष्ण--रससान यात्य मे ब्रजेश्वर इृष्ण गा प्रात्म राथातार विशुद 
भाव वे धरातल पर हुप्ता है। इनम बौद्धिकता या तनिम भी पझ्राग्रह उही है। दस कारण 
कृष्ण प्रध्यात्म थे! दिव्यासन से उतर वर प्रेम की उतीत्त मानी ये भावभूमि गे रम गये हैं । 
यहाँ वह भाराध्य से यही भषिव प्रेय हैं ।* इनके परिवरागणश मे शा्तोयता भौर दगन या 
भावरण न होने से भागुकता हुर तक भग्रसर हुई है। इस तरह वीला पुरुष वे बमनोय 
स्वरूप यो हृदय में धारण वर कवि ते उनये साथ सहज रास्य भौर काठ भाव वा सम्ब"्ध 
स्थिर कर लिया है। इन सम्ब”"्घो मे बहु इस प्रगार तल्लीन हुभा है वि. भक्त शोर भगवान 
के चीच भी दूरी ही मिठ गई है। 

कृष्ण माबना का आघार-रससान के द्वारा शृष्ण की विशुद्ध प्रेम यो भनुभूति 
के रूप में निरूपित किये जाने के मूल मे विद्वानु जिन बुछ भाषारभूत तत्वा की भोर लदय 
करते हैं, थे ये हैं-- 

(१ ) पारसी का स्वच्छाद सांसारिक प्रेम--उदाहरणापं, लैली प्रेम को श्रेष्ठवा' 

(२ ) यूफ्यों के लौकिक प्रेम द्वारा प्राध्यात्मित प्रेग की ब्यजना 

तथा (३ ) “रागानुगा! प्रेम म स्वच्छाद प्रेम के दशन। कु यह प्रातम तत्व 
बिल्कुल गौण माना गया है। क्योकि, इनक भ्रनुसार ९ै-- 

'फारसी के स्वच्छ द सांसारिव प्रेम, जिसका एवं छोर नाम मात्र पे लिए ही 
रबर सत्ता से सगा दिया जाता है, इनपे परिचय में घा । इसलिए लैली के भ्रम का इद्दोने 
श्रेष्ठ बताया है। सूफी प्रेम जिसको प्रमिव्यक्ति सौक्ियि थी, भत में तात्पय भध्यात्म 
साधना का कर दिया जाता था--रसख्तान वी दृष्टि भे था। फ्लस्थहूप हृष्ण भक्तिवा 
शास्त्रपक्ष इनकी स्वच्छ द प्रतिभा को सीमित ने कर सवा । इंह्ोन इसके “रामानुगा" 
रूप में स्वच्छ द प्रेम के दशन किये । "इस प्रेम वा शभ्रादश जिस प्रकार लैला थी उसो 
प्रकार गोपिकाएं थी 77 

कृष्ण महबूथ नहीं“-कि तु, रसखात ने लैला भौर महवूव बे' प्रेम को गोपी भोर 
इुष्ण के जैसा कही भी नही लिखा | उ होने प्रेम के लौकिक भौर भलोविक--इस दो 
झादर्शों का पृथक पृथक उल्लेख किया है 

दूसरे लैला प्रेम मे मने के सम्मिलव के साथ साथ तन के सम्मिलन बा भी स्पष्ट 
कर्यत है। कितु गोपी प्रेम में इस दैहिक सम्मिलन की वास्तविक स्थिति नही है।.|* ५ 

तीसरे, रसखान ने भनायता की दृष्टि से लैला प्रेम की नहीं, गोपी प्रेम वी महिमा 
का ही यथोगान किया है । यह प्रेम मात्र लैला या सूफी प्रेम की तुलना म॑ ही श्रेष्ठ नही है 
बश्ष्कि वात्सल्य, सख्य भ्रादि रागात्मक भावों से भी बढ़कर है! इस मधुर प्रेम रस वे 

१ डॉ० मनोहर लाल गौड-- घनानत्द झौर स्वच्छाद बाव्यघारा ( पृ० २६७ ) 
२ प्रेमवाटिका--३३ 
३ डॉ० म० ला० गोड 'घ० स्व० का० घा०--( पृ० २६६ ) 
४ (क ) तैल्ा प्रेम--प्रेमवाटिका -१३ 
( ख) गोपी प्रेम-- वही +>हे८ 





सम्प्रदाय मुक्त कवियों के कृष्ण ३ ३३६ 


पलेम्बन रंसावतार इृष्ण हैं जिनके भवित्मव स्वरूप वी मिठास का भनुभव ब्रज देवियों 
से मिलकर ज्ञानी उद्धव को भी हुआ था ।६ 


पत रमखान के स्वच्छाद प्रेम पर गोषियों के वितचोर इृष्ण के स्वच्छद चरित 
की छाप सर्वाधिव स्पष्ट है। उन पर हृष्ण के भावात्मव स्वरुप का वही जादू है जिसकी 
एवं भलक भीरा की प्रेमन्माधना मे पहले ही देख छुबे हैं। उनके गोपी इृष्ण लैला के 
महबुब नही हैं । 
मीरा - कृष्ण से साम्य-मीरा से वृष्ण के ब्रजचरित्र या उनवरी सागोपराग 
लीलापो का गाने नहीं फर उनकी एक्यन्त भावोपासना वो थी। उ होंने मक्त भोर भगवान 
के रूप म॑ प्रेम वे' आश्रय भौर विषय को एक दूसरे वे शामने सामने कर दोनो का सामान्यी 
करण फर दिया था। स्मखान ने भी तद्वत्‌ बज लीलाप़ो का स्थूल वसुन न बर उनके 
सकेत मात्र से भपन 'प्रेम दव” के प्रति भाव भीनी श्रद्धाजलि भ्रपित की । इन दोनों वी 
साधना वैयक्तिक, स्वच्छु द ओर देशज है। दोनो ने ही शाद्रोयता के कंगरारों को भ्रपने 


सशक्त भावोच्छवासो से फकमारा है । बोद्धिव श्रावरण को टार कर इहोने दिल बे' 
देवता का श्रभिषेक किया है। यही देवता कृष्ण हैं । 


कबीर के साई से सेदु-फवि को कृष्ण भावना वो यह विरासत तनिगुझो सतत 

फबीर से नही *, इृष्ण प्रेयसी मीरा से मिली है । कबीर ने तो हृष्ण को मानवीय लीलामो 

का भागमूल निरसन किया थया*, मीरा ने उसी का मख शिख स्वीकरण। श्रत रसखान वो 
यह 'प्रध्यात्म ज्याति' पुरायों के श्रधिदेवता लौला पुरुपोत्तम कृष्ण वी ही विस्मयविमुग्ध 
बारिणि रूप मा३री है, वबीर का 'झनहद ढोल” नही । श्रषिक से भ्रधिक इसे सूफियां 

वी प्रेम-ज्योति ( पद्मावत्ती की रूप सुपमा ) से उपभित किया जा सकता है।ई 

! सतत कबीर ने झरूप की भाराधवा की थी, मीरा शोर रमखान ने रूप की पुजा । 

शेष महेश ने जिसका स्मरण किया था वह भनादि, अनात, श्रखएड भौर प्रतत प्रवुक 
ही बना रहा। उसके स्वरूप झ्र(र स्वभाव का चित्र भत पट पर भकित न हो सवा। 
भगवान वा गुशमय रूप भर स्वभाव भान चक्षु गोचर नहीं हो सकता। वह भाव चक्छू - 


३ प्रेमवादिका-२९६ 


२ डॉ० म० ला० गौड--घ० स्व० का० घा० ( पृ० २६६ )-'जिस तत्त्व फा शेष, 


महेश स्मरण बरते हैं वह श्रध्यात्म ज्योति है, पुराणों का भधिदेव परमेश्वर नही जो 


सूर तुलसी का भ्रभिमत है। इस पक्ष मे रसखान बदोर से अ्रधिक समता रखते हैं, 
_ पूर, सुलसों से कम', 


माह देवकि के गभहि श्राप ) नहीं गशोदा गोद खिलाय ॥| 
नहिं गोवधन कर घरिया। नही ग्वाल सग वने वन फिरिया।॥। 


+ “कबीर रचनावली ( पृ० १६३ ) 
“रवि ससि नखत दिपहि झोहि जोती --जायसो 


“मुस्ली कर मै श्रधरा मुसकानि तरग महारछवि छाजति है ॥--रसखान 


रन 


३३३ * है दौ काव्य में कृष्ण घरित का मावर्मक स्वरूप विकाए 


गोघर हुभा करता है। इसीलिए, रसखान के शब्दों मे ज्ञान चशु हार गये । वह रूप भौर॑ 
स्वभाव भतत प्रेमी भक्तों को ही चाक्षुप प्रत्यक्ष दो सका-- 

ब्रह्म मैं दृब्थी पुराननि गाननि, बेद रिचा धुनि चौगुनी चायन। 

देख्यो सुयो कवहूँ न वितु वह पैसे सुरूप भो केसे सुमायन॥ 

टेरत हेरत हारि प्रयो रगसानि बतायो ने सोग सुगायन। 

देस्पौ, दुयौ वह कुज-छुटीर परे, वैद्यो ०४ राधिवा पायन ॥ 

+-( सुजान रससान-र२८ ) 
यही हैं त्रज के भगवान शृष्ण। ऐश्वय भोर ब्रह्मत्व इन सबो वो पतिकात कर उनका 
मधुर स्वरूप विराजमान है। रसखान के प्रेमी इप्ण का यह मधुर स्वरुप भगवान्‌ के 
मिर्गण स्वरूप वे' उपासक सन्‍्तों [ क्बीरादि ) को गक चुनोतो है! 
+. निर्गुण नहीं, सगुण--रफजान के कृष्ण सगुए भगवान्‌ हैं। प्रजेश्वर प्रहम थे 

गुशात्मक विग्रह हैं । अपने इस रूप मे यह ब्रह्म से भी महान्‌ परव्रह्म हैं। इनके रूप स्‍भौर 
गुएण की कल्पना परम मनोहर है । इनका रूप मोहन है भोर गुण भानद क्ीडा । रूप 
भौर गुण से सजित इृष्ण लोला नायक हैं! उह प्रेमी भक्त प्र्रनिशि भपने हृदय दपणा मे 
घारण किये रहता है नयनो मं बसाये रहता है। सयनां मे बसा लेने पर वह उस भूत प्रेम 
की वारणी को पीकर इतना वेसुध हो जाता है दिः फिर भाँखें भी नही खोलता । यह 
दशन-ऋम भप्रतिहत चलता रहता है-- 

सोहत है चेंदवा धर भोर के, जैमिये सुदर पांग कसी है। 

तैसिये गोरज भाल बिराजति, जैसी हिये बतमाल लसी है।॥ 

“रससाति' बिलोकति बोरी भई, दग भूदि कै ग्वारि पुवारि हँसी है । 

खोलि री घूघट, खोली वहा वहू मूरति नतनि मांस बसी है। 

“--( सुजान रसखान-२१ ) 
पन्तिम पंक्ति के पूर्वाद्ध भे कबीर के प्रति कटाक्ष है, तो उत्तराद्ध मे मीरा के प्रति सहमति। 
कबीर वहते हैं- घू घट का पट सोल रे, तोको पीव मिलगे । कितु, रसखान की गोपियों 
के लिए गृघट पट खोजने न खोलने का भ्रथ भो वया है ? वह मूति तो नयमाम पहले ही 
बस गयो है। 

जैसे मीरा के भाव मघुर कृष्ण के सम उनका भक्तवत्सल रूप बिसजित नहीं 
हुभा है वैसे ही रमखान के 'माखन चाखनहार! ही उनके राखनतहार बन गये हैं-* 
द्रोपदि भ्ो गनिका गज गीध प्रजामिल सो क्रियो सो म निहारो। 
गोतम गेहिनी कसे तरी, ध्रहलाट को कसे हयो दुख भारो। 
काह को सोच कर रसखानि कहां करिहे रविन द विचारों! 
कौन वी सक परी है जु भाखन चासन हारो है राखन हारा।॥। 
३ प्र० मा० साथ-पृ० १५१--सुलना काजिए--प्रभु तुम हरी जन की भीर। 
द्रोपदी की लाज राखो तुरत बढायो चौर 
बूडतो गजराज रास्यो, क्यो वाहर नीर | 
दामी मीरा साल गिरधर घरन बवल प सीर॥'--मीरा 


हंभ्पंदाय मुक्त कवियों के इृष्ण. ३३३ 


कवि की भ्रास्था इस भव सागर में विधूर्णित'जनों के लिए एक तरी है जिसके 
डैवैया स्वय सलोने ध्याम हैं । ः 

उडारफ इृष्ण के प्रति इसी प्रेमिल निशिचिन्तता के दशन घनान-द के सवैये मे होते 
हैं।' मीरा मे इस निश्चिन्तता का किचित्‌ श्रमाव है । इसीलिए भ्रधमोद्धार की भावना 
वहाँ बलवती है। कितु रसखान में उद्धारक रूप'भी ललित मधुर गोपाल का ही एक शभ्रग 
बन गया है। 

जा मीरा के बृष्ण प्रेम मे हम देख छुवे हैं कि वहाँ पोराशिक लीलाग्रो के शा त॑ 
जल तल पर मानवीय भावों को चचल लहरियाँ उच्छलित हो रही हैं । इसी से मनहर 
झृष्णु का स्वरूप पचत- मात्राश्रों से समुक्त हो गया है । भावना प्रवण कवियों ने जब इनकी 
मधुर लीलाप्रो की माँकी प्रस्तुत वी तो उत्तरोत्तर इृष्ण का यह गत्यात्मव' स्वरूप भौर 
भी प्रगल्म चेध्ठाप्रो के साथ प्रकट हुआ । रसखान के रसिक हृष्ण भी इसी से शोर भी 
अधिक भावगम्य भौर चित्ताकपक बन गये हैं। वह मानवीय सवेदनाम्रो और भ्रफतियों के 


सम्मोहक पु थ हैं। इन विशेषताझो से सम्पन उनकी चेष्टाश्रो में एक सिद्चहस्त जादूगर का 
प्रभाव परिलक्षित होता है--* 


श्रायो हुतो नियरे रमखानि, कहा कहें तू न गई वह ठेंगा। 
या ब्रज में सिगरी बनिता, सब वारति प्राननि, लेति बलैया।॥ 
कोऊ न बाहू वी कानि करे, वछु चेटक सो जू कयो जदुर॑या। 
गाइगो तान, जमाइगो नेह, रिकाइगो प्रान, चराइगो गैया ॥ 
यदुराई की यह जादूगरी दुनिवार है। 
पचत-मात्राओों से सज्जित कृष्ण--तमात्राप्रो से नि्भित इृष्ण भपने सम्मोहन 


में भ्रच्चुत हैं। गोपियाँ इस प्रभाव से पूणत भभिभूत हा जाती हैं । उनकी प्रेमासक्ति से भी 
मन मोहन दृष्ण वे स्वरूप का आभास मिल जाता है--* 


कानन दे भ्रेगुरी रहिवो, जवही मुरली थुनि मद बजेहै । ; 

मोहिनी ताननि सो रसद्धानि, भ्टा चढि गोघन गेहै तो गैहै॥ 

टेरि कही सिंगर प्रजलोगनि, काल्हि बोक क्तिनों समुमै है। 

भाई री, वा मुख की मुसुबानि, सभारि न जहै न जैहे न जहै ॥ 
शाद, रूप, रस, गधघ स्पश--इन ऐ द्रव यूत्तियो स सज्जित कृष्ण का मोहन रूप मन की 
समस्त निवृत्ति को' कक कोर देने वाला है। यही ब्रजणापा के मधुर कृष्ण हैं । 


स्वरूप चित्रण--रमखान ने इस मधुर हृष्ण के भ्रनेकश स्वरूपसित्र खीचे । एक 
उदाहरण प्रस्तुत किया जाता है-*"ें. * 
पा कहल जऊ्षत्न कज्यस परे वोहि कहा विधि बातनि की है। छ 
जाकी इृपा नित छाय रही दुशखन्ताप तें बौर बचाय ही ली है। १४--कृपाकद 
२ सुजान रसमखान--१६ ३. सुजान रससान--५६ 
डे वही --६५ तुलना कीौजिये---तुलसीदास-कऋष्णगीतावली, पद स०२० से- 
गावत गोपाल लाल नीके राग मठ हैं। 
चलीरी भाली देखन लोचन-लाहु पेखन ठाढ़े सुस्तरु-तर तटिनी के तट हैं ॥” 


ईर३े४ हिंदी काव्य में कृष्णग्चरिते फा मावौत्मक स्वरूप विकास 


गोरज विराजे भाल लहलही बनमाल, 
भागे गैयां पाछें वाल, गाव मृदु तान री। 
तैसी धुनि वासुरी की भधुर मघुर तैसी, 
वबबः चितवनि मंद भद मुसवान री॥ 
बदम बिटप के निकट तटिनी वे! तट, 
झटा चढि देखु प्ीत पट पहरान री। 
रस बरसावे तन-तपन बुकझावे, नेन 
प्राननि रिकावे वह प्रावै रसखान री॥ 
उक्त पद मे 'रसखान” विशेषण ही इृष्ण झोर दृष्ण प्रेमी फवि वा पर्याय बन गया है। 
रसखान दृष्ण के नाम से 'सुजान रााखान में £ प” मिलते हैं! 
च्यात-य है कि रमखान ने कृष्ण के जिस रसात्मक स्वरूप का चित्र खीचा है वह 
तन थी तपन भी वुराता है भोर वोमल मन को भ्रान द मुग्ध भी करता है। उनकी दा 
मेजसे जग वजन वेवार है वैसे ही तन ताइन भी निस्सार। रसखान के दृष्ण नितात 
अ्रतनु नही हैं। कवि दैहिक भस्तित्व की भ्निवायता से भलो भाँति परिचित है। कितु 
इसवे चलते वह न तो शास्त्रीय तठस्थता की झोट लेता है भौर न उसवा बौद्धितः निरास 
ही करता है ।* बल्कि वह भावना के जोर से उसे (देहिक प्रस्तित्)) निचोड कर दृष्ण के 
घरणो मे चढा देता है--* 
धैन वही, उनकी गुन गराड़, भ्रौ कान वही, उन बेन सो सानी । 
हाथ वही उन गात सरे भर पाइ वहीं जु वही भनुजानी॥ 
जान वही, उन प्रान के संग, झौ मान वही, जु कर मनमानी। 
ध्यों 'रससानि', वही रसखानि, जु है रसखानि सो है रसखानी | 
यहाँ मानव भौर ईइवर का पू्ण सहभाव घटित हुप्रा है। यह तादात्म्य सगुण मग 
वान्‌ की महिमा का द्योतक है। कवि इृप्णमावना के समाधि लोक से पुन लौटवा नहीं 
चाहता । यह भपने भत्तित्व वी पुडिया को दोड-तोड झूर कृष्ण के स्वरूप में तदाकार 
बर देता है-- 


या लवुटी भर कामरिया पर राज तिहेूँ पुर कौ तजि डारों। 
प्राठहे सिद्ध तवो निधि कौ सूख, नाद की गाइ चराइ बिसारों।॥ 
हिंदी मे इृष्ण के साहचय-प्रेम का यह भनूठा ध््ात है। 
प्रवासी कृष्ण--माधुय भक्ति के छपासकों फी दृष्टि में कृष्ण मथुरा मे पुरा, द्वारिका 
मे पूछठर भौर बज में पूर्रतम हैं । सूर ने सूरसागर के कृष्ण मे इस तथ्य का सुददर प्रति 


प्‌ ऋ-ए०परथ३२-ईसवराणा वद सत्य तथवाचरित मवबित्‌ । 
२ सुजान--रसखान--रै ० 
३ सुजान रगखास--२ दुलना कीजिये- मुरली कर लबुदी लीए पीताम्यर घार । 
बाछ घट गोप बेख गाघन बन चार | 
“मीणा ध्मवति प्रप श्रीजगदीशगुप्त । 


सम्प्रदाय-मुक्त कवियों के कृष्ण $ रै३५ 


पादन क्या है। रसखान से अपने दारिकावासी कृष्ण के मुख से इसे ही चरिताय कराया 
है। द्वारिका के बुद्धि वृद्ध उष्ण बज प्रेम वी विद्धल॒वारिणी सुधियो मे श्रपती भाव प्रवणता 
ही सिद्ध करते हैं--* 
ग्वालन के सग जबो, ऐवो झभौ चरेंदो गाय, 
हरि तान गैवों सोचि नंगे फरकत हैं। 
ह्लाँ की गज मोती भाल यारों ग्रु+ भालन पे, 
कुज सुधि प्राय हाय पभ्रान धरकत हैं। । 
गोबर के गारों सुतों मोहिं लगे प्यारो, महिं-- 
भाव ये महल जे जटित मरकत हैं। 
मदर ते ऊचे कहा भीदर हैं ह्ारिका के, 
ब्रज के खरब' मेरे हिये खरक्‍त हैं॥ 
रसलान के गोपी हृष्ण मे गोष्ठ संस्कार की सुदर व्यज्ना हुई है। भ्रपनी 'प्रेम वाटिका' 
में कवि ने कृष्ण को 'रसखानि', 'प्रेम देव', 'प्रेम-स्वरूप” भादि प्रास्पद दिये हैं । 
“प्रेम वादिका' जिसम कवि वा प्रेम दशन प्रकटित है, उसकः समपण परव दाहे मे 
राधा भर कृष्णा को 'माली मालिन दद्ध' रूप मे चित्रित किया गया है ।* 
प्रेम भ्रयनि श्री राधिका, प्रेम वरन नेंदनद। 
'ग्रेम वाटिका' के दोऊ माली मालित द्वद॥ 
प्रेम-स्वरूप--उसने कृष्ण को प्रेम स्वरूप झोर प्रेम को कृष्ण स्वरूप मानवर दोनो 
का श्रमागिभाव चित्रण किया है--र हि 
प्रेम हरी को रूप है, त्या हरि प्रेम स्वरूप। 
एक होइ दूवे म॑ लसे, ज्यों सुरज भ्ररू धूप ॥ 
निष्कपत रमंखान के कृष्ण 'प्रेमदेव है। उनका स्वरुप निर्माण पौराणिक भौर वेयत्तिक 
धारणा के सम्मिश्रण से हुआा हैं । लीला इप्टि से उनकी ब्रज लीला ही चित्रित हुई है। 
इने लीलाझ्ो में मप्य भोर मधुर मुख्य हैं। इनके श्राश्य रूप म राधा, गोपी तथा स्वय 
कवि के निजी सस्कार सम्मिलित हो गये हैं। इस दृष्टि से कृष्ण राधेश है, गोपेश हैं, रस 
खान हैं । रमखान का कृष्ण प्रम प्रेमी भौर प्रेय के चिरतन मिलन का मनोरम द्ट्टान्त है। 
(गे) तुलसो दास काव्य और कृष्ण अं 
ही कक ““छुलसीदास रामभक्ति शाखा के प्रतिनिधि कवि हैं। किन्तु इन्होंने 
मे त्मक स्वरूप से प्रभावित होकर उनकी ललित लीलाभो का गरुणगान विया 
लिया जाता हु मुक्त बंवियों की भ्रन्तिम श्खला में इनको इृष्णा भावना का 
॥(क्‍ अण्मा०्मा० (वृ० २५३ ) 
३ प्रेम वाटिका--१ 
है वही न्ज्र्ड 


गे ये त् 


भ्३६ इदिदी-काय में कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकात 


मध्यकालीन दृष्णभक्ति भ्रा दोलन वे उत्तर म ३ प्रवल स्तम्भ हुए--वत य, बल्लम 
शौर मीरा । इतये मन मदर झौर वाय साधना में भाव देव श्रीरृष्णा पहल ही भ्रति 
प्ठित हो छुके थे । अ्रष्टछाप के सूय सूरदास वी व्यापद इप्ण लीला सम्पूरा ब्रजमडल मं 
फैल चुकी थी! दतना ही नही मनहर कृष्ण के सम्मोहव स्वरूप पर रीक कर रहीम श्रौर 
रसखान जसे मुसलमान कवि भी भगवान्‌ कृष्ण वी क्रीडा भूमि बृदावन का ही श्रपना 
स्थायी प्रेम निकेतत बना रहे थे । इस प्रकार, १६ वी शती के उत्तराद में जब सम्पूण 
जन जोयन लौला पुरुष श्रीह्वप्ण के रूप लावर्य शोर केलि क्रीडाभों मे भालोडित विलोडित 
हो रहा था, गोस्वामी तुलसीदास ने 'नाना पुराण निगमागम के प्रृष्ठो को उलट पुलट कर 
मर्यादा पुरुषोत्तम भगवान राम की मगलमयी मूर्ति गढ़ी थी । उस थुग की सवब्यापा इृष्ण 
भावना को निरखते हुए तुलसी का रामचरितमानस' भ्रपने श्राप मे एक विस्मय वारिणी 
कृति है। 

“मानस के राम देश काल के श्रनुसार काव्य के धीरोदात्त नायक है । उनम भगवान्‌ 
की ३ विभूतियां म॒ विशेषत शक्ति भौर शील का चरम सत्तिवेश हुआ है। पर साथ ही 
वह सुदर भी हैं। फिर उपासना के क्षेत्र म भी इद्वर मे माधुय वा आरोप श्रपेक्षित ही है। 
भगवदेश्वप में सौ दय संवोपरि माय है। भक्ति शास्त्रो के भनुसार 'माधुय चाने के विसा 
पूरी भक्ति हो नही सकती । ५ कृष्णापनिपद्‌ में तो ऐसी कथा ही गढी गयी है कि जब 
सु दर राम पर दणडकारएय वे' मुनिगण मोहिंत हो गए तब उ होने इृष्णावतार में गोपी 
स्वस्पा मुतियों वो हा परितृप्त क्या ।* जनकपुर थासियों का भी कुछ वसा ही भावा तरण 
हुआ है । भत राम झौर कृष्ण का चारित्रिक स्वरूप बाहर से भि न लगते पर भी भीतर से 
पझभिन है। 

फिर भी भगवान्‌ की उमुक्त केलि क्रीडा भोर झआनदवादी अभ्रवतरण कत्पना के 
झनुरुप जितना प्रद्गृत इृष्णचरित्र है, उतना राम का चरित नहीं । दूसरे, मध्ययुग के 
भक्ता ने इृष्ण व भागवत वर्णित ललित चरित्र को ही स्‍भपन भावों को श्रालम्बन बनाया । 
फ्लत उनके लोकसग्रहवारी पक्ष के स्थान पर लाकरजनवारी पक्ष ही भ्रधिक व्यापक 
हुआ । काव्य दृष्टि से भी ललित मधुर गोपाल का ब्रजेशवर रूप ही विशेष ग्राह्म था। परत 
उग युग के सावदेशिक साहित्य म चरित स्थायो रति ब' रूप म॑ सहज ही भतार्याप्त 
हो बया। 

गोस्वामी तुलसीदास क जैसा प्रतिमाशाली कवि इस युग धम की प्रवहेलना नहीं कर 
सकता था | ध्त उहहनि भगवान्‌ राम के रम्य रूप के साथ साथ दृष्ण के रुचिर स्वरूप 
को भी पझपनी वाणी में प्रभिन्‍्यजित दिया । कथण्य ही नही, क्यत तक में वह भतिद्रािति 
हुई। प्रबाध वाब्य के सवभष्ठ कवि ने प्रेम वे स्फुट गीत लिखे। 

रामचरित पर रृष्ण चरित का भ्रमाव- इस सुभग स्वरूप के प्रभाव से उनके 
धीर गरमौर राम भी नख से शिख तव सराबोर हो एये हैं। मानस के राम इनके भपवाद 
नहीं हैं । 

३ जिवन्‍सहिता ३ दृष्णोपनिषद्‌ू--१ 


सम्प्रदाय मुक्त कवियों के कृष्ण * रे१७ 


उतकी 'गौतांवली' के राम 'इृष्ण गीतावली' के दृष्ण वे ही रूपास्तरण हैं । गीता 
बली वी रचना सूरदाम के प्रमुवरण पर हुई है। तुलमी काव्य वे ममज्न आलोचवः प्राचाय 
शा०च० शुक्ल ने स्वीकार किया है--* वाल लीला के कई पद ज्यों के स्यो सूरसागर में भी 
मिलते हैं। केवल 'राम', श्याम वा भ तर है ॥+ उत्तर काएड भे जावर इप्ण-लीला के 
प्रतिशय प्रमुकरण के कारण राम का गभीर व्यक्तित्व तिरोहित सा हो गया है। जिस रूप 
में राम भ-मत्र उल्लिसित हुए, इसका भी ध्यान कवि को पही रहा। 'सुरसागर' के गोपी- 
कृष्ण की भाँदि ही यहाँ राम भूला झूलते हैं, होली सेलते हैं। राम की नखशिस शोभा भी 
कृष्ण की ही भाँति भ्रत्यात भलइत है । | 

'कवितावलछी' के राम 'तोचनाभिराम घनस्याम' (पद १२) हैं। 'राम! श्रौर 'रमा- 
रमण' (पद १६) राम की जोडी त्िमुवन में भदुभुत है। कवि ने इस 'जुगल जोरी' के रूप 
लावएय वा प्रम रम्य चित्रण किया है--- 


दूलह श्री रघुनाथ बने, दुलही सिय सुददर मादिर माही। 
राम को रूप निहारति जानकी कंकक्‍्न के नग की परछादहदी | ' 
यातें सवै सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पत्र टारति नाही ॥ १७॥। 
यह तो बातकाएड का प्रसंग हुआ । इसके उत्तरवाएड के १३३ से लेकर १३५ तक के हे 
कवित्त २ -बो मे इृष्ण लीला का “भ्रमर गीत प्रसग” व्यजित हुआ है । 
घरवै रामायण मे॑ भगवान्‌ राम का स्वश्पाकश इन शब्दी में किया गया है-- 
'काम रूप सम तुलसी राम सरूप। 
को कवि समसरि बरे परे भववूष ?े शशा' 
रामछछा नहछू--म कवि ने लोक सस्कार से चचित राम चरित्र का मनोहर 
पश्र प्रस्तुत किया । राजा राम के साम-तीय जीवन का यह एक लोक्रजव' पहलू है। यहा 
तुलसी के राम लला एक “प्रहिरिनि' के 'उवरनजोवनु” को देखकर मुग्ध हैं। यह दृश्य 
दान लीला के कृष्ण या स्मारक है। कितु, ब्रज के लोक जीवन की नि*छलता का यहा 
झभाव है। दृश्य मादक है, मोहन नही । 
साराश गह कि १६ वी शतीय साधना और साहित्य में कृष्ण की मघुरोपासना का 
जो ष्वार उमड रहा यथा, तुलसी के राम भी उससे रजित हा गए हैं ।२ तुलसी ग्रथावली 
के उक्त सर्वेक्षण से हम इसी निष्कष पर पहुँचते हैं। तुलसी को ईश्वर भावना में शक्ति, 
शोल के साथ सौदय माधुय का तत्व रिक्त मही है। तुलसी ने भगवान्‌ राम और सलोने 
श्याम दोनो भी मधुर लीलाओं के प्रति श्रपती रुचि प्रकट की है। झागे उनकी हृष्ण लौला 
का उल्लेख किया जायगा । 
३ हिं० सा०इ०--प०१३५ १३६ 
२ उदाहरणार्थ--सूरसागर, दशम स्व व ( ना० प्र० स० ), पद-छप्या--१०९, १ १७, 
१४१ की तुलना गीतावली, बालवाएड ( ना»प्र०्स० ), पद सस्या-२४, २८, ३० से 
कीजिए---शब्द शब्द समान हैं । 


डॉ भुवनेश्वरनाथ सिश्व 'मावव रामभक्ति साहित्य मं मधुर उपासना! ( पू० ११५ ) 
डर 


३३८ द्विदी-काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


कृष्ण गोदावछी--गीतावली और ववितावली के राम पर श्याम की सलोनी छवि 
की परदाई है, तो हृष्ण गीतावली पर कृष्ण का सदेह लीलावत रण ! 
सभी कृष्णभक्त कवियो की भाँति ही तुलसी ने भी भागवत वे इृष्ण को हो प्रपने 
काव्य वा विपय बनाया । यह कहना अप्रासगिक न होगा कि यदि लोक वग्नह वृत्ति का 
दवाव होता तो वह भलौभाँति मथुरा और द्वारिका वासी दृष्णा का कममय या बोद्धिक 
चरित्र लेते । कितु वह इृष्ण प्रेम के खरतर प्रवाह वा उल्लघन न बर सके। श्याम का 
सौम्य रूप श्रतत उनके भर्यादावादी शील सस्कार पर जादू डाल ही गया। प्रवाधकार 
कवि की यह मुक्तव' रचना ( कृष्ण गीतावली ) हृष्ण प्रेमाथयी कवियों को एक भेंट है ।* 
इसमे कृष्णा वा भावात्मक स्वरूप अपने श्राप मे परिपुण और कवि की सौदय प्रियता 
या साक्षी है । 
बृष्ण गीतावली में कुल ६१ पद हैं। इसके भ-तगत विभिन राग रागिनियों का 
झ्राथ्य लेवर इृष्णा थी बाल लीला, रूप माधुरी, गोपी प्रेम भौर भ्रमरगीत भ्रादि के मनो 
रम धित्र भ्रक्षित हैं । इन रपुट पदो में इतिवृत्त के निर्वाह के बिना हृष्ण के रजक रूप 
था भावात्मक विरुपण हुप्रा है। इनम वाल शोर विशोर भाव वृत्तियाँ उल्लेसनीय हैं । 
पहले बाल वृत्ति वो ही लें । 
पाल लीलछा-- मचि वाल प्रद्वति का गुक्ष्म द्रष्टा भौर जीवत बितेरा है। पहल ही 
पद मे वालव बृष्ण माँ मशोदा से तोतली बोली मे भपनी भोली जितासा व्यक्त करते हैं-- 
पूछत तुतरात बात, मांतहि जदुराई। 
अ्तिम सुस्त काम ताहि मोहि कहौ माई।॥ 
देखत तब बदन पमल, मन प्रवद होई। 
बहै फोन, रसना मौन, जानें कोइ कोईव 
सुदर मुख निति दिखाउ, इच्छा ये मोरे। 
मम समान पुनपुज नाही केहु भोरें॥ 
“ठुलसी” प्रभु प्रेम विवस, मनुज रूप घारी। 
बात-बेलि छीला रस, ब्रत जन हिंतवारी ॥ 
सुत्तमी की दृष्टि म बाल इृष्ण वी यह लीता केलि धरम के बशौमूर हार हा प्रजवासियों 
हे समद प्रदर्शित है। इग चमिवचनीय बाल छवि म भी जनवल्याण वी भावना 
सननिहित है । 
सुससी के मालव राम झौर कृष्ण मे भतर है । एवं सीधे सा” रापदुमार हैं तो 
दूपरे नटसट गोपाल । यह नटखटपन तुलसी वी धीर गमीर प्रति वे प्रतिवूत सूरषा 
सेसनी वी परड में पपिव है। 
माखनचोर--भासनचोर शष्ण एक ग्वालित के घर म छुसवर दूध दही वी मटकी 
१ झदा सेखव डॉ झामित्र बुजे के इस कपन से सहमत नहीं है कि “गोस्वाप्ती तुलसी 
दाग को समस्त रचनायें उादे इृष्टटेव राम से सबंप रखठी है , 
(धृटव्य (रामकया--पृ० २४८) 
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छुंदका झाते हैं । ग्वालिन उनके इस ललित चरित' का बखान करती हुई यशोदा के पास 
दौड प्राती है और नाना प्रकार से उल्ाहना देती है। प्रगल्म इष्ण सफाई देते हुए फहते हैं- 
मोकह . भ्रंठेह दोष लगावाह। ह! 
मया इंहहि धानि पर घर वी नाना जुगति बनावहि | 
इहके लिए खेलिबो छाद्घों तक व उबरन पार्वाहि। 
भाजन फोरि, बोरि कर गोरस दन उरहनी भार्वाह॥ 
क्वहुक बाल रोवाइ पानि गहि मिस करि उठि छठि धार्वाहि। 
कर्रह झापु सिर घर्राह भाव के. बचन बिरचि हरावहि॥ 
भेरी टेंव बूमि हलघर को, सतन८ सग खिलार्वाहि,। 
जे झयाउ करहिं काह फो ते सिसु मोहि ने भावहिं॥ 
अत्तिम पक्ति का अथ डॉ० भगीरय मिश्र ने--“यदि में नटखट होता तो वे मुर्के स्वय ही 
भच्छे नही लगत --यह किया है, जो ठीव' नही ।९ कृष्णा वे' तक में भपने प्रति जो सफाई 
या नीतिपियता प्रकट हुई है, वह सुर दो तुलना मे, वाल मनोविज्ञान की दृष्टि से फकिचित्‌ 
भ्रस्वाभाविक है। इसको क्षतिपूर्ति एक स्वाभाविक रूप चित्र से हो जाती है (-- 
हरि को ललित बदन निहारु। 
निपट ही डाटति निुर ज्यों, लकुट कर तें डार॥ ५ 
मजु भजन सहित जल-कन शुवत लोचन चार । 
गोवर्धन धारण--भनातर इद्र दमन का दृव्य है। भनघोर वर्षा से गो, गोकुल, 
गोपी, ग्वाल सबके सब झाकुल व्याकुल हो जाते हैं। नदनदन कृष्ण सोवधन धारण कर 
इत्र वा मद चुण क्र देते हैं । 
किशोर छबि--इसके भतगत कृष्छु का मोहन रूप, नटवरवेश, त्रिभगी मुद्रा 
आदि या भकन हुभा है । यहाँ कृष्ण गोषियों के चितचोर हैं-- 
गावत गोपाल लाल नोके राग मट हैं। 
चलि री झाली देखन लोचन लाहु पेखन ठाढे सुरतरु तर तटिवी के सूट हैँ ॥ 
मोर चदा चारु सिर मजु गु जा पुज धरे वनि बन घातु तन श्रोढे पीत प्रट हैं। 
मुरली ताव-तरग भोहें कुरण विहग, जो हैं मुरति त्रिमय निपट निकट हैं।॥) 
अम्वर भमर हरपत बरपत पूल, सनेह-सिथिल गाप गाइहके ठद हैं। 
सुलसी भ्रम्नु निहारि जहाँ तहाँ श्ज मारि ठगी ठाढ़ी मग लिये रीठे भरे पद हैं ॥२०॥ 
उपयु क्र पद मे चितचोर दृष्ण बी किशोर छवि का साग चित्र अस्तुत हुआ है।'* ऐसे 


धनेक पद हैं जिनम हप्ण की रूप माधुरी पर ग्वालिता को पिता, पति भोर पुत्र भ्रादि 


है। गोपियाँ कृष्ण के रूप पर प्रूणत भासक्त हैं। कितु फिर 
-इष्ण प्रणय बैलि का कुछ पथ उमुक्त न हो सका । 


तक छोड़ते दिखलाया गया 
भी तुलसी द्वारा गोपी- 








१ 'तुलपीदल', (१० ६८) सुलसी स्मृति विशेषांक, सितम्बर--१६६२।॥  , 
२ तुलनीय-सुजाब रसखान, पद स०६५-- गोरज विराजे माल खहलही घनमाद 
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प्रवास विदोग--शप्ण मथुरा घछे जाते हैं । 'डष्णगीतायसलो' में ३३ यें पद रे 
गोपी उद्धव सवाद रुप में उनदा विस्ट गान हुभा है। हृष्ण जिरह में तुलसी को गोपियां गूर 
मी ग्रौष्ठियों को नाइ कमी भ्पनी प्रौसों को योसती हैं ठो ग्रमी इप्णा थे मर्मे पर प्रद्मर 
बरती हैं। यहाँ विरह प्रा घरम उमाद है वितुपह्दी भी ऊठाया स्पय बहींहै। 
गोपियों सपुकर को--जाहित राय रमिप' रंग घात्यो "मेष पर उमय पर्षों म॑ यह हु ठा 
व्यक्त पर देती हैं। तुलसी ने भपने शृष्णं वा रास रचाने का भवगर गेह्ी दिया। 

छुब्जा अ्रसा--इसके ३७ यें पद हे बुब्श प्रद्मग श्रारम होता है ) गोपियाँ जुब्ता 
हाथ शृष्ण के ठगे जाने मा बयात पर मन वो णतन शात बरतो हैं। 

भातिम दो पदों म (स+ ६०, ६१ ) ९वि ने द्रौपदी घोर द्रणए प्रसंग का चित्रण 
कर रजक हष्ण के लोक मगलकारी स्वरुप वा भत्ती भाँति सवेत बर दिपा है। 

कवि भाव विदग्प है कितु प्रतत शृष्छ प्रेम उसमे मिज्री सल्काराया अ्रश्तत 
रमण स्थल नही ।१ यही कारण है कि उसवा गृष्ण प्रेम भावों की चरम तमयतां या 
उत्तरदात ने घव सका । यह भतत छत्प्रे पवि यम यो भौपचारिक पहतू या बाई प्रोड़गट' 
बन फर रह गया है । 

हिंदी साहित्य की सुदीपष परम्परा का तीन प्रौधाई सश--क्ावध्य सौर कलागत 
दोना ही दृष्टिपी रो--शृष्ण बाब्य है ! इतना होने वर भी, तुलसी पा राम-वाव्य मवुकता 
की धोधी में पवत की भाँति खड़ा है? 'रामचरित मानस! निश्चय ही 'स्वा'त सुखाया 
लिखा गया होगा । कितु, मीतावली 'ुगा त सुसाय/ लिसित है। मु मे प्रमाव से ही 
धौर ग्रभीर राम पनुष बाण छोड़ वँधुरी पव्रढते हैं ।-- 

गेलत बंस'त् राजाधिराज | देखत नम मौतुझ सुर समाण॥ 

सोहेँ सला भनुज रघुनाथ साथ। कोलि/हू भवीर पिचकारी हाथ ॥ 

बार्जाह घृदग डफ ताल बेनु। छिरव सुगध भरे मल रेनु॥ 

गेर नारि परसपर यादि देत ! सुतरि देसत राम भाइन समेत ॥ 
भ्रागे चलकर शमभक्ति की जो रसिक साधना चली उसमे रापर वे! नाम पर हृष्ण को 
अुज्भार घीया का ही सा नवेश हुआ ! रसिक साथवा वे आधार ग्रय--शित सहिता, हेनु 
मत्सहिता, वृहत्कोशल सड, महारासोत्सव सटीक भादि है। इनमे सवत्र ही दृष्णन्लीधा 
की प्रतिध्वनि है । 

'शिव-सहिता' के भ्राघारभूत तत््वो पर यह भावना द्वष्टव्य है--( १ ) राम एक 
मात्र पृद्धप, शेष सब रत्री ( २) माधुय के बिसा पूरी भक्ति प्सभव (३ ) भगवाद मे 
रमण॒वृत्ति का सवार भौर सोदय माधुय की कल्पना (४ ) राधा इष्ण की भाँति ही 
सीता राम रस विग्रह तथा खीलाय द्विधाविभक्त (४) राम रमण' के प्रथय (६ ) 
राम शऋज्भार रसावतार। 'तोमश सहिता' मे इृष्ण लोला के ही भनुरूप राम लोला ने 
$ साध्यम, फरवरी--१६६६-तुलसी के हृष्ण ओर सुर के राम! (पृ० ८७ )-- 

श्रीकृष्णकुमार कौशिक 
२ गीठाक्ली, एसरकाएड--२२ 
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निमित्त ससी वग वी बल्पना है। श्री हनुमत्सहिता वे रसिकः राम उज्ण्यल नीतमणि! 
के इृष्ण हैं। इसबा उल्लेख उपर हो चुका है। 'बोशल खणड' की राम-लोला कृष्ण-लीला 
की प्रतीक है ।* इमके भठुसार रास सौला तो वास्तव में राम ने वी थी। रामावतार मं 
९९ रास हो छुके ये। एक ही शेष था जिसवे' लिए उह हृष्ण रूप म भवतार लेना पढा ।* 
सचन्रकूट की भावना वृदावन मे परिण॒त हो गई भौर वहाँ वे” छुझ् भी ब्रज ने क्रीडा कुज 
मात लिए गये। 

साराश यह कि राम भक्ति शापा बी साधना भौर साहित्य मे भी मर्यादा वा 
प्रदृत क्षेत्र तिरस्वृत हो गया । भागे चल पर कृष्ण-लीला भोर उसवी रमण वृत्ति ही यहा 
आदश रूप में गृहीत हुई। फ्लत भारम्मिक बठोर नैतिकता ने विद्रोह किया। भौर इस 
मनोवैज्ञानिक प्रतिक्षिया बे' परिणाम-स्वरुप रामावत सम्प्रदाय रसिए सम्प्रदाय में भ्राकर 
कृष्ण प्रेम धारा वा मृतन सस्वरण ही बन गया । 

उत्तर भ्रुग मे कृष्ण के कमनीय स्वरूप ने राम वे शालीन स्वरूप को झोौर शृष्ण 
बाव्य के लीला गान ने राम-काध्य के शील निरूपण को प्रृणत प्राच्छादित कर लिया। 
समय बे प्रभाव से इनके महिमामडित स्वरूप पर लौकिक #इगार का गोरज छा गया। 
रीतिवाल वे' कवियों ने जहाँ शृप्णा फो सामा्य नापफ बना दिया वही राम भी भपनी 
लोकीत्तर महिमा सो बैठे ।* भव वे रसिको की वाम वृत्ति वे भनुरूप लीला वे' रति वद्धक 
उपक्रणो म सज कर “रसिव लाल” के नाम से प्रस्तुत होने लगे । शक्ति, शील भौर 
संयम के' इस उतार को देखते हुए (शृप्ण फी भपेक्षा ) रामचरित प्रपेक्षाइत श्रधिक 
मिस्तेज प्रतीत होता है। इस पथ वे' भ्रनुस"घाताो नें वारण तो शोर भी दिये हैं कि-तु 
इतना निर्बिवाद है वि' रामन्दा-्य की सरण्ियों का नियमत्र जितना शृष्णु वाव्य ने क्या 
भौर रामचरित्र वे' वत्तमान स्वरूप पद जितना प्रभाव कृष्णचरित का रहा उतना किसी 
भौर पथ का नहीं। यह इृष्णचरित के भावात्मक स्वरूप को एक बडी विजय है। क्ि'तु, 
काव्य में केवन इष्ण ने ही राम को प्रभावित किया, ऐसी बात नहीं, खडी गोली काव्य 


भें पुकजी के रामाश्रयी सवार से 'दापर! के कृष्ण भ्रनुरज्ित हैं। इसकी समीक्षा यथा 
स्थान होगी । 
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शगारिक प्रवृत्ति, काव्य-धारा और कृष्ण 
अक्तिकाल की प्रतिशय श्यज्धभारिक प्रवृत्तियों का उत्तररान-- 
भक्तिकाल सांस्शतिक विकास की दा्ट से भारतीय मध्ययुग वा कप या। 
सास्दृतिक भादोलन के इस युग मे कला के सभी ललित पक्षो का समुचित विकास 
हुआ । सूदमता से विचार करने पर यह प्रमाणित हुए दिना नही रहता कि कलाना के इस 
सर्वांगीण शी-सवंधन मे भाय भवतारो की प्रपेक्षा लीलापुर्पोत्तम भगवान्‌ इंष्ण का भाव- 
मधुर चरित्र सर्वाधिक सम्प्रेरक रहा । 


भक्ति श्रादोलन से नि धृत हिं० सगण भक्ति के भ्रधिकाश वैष्णव सम्प्रदाय कृष्णा- 
छत हैं। चतु सम्प्रदाों मे रामानुज़ का केवल श्रीसम्प्रदाय रामाश्रयो है। इसके अति- 
रिक्त निम्बाक सम्प्रदाय के राधा स्वामी इृष्ण, चैत'य सम्प्रदाय के राधा कृष्ण, पल्लम 
सम्प्रदाय के गोपी वल्लभ कृष्ण भौर बालझृष्ण, हरिवश सम्प्रदाय के राधा वल्लभ इृष्ण 
तथा हरिदासी सम्प्रदाय वे' सखी-परिसेवित वुक्विहारी कृष्ण मानवीय मघुर भाववाप्रो 
के सावभौम प्रतीक हैं। मघुर भावों के उद्ेचक और मानवीय भावों के उद्धावक होने के 
ही कारण वे इस युग मे सर्वजनसंवेध बन बैठे ये । उनके व्यक्तित्व का ठास ऐतिहासिक 
पहए हजारो वर्षो वे भातराल भे इतना भाव तरल हो छुका था कि भावुब भक्तो शोर 
सहृदय जना के भ-तमव मे वह भानमूत्ति या देवभूत्ति नही वरन्‌ प्रेम मूत्ति बनकर मूुर्द्धा 
मिपिक्त हो धुके' थे | एक प्रकार से उनके समस्त पोराणिक चरित्र का साधारणीकरण ही 
मानवीय मनोरागो में हो गया था। यही कारण है कि मध्य युग के लीला नायफ ही 
प्रकारा'तर से कसा नायक भी बन गये हैं। ब्रह्मवैवत भोर श्रीमद्वा|गवत जृष्णणचरित्र के 
भावात्मक स्वरूप के साधारणोकृत रस काश हैं । इही दो भ्रर्थों के भाघार पर हिन्दी भक्त 
कवियों को बाल इृष्ण, गोपी ऋष्स और राघा कृष्ण के कमनीयर स्वरूपो को स्वर देते का 
सौभाग्य प्राप्त हुआ । हिंदी भक्ति काव्य ओ्रीद्ृप्ण की रूपमाधुरी, प्रोम लोला और वशो- 
ध्वनि से भनुगु जित है। काव्य कला की इस रागात्मक प्रेरशा से समानातर रूप मे 
राधा हृष्ण भी भ्रेमलीला वा मघुर भक्त भनगढ पापाण खरडो में, मृर्मय मूत्तियों मे, 
चित्र फ्लको में तथा नृत्य समीतादि में भरोत प्रोत हो उठा। शप्ण की मधुर भावात्मक 
सत्ता भोर रागात्मक चरित्र को सावभौमिकता के प्रमाण उस युग की सम्पु्ण ससक्ृति- 
काव्य, सगीत, चित्र, नृत्य, यात्य झादि रूप हैं। वल्थम, राघावल्लभादि सम्प्रदाय से सम्बद्ध 
हिंदी काव्य, रजक स्व॒रस दमयुक्त भावतरल संगीत पद्धति, गोतितत्त्वयुक्त, वैशिक चित्र 
38 08283 288 रास एवं ललित सुरभित पुष्पामरण श्रादि उसो मोहन 
चरित्र की भधुर भक्ततियौँ हैं। कला की विराट पहुभूमि पद दिव्य 


औ४४ दिन्दी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूपन्विकास 


सौददय ( कृष्ण ) का यह श्रदुभुत्‌ श्रकन है। हिंदी काव्य को इस गौरव शीष पर पहुँचाने 
का थेय श्रीकृष्ण चरित्र के इस भावात्मक स्वरूप को ही है । शग्रत भक्तिकाल श्रीकृषण्ण 
चरित्र के भावात्मक स्वरूप का भी स्वणकाल कहा जा सकता है । इसके भ्रम तर इस 
घरित्र की महिमा की निगति स्वाभाविक ही है। श्रागे चलकर हम इस सकोच को भली 
भाँति लक्ष्य फर सकेंगे । 

भक्तिकाल की साहित्येतिहासिक सीमा स० १३७५ से १७०० तक है । इसके बाद 
स० १७०० से १६०० वी मध्यान्तरित काव्यावधि का ऐतिहासिको ने रीतिकाल या श्यगार 
काल की सन्ञा दी है। ऊपर भक्तियुग में हमने जिम कृष्णभक्ति सम्प्रदायो वी माधुय मक्ति 
का उल्लेख क्या, उनमे प्रनिवायत राधा कृष्ण की दाम्पत्यलीला या शज्भार क्रीड़ा की 
ललित “यणना बहुलाश भे मिलती है। यद्यपि इस श्यद्भार लीला के मूल म भक्तकवियों की 
अलौकिक भावनाप्रों भौर प्राग्यात्मिक दृष्टिकोश का भ्रनुशासन है। कि यु, अपने पार 
माथिक बरय विषय वी व्यज्ञनां के लिए उहोने जिस लौकिक श्ौर स्थूल काम बणन 
प्रणाली ( नायिका भेद, परकीयाप्रेम, सभोगादि ) का प्राश्रय ग्रहण विया घह काम तव 
दुविग्ध परवर्ती कवियों के चित्त म तत्तत्‌ नैतिक प्ृष्ठभुमि का आरोप नही कर सवा । भक्ति 
कवियों ने राधा हृष्ण वी मधुर लीलाझो का चित्रण भक्तिभाव से किया था। इसे ही 
उाहोंने मधुर रस या उज्ज्वल रस फी सता दी थी। इस रस वे' झालम्बन विभाव देवयुग्म 
राधा भोर इृष्ण थे । रीतियुग के परिवात्तित ऐहिक वातावरण म भक्ति भाव ही निरस्त 
हो गया । इस भाव का स्पान रतिभाव ने ले लिया । विभाव वही राधा इृष्ण ही रहे । 
दितु भाव के ही बदल जाने से कवियों ने जिस राघा दृष्ण वी प्रेम व्यजना को, वह 
झलौविक प्रेम-नायक न होकर लौकिक काम नायक बन गये। इस प्रकार भाव वे बदल जाने 
से विभाव में भी स्वष्ठपा तर हो जाना स्वाभाविक हो था। शौर, इसके परिणाम स्वरूप 
जिस रस की उद्रिक्ति हुई वह लोकिक श्द्भार रस हो गया | उसम भक्तिरस की गम्भीरता 
दुलभ थी । 

भक्तों के रूपकावरण को कवियों न हटा दिया या उसे लट्यय न कर सके | नद 
दास ने भ्रपती 'रुपमजरी” में इसी रूपकावरण की झार सकेत किया है।" विचार करने 
पर यह स्पष्ट भात होता है कि गोड, वल्लम या सख्ची सम्प्रदाय म वणन कै रुप म॑ जिस 
आद्भार भावता वा ग्रहण विया गया था, उसी को घएय रूप म भागे वे बवियो ने भगी 
कार वर लिदा। इस प्रदार मक्तियाल की झलोकिव सज्ञार-धारा रोति (थज्ञार) काल 
में लौवित खद्भार घारा से सयुक्त हो गई । इस सयोग वा परिणाम इतना ता प्रवश्य 
हुमा कि राषा दृष्ण श्॒ज्लार ताला मे वरना-नपुएय या खीला विलास वी ऐहिक विचित्रता 
दिना दिसी सद।घ मार के नाता स्वरुपों मे चित्रित हुई । कितु, नतिक स्फूर्ति की प्राण 
घारा ही सूस गई । “राधिका व हाई सुमिरत का बहानो वन गय । इस प्रकार दि-य भक्ति 
३ रमन में फो उप्पतिरग भाटी। रस वी भवधि बहत कवि ताही 

घोर णोया कुवरित हो । तो हों निरसि सुख सोरईआा 
गरस प्रमृुत इकंथ वि राखे। भिन्न भिन्न करि विरर घासे ॥--नद दास 


श्गारिक प्रदत्ति, काव्यघारा ओर कृष्ण. रे४५ 


के दुदमनीय वेग म जो सचाई थी बह इन बहुवर्णी रूपो मे खबित हो गई । मक्ति कात की 
खज्भारिक भक्ति वा श्ज्ञार विकास यहा भलीभाति सक्षित भी होता है तो वही वणन* 
प्रसाल्री के श्र तरतम में वष्य विषय को गरिमा कु ठित भौर निर्वीय अतीत हुए बिना के 
रहती । रीतिकाल का वाव्य साहित्य ऊपर ऊपर तो हृष्ण काव्य ही प्रतीत होता है कि तु 
प्रेम के थे दिव्य युगल सामाय नायक नापिका के पर्याय सात्र बन कर रह गये हैं। यहा 
राधा झोर कप्ण भक्त भर भगवान्‌ वे रसमय प्रतीक नहीं हैं । बल्कि वे शज्जार रस के 
आश्रयालम्वन नायक श्रौर नायिका हैं । 
प्राधुनिक शोधकर्ताओं ने * मध्ययुगीन सास्कृतिक विकास की सरणियों के उद्घाटन 
क्रम में जिन ३ ४ प्रवृत्तियों का दोहन किया है उपमे कुछ मुप्य ये हैं--( १) नराश्यवाद, 
(२ ) दिव्यजीवन की ओर भाकपण, ( ३) कोमल मधुर भावो की प्रहरता, ( ४) रुढि- 
परता तथा श्रृज्ञारिकता | इनमे उपयु क्त ४ तत्व भक्तिकाल के प्रतिनिधि सास्द्वृतिक तत्व 
हैं। शेप एक यादी श्वद्ञारिकता की प्रवृत्ति उत्तर मध्यकाल या रीतिवाल की प्रधानतम 
प्रवृत्ति है । वैसे रूढिप्रियता भी उसमे कम नही है। किन्तु उसमे भोपचारिकता झौर भश्ली 
जता वो चरम प्रभिव्यक्ति हुई है । यह शज्भारिवता ऐहिक छृतिया से ही नही, भक्तिमुलक 
कृतियों मे भी परिव्याप्त है। इसी कारण भक्ति काल के इृष्णा यहाँ श॒ज्ञार के कामवायक 
जन गये हैं। कहना न हीगा कि शइज्जारिकता वी इस सवग्रासिनी प्रवृत्ति का प्राधार तत्का 
लोन हासशील साम-तवादी समाज व्यवस्था है। इसी सामतवाद का एव' प्रबल भर्दधाश 
मुगल दरबार भौर मुसलामानी प्रेम पद्धति भी है। कितु, दुमरी ओर ब्नज संस्कृति का 
भवत्यात्मक महत्त्व भ्रभुरण है। शोर ब्रज की देवालयीय परम्परा में भानेवाले भक्तों ने कृष्ण 
के पूणस्वरूप को ययाशवय, भ्रधुएण भी रखा है। इस तरह रोतिकालीन ख्ज्भारिकता के 
भाधारभूत ३ तत्त्व हम उपलब्ध होत हैं-- 
(१ ) भक्ति शज्ञार, (२) स्वच्छद प्रेम शज़ार, भौर ( ३) रीति खड्भार । 
शुद्धारिकता की इन त्रिविध प्रवृत्तियों को भात्मसात्‌ कर चलने वाले कवियों के 
स्वभावत ३ बग हो जाते हैं। प्रथम वर्ग उन कवियों का है जि'होंने राजनीतिक सामाजिन 
विषम परिस्थितियों के प्रावत्तों मे भी राघा इष्ण युगल सरवार के प्रेम दरवार को नहीं 
छोडा | इहोंने नित्य विरतर वृदावन, मथुरादि इृष्ण को लीलाभूमि मे अ्रतिष्ठित मादरों 
भरौर देवालयीय परम्परा को जीवित रखा। उनकी श्ज्भार लीलाओो में से श्रधिदाश मे 
सखीभाव से कुखत्ीलाओ श्रादि का रसात्मक चित्रण प्रस्तुत हुआ । विभिन मॉकियों भौर 
ऋतुत्सवो के प्रायोजन से ग्रज बाव्य का श्री सवद्धन हुआ । यह भक्तिकालीन वैष्णव 
परम्परा का ही एक घुवा“त है। कात दी दृष्टि से ये भक्तिपएक समस्त रचनाएँ रीतिकाल 
के भागीग म भरा जाती हैं। गुर भौर परिमाण-दोता इृष्टियो से इस परम्परा वे! सास्कृ 
तिव उत्तरदाव और साहित्यिक मुल्य वो लक्ष्याततर नही किया जा सबता। रीतिकाल की 
साहित्यिक प्रवृत्ति मर उसके विभिन स्लोतो म इन कवियों की राशिभूत रचनाओं बा 
भयोर महत्व है। प्रधिकाश पडितों ने इसके अवृत्तिमूखक स्वतत्र महृत्त्द वी उपेक्षा की है ९ 
ह हू क्त क्र कृपएलेट का कण कक- ७ २) 


३४६ दट्िदी-काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मक २६८ रूप विकास 


रीतिवाल की सौमा मे शद्धार शोर रीति के साथ साथ “भक्ति खज्जारों वी भ्रवृत्ति बा 
निरवेक्ष स्थाव है । भागे इसकी विधिवत समीक्षा होगी। 

हाँ, रीतियुग की विलासी प्रवृत्तियों ने इस “मक्ति श्॒न्ञाए! की भाषना को वितना 
भ्राद्रात विया, यह एक प्रश्व है जिमवा हल उनके वा यमे वर्णित इृष्ण के चसित्रानुशीलन 
से ही स्पष्ट होगा । विलासिता की प्रवृत्ति का भ्रतिरेक चूवि उस पाल का थुग घम बन 
गया था इसलिए उसका निवारण कठित था। भरत भगवान्‌ इृष्ण की श्रप्ठकालीन लीलाप्ो 
भ उनका बुज विहार और सखी भाव भावित भ्र य रपात्मव लीलाएँ इसकी धोएक हैं। 
युग के प्रमाव से धम भावना की गभीरता भोर अध्यात्म-चि तन की सूक्ष्मता उत्तरोत्तर 
निश्शेष होती गई भौर नैतिक मूल्यों के स्थान पर बाह्य विधि विघानो, प्रलकारा, राग 
भौर भोगों की प्रड॒ुए्ता होती गई, यह भसदिग्ध है। इसलिए श्प्णचरित में ह्रमण खज़ा 
रिक्ता भौर रसिकता पी प्रउ॒रता हाती गई । इष्ण श्ज्भार दव बन गय। शज्जार के 
साथ बिलाम वा मघटन हुप्रा । भौर वह नाता भोणो ऐद्वर्मों वी परिधि मे घिर गये $ 
यही वारण है कि इन बवियों के उदुगारो मं मानवीय मधोबल को स्पृति और चित्त को 
प्रशाग ते प्रदान करने की विशेष क्षमता नही है। इनका प्रेम जगत्‌ से “यारा भौर पूणात 
एवा०तिप होता गया है । भत्तिकाल के कवियां ते जिस माउय वी भाषा मे भगवान थी 
प्रारापना बी, बह भाषा ही यहाँ भाव बन गई है । यही इराबी सबसे बडी सीमा है। मह 
बात इन कवियों की रचनाप्ों से सिद्ध है । 


भक्ति सम्प्रदाय को इस विलासो-मुस प्रवृत्ति का जन समुदाय पर बहुत स्वस्थ 
प्रभाव मैसे पड सवता था ? शेष दो वग-स्वच्छ द मार्गी भोर रोतिमार्गो मवि-मी इस 
जडो'मुसा भक्ति भावना से भादात हुए बिना न रहे । भगवान्‌ वी लीलास्थली में ही जय 
इतने भोग विलास भडझ उठे तय सामाय जनता पर उसके प्रभाव की कत्पना सहज है। 
भत भत्त कविया वी ऐश्वयपरव' झौसत शिभिलता या चतु्दिक प्रसार हुआ । साधनागी 
कठोरता में इस शयिल्य के कारण स्वच्छ दमा्गी प्रेमी मियां वे लिए यह विशेष झाष' 
पक गघोर शरणगूमि का दाम वर राक्दा । इन कविया वा ब्रजाथित या उृष्णाध्रित दि 
बहू गरत हैं । इनक सम्प्रदाय गोडोय राधावल्तम, सो या ट्ट्टी सम्प्रदाय हैं। इपह मोट 
तोर पर गसी भाव प्रधान रसिक सम्प्रदाय भी बह रावत हैं ।६ इनम यह्सम राम्पदाय गे! 
दवि नगएप हैं । ये या ता काई प्रिया, नागरी वृट्टावन, लाटलो या जिशोरी दाम हैं था 
झिर चदयंती, रपासी, सलित ढिपारी, सत्रित मोहिनी, सतित माधुरी, भ्रमाथ्र ब्रती, 
बशी घती मा घलरेलि पसी | सालापुदष शष्णा वी स्त्रण शरक्वार गापना का रपुट भामास 
इन इजीदाबी झपनामों से भी मिस सझता है । मघुरोपासना व लिए प्रत्यक्ष भक्त भगवान्‌ 
के छाप मछी माद बा भाराफ करक झषगर हाता है। इसी भाव वा भाराप रामभत्ति मे 
रमिझ सम्परषाय में हम दस धर हैं। सभेप में राघाचरण प्रषात भक्ति, गुझ्ज सीता, ससो 
माद घाहटि इस सम्प्रदाय के मृतमूतर भग हैं । इन यग मे प्रमुख कवि सागरी दाग, भ्रतवलि 
घी, भाषा हित बू हदवलस मंददवरमिशर हरी जी, सहवरिपरण भादि हैं। 
१ डॉ दिरी-हिली सान्खिि [ गृ २१३) 


अ््गारिक प्रदत्त, काव्य घारा और कृष्ण. रै४७ 


दूसरे वग के प्रतगत वे कवि हैं जो मा तो व्यक्तिगठ या सामाणिक परिस्थितिवश 
न तो राज्याश्वित ही रह सके और न ब्रजाश्रित ही । इनवी राजदरबार और कृष्ण दर 
बार के बीच हू द्वात्मक स्थिति है। इनमे श्रधिकाश ने अपने जीवन के भरा तम चरण मे 
हृष्ण दरवार का पल्‍ला पकड लिया।ये मुलत प्रेममार्गी स्वच्छ द ववि हैं। इहोने 
भारतीय इृष्एमार्मी प्रेम घारा भर मुहम्मदी प्रेम घारा जिसके सुफी ( भ्लोक्व ) झौर 
फारसी ( लौविक ) दो रूप हैं-- का सुदर सम्मिश्रण कर भपना स्वच्छद प्रेम पथ प्रत्ति 
प्वित्त किया है । धम्तुत ये भ्विकाश मे राज दरबार से चलकर इृप्ण दरबार तक आनेवाले 
प्रेम पथिक हैं। ८ होने भ्रपी इृतिया मे दरवारो प्रेम को कृष्णुप्रेम मे परिणुत बर 
लिमा है। इसी से इनका लैकिद प्रेम भ्रलौकिक प्रेमपयवसायी वन गया है। इसे पारसी 
प्रेम का हिंदी ( इृष्णाश्रयी सगुरा भक्ति) प्रेम मे विलय भी कह सकते हैं । 


इनका जूष्एु प्रेण अनूठा और भवय है| झात्मानुभूति फी प्रदसता, प्रेष्ठ की प्रद 
खता और भावना की प्रस॒रता के कारण इनके दृष्ण्ण प्रेम में प्रेम वी पीरो का पक्ष 
प्रबल हो उठा है । इ-रोने कृष्णा के भावात्मक स्वरूप को दूर तफ सुरक्षित ही नहीं रखा, 
कही कही पललवित भौर पुष्पित भी किया है। कृष्ण वा विभावात्मव चित्रण यहाँ प्राय 
गौश है । विभाव चित्रण गोण हाने के कारण इन कर्वियों को इृप्ण की ब्रज लीला के 
प्रमवद्ध चित्रण का चाव नही रहा । रसखान इस घारा के भ्रादिपुरप हैं शोर घनावद इसके 
प्रतिनिधि कवि । 


भक्तिवाल के सम्प्रदाय मुक्त कवियो मे रसखान का विस्तृत उल्लेख हो चुका है। 
कितु, रीतिकालीन स्वच्छाद प्रेम मूनक रचयिताओं वे” भ्रग्रणी रूप म भी उनका साम्भ्रतिक 
उल्लेख अपेक्षित है। रमखान हिंदी के ऐसे दृप्णुभक्त कवि हैं जि-ह भक्ति काल शौर रीति 
काल की मध्यवर्ती श्द्डला वे' रुप म स्मरण क्या जा सकता है। हइष्शब्भक्ति की माधुय 
भावता घो लेकर जहाँ वह मोरा के! समकक्ष पहुंच जाते हैं वही अपने स्वच्छ द प्रेभोमग 
और भावुकता के कारण घनानदादि स्वच्छद मार्गी प्रतिनिधि कवियों के श्रग्णी भी बन 
जति हैं। भ्रजेण फी स्फुट लोलाझा, ब्रज भूमि के प्रति भ्रसीम ममत्व भोर राघा प्रेम की 
महिमा दे यशोगान मे वह उच्च कोटि के भक्त कवि हैं शौर नायिकाओों की भ्रदाशों, 
खिडिताओा वी ऐहिक उक्तिया विपरीत रति को उद्दामताझ्ो भर प्रेम मे मन के साथ 
साथ तन सयोग की निव व स्वीकृति के कारण उनपर रीति प्रवृत्ति वी स्पप्ट छाप भी देखी 
जा सकती है। थे वेवत भक्त ही नही, पेमी भी हैं। उह भ्रसल मे प्रेमी भक्त ही कहा 
जा सकता है । भत उहहें भक्तिकाव और रीतिकाल का विप्दम्भक कवि मानना ज्यादा 
समोचीन प्रतीत होता है। रीतिकाल बे' स्वच्छ द मार्गी कविया के श्गुआ के रूप मे छह 
परिमीमित कर देना उचित नही । उनका युगा तरकारी हो नहीं, युगा-तकारी भहृत्त्व भी 
है। इृष्ण हे पु दर//जान', छैल भोर “बला भ्रादि पर्याय उस परवर्त्ती दृष्टिकोण मे परि 
चायव' है। फिर, कृष्ण लीला दसन म पदो वे* स्थान पर वित्त सदैया का प्रयोग भक्त 


कवियों स उनदा प्रस्थान भेद सूचित बरता है । उनके “आन! का घतानाद के 'सुजान! 
( इष्ण-सम्बोधत ) से सोधा सम्द-घ है। 


ऐै४८ * हि दी-कास्य मैं कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


इस वय के भय फविया में झालम, ठावुर, बोधा भादि भाते हैं। इससे शृथ्ण 
प्रेम देव रूप में चित्रित हुए हैं । 


तीसरे वग के भन्तगत रीतिवाल ये राज्याथित पवि हैं। इन दरवारी मवियों ये 
श्ज्ञार सम्बधी भ्रवुएठ इष्टियोण पी भाँति ही एप्ण वे सम्बध म भी बाई सपभ्नमात्मम 
रृष्टिकोश नही है । इप्ण उनने खू ज्ञार तायक हैं। वही यही तो उाकी स्थिति इससे भी 
घटिया तक हो गई है जय उह बवियों वे! भ्राथयदाता बामुक साम'ता वे पर्याय रूप मं 
उल्लिफित क्या गया है। भागे के सुबवियों पो रीक उनवे कवित्व वी प्रथम यसौटो है। 
इस कसौटी पर श्यगार बी वाग्यारा के फिगिल णाने पर राधा या दृष्ण 'सुमिरन वो 
बहानो' बना लिये गये हैं। यहाँ भगवान्‌ का नाम स्मरण उनके विशुद्ध भ्ात करण की 
गहन वृत्ति नही है, परिपाटी परिवहन मात्र है। परम्परा का स्मरण दो रुपो में विया 
जाता है-परिपांटी परिवहन वे निमित्त श्ोर विगत के भाधार पर झागत वे' पदचाप-श्रवण 
श्रोर मागनिर्धारण वे' निर्मित्त । पहली शवसाधना है, दुसरी शिव साधना | पहना न होगा 
कि रीति कविया वी इृष्ण साधना शव साधना है भक्तिकालीन कविया वी शिव साधना नही । 

रीतिकवियो के राघा कृष्ण लौकिक रतिभाव बे' भ्राश्रय भौर विधय-नायव भौर 


सायिया माने गये हैं। श्रधिकाश विद्वानों ने उनके' कृष्ण वशन व साम्राय श्यमार भा 
भ्रालम्बन विभाव माना है। कितु ध्यान से देखने पर ऐसा लगता है कि उहोने शप्ण या 
कृष्ण लीला व' श्र्य॒प्रनेवः रति बद्धव उपवरणो का प्रयोग केवल रूढि वे' रूप म कर 
प्राकृत नायक की चेष्टाशों को उद्दी्त भर किया है। उनके कृष्ण झौर उनकी हृष्ण लीला], 
रति स्थायी के एक रूढ उद्दीपत एवं भानसिव' भनुभाव या भ्रधिव से भधिव' एक चिर 
प्रचलित सचारी हैं। उनके कामनायफ्ो की ऐहिव चेष्टाओ या सभोग भीडाशों पर इनके 
नाम या लीला स्मरण से पौराशिक्ता बी मुहर मार दी गई है। बस ! इससे भ्धिव 
उसना भौर कोई भातरिव' प्रयाजन नही है । इसे ही डॉ० नगेद्ध ने उतवी मन्तोवैवञानिवा 
आ्रावश्यकता का माम दिया है। हाँ, व्यापक जन समुदाय का आइवस्स करने के लिए इसे 
एक 'सामाजिव बवच भी पह सकते हैं । इसकी परम्परा विधापति, चएंडीदास तथा राधा 
प्रधान भाय सम्प्रदायों की श्गार साधना, परकीया प्रेम शोर नायिनाभेद की परिषाटी मे 
सुरधित है। रोतिकाल प्राउत का य काल है। भ्रत उसवी प्रणालियों म॑ बहने बाती 
शृज्ञार की बरणा का जल भी प्राक्त जन का य से हो सचित होकर शभाया हैं। सैकडो 
वर्षों के जन फाप्य भोर श्टगारी मुक्तत इसक उद्दाम उद्गम स्रोत हैं। इद्धोबे इही मुक्तता 
को ससस्‍्वृत रीतिशास्त्र बे लक्षणों वी क्‍्यारियों में उदाहरण रूप मे रोप दिया है। हाँ, इन 
आज्ञारी रूपों का भो भपना भलग महत्त्व है। इस घारा वे प्रतिनिधि कवि केशव, बिहारी, 
मतिराम, सेनापति, पद्मावर शोर ग्वाल हैं । 


ऊपर शाद्भारिकता के रे स्वरूपों के भाधार पर जिन तीन प्रवृत्तिया, साहित्यिक 
रचनाभा झौर उनके रचयिताभा के वर्गों वा निर्देश किया गया, इसी वे” भ्राघार पर उनकी 
प्रेस परिश्षियतियो भोर साहित्यिक परम्पयाञ्ना कर आवखन क्या जा सकता है। उपयु त्त 


मगारिक प्रदृत्ति, काव्य घार और कृष्ण ४ ३४९ 


< 
थर्य विदेश कृष्णाचरित्र के भावात्मक स्वरूप को ध्यान म रखकर ही किया गया है। इसका 
सक्षिप्त क्रम सकेत पुन कर देना भावश्यक है । 


उत्तर मध्यदाज़ ( स० ६७००-१६०० ) को रीतिकाद या ख्ज्ञार वाल कहा 
गया है। दोनो मे विशेष भ्रतर न होने पर भी जहाँ रीति' मूलत पाव्य निर्माण प्रक्निया 
बा वीघक है, वहा 'शगार” उसके स्थापत्य म प्रवहमान उत्तर मध्ययुग वी सवमा ये 
साहित्यिक प्रवृत्ति है। कितु, माथ हो भक्ति ऋ्भार के रुप भे उमके सास्कृतिव भुरुणय यो 
भी ख़द्या तर नहीं किया जा सकता । 
इस बाल में वो गई रचनाओो के परिमाण भौर उनमे भ्रतनिविष्ट विशेषताओं वे' 
सूक्ष्म प्राक्लन के परिणामस्वरूप उनके ३ वग किये गये हँं--( १) भक्ति शज्जञार, (२) 
स्वच्छद प्रेण शज्ञार भौर ( ३ ) रीतिवद्ध घाज़ार । रचनागत विविधता शोर उयबे' बाह्य 
लपणों वो दृष्टि से भक्ति, स्वच्छ दता भौर रीति बद्धता ये ३ पृथक तत्त्व हैं कि-तु, सबों मं 
खद्धार की प्राण धारा वा सचार हो रहा है । यहाँ शज्धार वैसा है पर्थाव्‌ किस कोटि 
का है, इसके भरवीक्षण भोर परीक्षण थे सदभ मे ही एृष्णचरित वा भावात्मक स्वरूप 
स्पष्ट होता जायगा । 
इस वर्गीव्रण के भ्रम को देखने पर ही यह श्राभास मिल जाता है कि' भक्तिकाल 
को उत्तर सीमा से लगने वाली रीतिकाल को पूर्वी सीमा के श्रादि चरणा में भक्ति वी 
शज्ञुएरिक प्रवृत्तियों की छाप सर्वाधिक है। और उसके शज्भधार वणुन पर भक्तिकालीन 
खाज्भार वणन का प्रभूत प्रभाव है। भ्वभावत इसी से प्रयम प्रवृत्ति के श्र तगत भक्ति- 
श्ज्ञार को ग्रहण क्या गया है । इस परम्परा वी रचना्नो पर उत्तर भक्तियुग की रसा 
स्मक साप्म्रदाधिक कृत्तियो को छाप है । 
इस धार मे कृष्ण का स्वरुप संखी परिसेवित बुश्वविहारी दृष्ण का है। यहाँ 
इृष्ण साम्प्रदायिक भक्ति भावता के भालम्बन श्रोर सखीभाव से प्राराष्य हैं) दुगर खएड 
में कृष्ण वा पभदेव, भावदेव स्वरूप प्रकट हुआ्ल है। यहा वह साम्प्रदायिक परम्परा से 
पूृणत भुक्त झादश भंम के आधार हैं ॥ यह श्रलोकिक लोकिक भावों वा मिलन विददु है । 
मा, सर पट ॥ उमा पीकर बर दिए बह है बहनागाय खहार के नावक 
है इष्ण शमिका (भक्तो ) के इृष्ण हैं, दुगरी घारा मे वह 
मर मम ट 
फवियों वे* कण रात, का हे मो तह 25207 83 
१ अपने भगवान्‌ रूप म॑ वह माधुय वे” 


अलोदिक स्वरूप पैः आस्वादक्ष हैं, प्रेय रूप से दि' 
५ शुद्ध प्रेम के भाव ओर नाथक 
मासल सौदय बे' भोक्ता है है 


दितीय अनुच्छेद 


भक्ति-शगार के ऊरि और कृष्ण 


प्ृप्ठभूमि--रीतिवालबे' भत्त कविया के कृष्ण-स्वरूप वे' विश्तेषण के! लिए सवप्रथम 
उनके पौराशिव' विश्वास, प्रेमिव दृष्टिकोण श्रौर साम्प्रदायिक मा यताभों पर विचार कर 
लगा भावश्यक है। इस वाल वी परिधिम प्रतभुक्त होने वाले प्रमुख भक्त कवियों के 
मूलत ३ हो 4५८णव सम्प्रदाय हैं--( १ ) घेत'म सम्प्रदाय (२) राघावल्लभ सम्प्रदष्य भौर 
( ३ ) हरिदासी भयथवा टट्टी सम्प्रदाय । इसके भतिरिक्त, फुटकल रूप से निम्वाक सम्प्रदाय 
तया वल्लम सम्प्रदाय म॑ भ्रातर्भुक्त बिये जाने योग्य बुछ कवि भी हैं। कितु, इन सभी 
सअम्प्रदायों म उत्तरोत्तर सूखी भावना वी प्रमुखता हो जाने वे! कारण सखी भाव प्रधान 
सम्प्रदाय ही साम्प्रतिर विवेचन के मुग्य भाघार हैं। भ्रत निम्वाक भौर वल्लभ मता-तगत 
पड़ने वाले कवियों वी शृथ्ण विषयक मनोभूमियाँ भी उक्त साम्प्रदायिक मतों के सिहाव 
सोषन प्रम मे स्वयमेय उद्घादित हो जायेंगी । 

ऊपर, मत्तिष्ाल के वैष्णव सम्प्रदाया म शृप्णा स्वरूप वे उदुघाठन नम में उक्त 
मतों प्रोर तदुमतावलम्बी बविया बी रचनाप्रो के दृष्टात बहुश प्रस्तुत हो घुबे' हैं। भरत 
महाँ भति उक्षेप मे भरित शक्जार के प्रेरक तत्त्वा पर पुन प्रवाश डाला जाता है । 

१६ वी शतोय इृष्णमक्ति के झादोलन मे निम्बाक, विष्णुस्वामी, चैत ये, वल्लभ, 
हरिवंश पादि प्राचायों ने गापी-इ९्ण पार राधा इृष्ण की शज्ञार लीलाप्रो के प्राश्नव 
मे ही प्रपन॑ पुराणानुमोदित दाशनिद्र सिद्धांतों वे! प्रतिष्ठापन विय थ। मूल भावधारा 
राषा एष्ण प्रम-ब्य जता ही थी कितु प्राचार्यों के सीद्धा तब उद्ापोह से उसम दशन को 
श्योतिमय दाधि भा गया । इन भावायों ने इष्ण के' भावात्मव स्वरूप ये लिए जहाँ भाग 
बत, ग्द्वैवर्तादि पुराणों वा भाधार लिया व्दाँ राघा भावना वी पूछ स्फूर्ि हें जयदेव, 
विदापति, घगरीदासादि भाषा कविया की रापा इष्ण शद्धार परव रचनामों से पिली । 
धुस पौराणिर भक्ति भोर काग्यगत श्द्धार को इहोत भपनी प्रतिमा यागरा रस 
शाखीय स्पा या प्रदान वर पुण्य रखाप्उत वर डिया। एल उनसे राषात्मिका भक्ति विधयव 
साम्प्रटायिय दृहिराए के स्थापन मे पुराणों ढा भावत्रवणता भर सवियोँ वी श्रज्ञारिवता 
बा मशिकायत सथांग है। एादिययक स्थापनाप्रा वा विस्तृत समीक्षा मत्तिकाल के प्रसंग 
में हो पशी है। मत यहाँ दृ्ध मूतमूत भावषाराप्रा गा सवेत ही परयाप्त हगा। नीच 
(क ) पोरायिर भक्ति शक्ञार (से) बाध्ययत मक्त्थिद्वार भोर (ग) रसशाम्राय 
मक्थद्भार वा प्रेरक परम्परायें द्ृषटम्प हैं । 

( के ) पीगाजिऋ सक्तिश्ंगार-गंपोनृष्ण शड्भार पारा ब' प्राटि उत्म पुराण 
हैं। इक वच्यर पुराटों में हरिदग, विषय मागवत पय झोर व्रह्मयेवत्त पुराण सुख्य हैं। 
इसमें बपानफप दा यद्ञारेति दा पुष्छत कषाएं ब्यजित हैं। विभिन्न पुराणों मं 


भक्ति श्ट्गार के कवि और कृष्ण. ३४१ 


वशित गृष्ण भौर गोपियों के शरद्भारिक प्रसण ॒पुराण प्रकरण म विस्तार से विवेचित हो 
चुके हैं। इन प्रसगो वा भक्ति-श्॒द्भार के कवियों पर पूरा प्रभाव पंडा। हिंदी इृष्ण- 
काव्य की राधा प्ुप्ण झोर गापीदृष्ण लीलाओ मे शज्भारी वणनों की प्रहुरता है, तपापि 
जितनी सस्तता भर निलजता हरिवश में मिलती है, उतनी उन बणनो मे नहीं मिलती । 

हरिवश में श्रीकृष्ण को विष्णु ग्रवतार बहन मे भ्रतिरिक्त उसमे किसी प्रकार की भलौ 
किकता की व्यजना नहा की गई, वरन्‌ उनके समस्त क्रिया क्लाप सवथा पाधिव भौर 
घोर ऐसड्रिय एप से उपस्थित किये गये हैं. सुरदास की ख्डिता गोपियों के दक्षिण 
नायद' कृष्ण का किचित्‌ रूप यहाँ मिल जाता है, परस्तु हरिवश वे कृष्ण के इस काय को 


सूरदास वे' दर्लिण भायक हृष्ण को भाति भक्तिपरक भ्राध्यात्मिक व्याख्या नहीं वी 
जा सकतो 


भ्र य पुराणों मे भी उत्तरोतर शाज्ञारिकता वी उत्तान शृत्ति पल्लवित हुई है।* 
उक्त विवरण से सिद्ध है कि पुराणकारों न कृष्ण गोपी श्लौर राबा को लेकर उनके 
परस्पर सयोग वियोग, स्वीयत्व परकीयत्व, कुल लीला भौर रास लीला से सम्बद्ध भ्रवेका 
नेक ख्ज्जारिक प्रसगो वी विस्तृत उद्भावनाएँ की । परवर्त्ती युग कौ कृष्ण विषयक भाव 
धारा पर इनका व्यापक प्रभाव पढा। राधा और दृष्णु का जन जीवन की प्रेमभक्ति का 
आलम्पन बनाने वाले निम्वाक, चेंत-य वत्लभ भादि आभावार्यों ने इृप्ण वी ब्रज लीला 
भोर उनके' भावात्मक स्वरूप के भाश्चित श्रय लीलोपादानो को अपने मत मे नित्य स्वरूप 
में सम्णाव ८ प्रतिष्ठापित किया । इहोने भगवाद के प्रेम भोर वित्य 'गालोक' मे निर तर 
हो रही उनकी शज्भार लीलाभो के तठत्य श्रास्वादत को ही परम भक्ति का पुनीत लक्ष्य 
निश्चित किया । फलत सखीमाव की उपासना को प्रोत्माहन मिला शोर इृष्णभक्ति के 
नेष्ठिव तत्वों में इसका शने शन प्रवेश होता गया । भागे चलकर मात्राधिक्य से इसमे 
शज्भार के भतिचार का भ्रशेप प्रसार हुआ । और इृप्श की ब्रजलीलाएं उत्तरोत्तर सकूचित 
होती हुई कुज से निकुझो तक मे परिसीमित हो गयी। रीतिकाल के भक्त दवियों ने इसी 
पृष्ठभूमि पर भगवान्‌ इृष्ण वी स्थण श्ज्ञार लीलाओो का रसात्मक चित्रण प्रस्तुत किया । 
इसमे सख्ियों की भीड बढ गयी ओर लीलापुरुषात्तम वा वह दिव्य स्वरूप झोमल ही 
गया। लीलापुरपांचम कृष्णा राधा ठकुरानी थे भनुहार मनुहार में हो भतिथ्यस्त देखे जावे 
लगे। फविया ने भी राधा पदचिह्द पथानुसारी हृष्ण का ही केलि कीत्तन भौर भपि- 
वादन बिया ६ 

(खत ) काव्यगत सक्तिल्‍श्णार-उधर पुराकाल से जन जीवन मे परणवित्त- 


परष्पित होने वाली कृष्ण भक्ति से प्रेरणा लेकर झनेक सिद्ध घाणी के कवियों ने राघा और 
हष्छ के पौराशिक व्यक्तित्व को मवोरम स्वरूप मे ढाल वर झपने भीतो मे प्रस्तुत किया । 
की अत 2032 पलक इक कह 


१ डा द्जेश्वर वर्मा पोहार भमिनादनन्थाथ-( 'हरिवश भोर हिंदी वैष्णव काब्य!-- 
( १० २६५०-२६ ) 


*ै दृषटम्य-हि० भक्ति खज्धार का स्वदप ( १० ४२-५३ )-डॉ० मिथिलेश ख्याति । 


३५२ द्विदी-काव्य में इृष्ण चरित फा मावात्मक स्वरूप विकास 


उनवी फर्पना भौर भावुवता थे! योग से राघा कृष्ण की शखज्जार लीता म शतेव' नवीन 
एवं ममस्पर्शी प्रसगों, वेलियो श्रोर परिस्थितियों वी उद्भावनाएं हुई भौर इस प्रवार 
वृष्ण के शद्भारिक व्यक्तित्त भौर भावात्मव स्वरुप वो सवस्फूति तथा व्याप्ति मिली । 


११ वी-१२ थी शो में दक्षिण देशीय लीलाशुक विल्वमगल ठाठुर भौर पूर्वी प्रदेश 
थे भह्दाकवि जमदेव ने अपने भपने काव्यो मे राधा इृष्ण की विलास वधा में सजीव दृश्य 
भवित पिये। इ'हाने हरि स्मरण वे व्याज से वस्तुत नागर मन की विलासवला वे बुतूहल 
को ही उद्दीप्त किया और रति की भधनेवानेगः पामशासत्रीय विधियों वे दृष्टात प्रस्तुत 
किये । जयदेव के 'हरि स्मरणे' भोर रीति कवियो वे 'राधिका क हाई घुमिरन गो बहानो 
में परिवेशभिश्नता के भ्रतिरिक्त भौर भन्तर ही क्या है ! इसवी मध्यवर्ती बडी के रूप म 
रूपगोस्वामीक्षत 'भक्ति रसामृत सि-धु! के उत्त प्रस्तावना लोबः वो याद विया जा सबता है 
जिसमे उहोने “गभगामगल' और 'सुहृदा प्रमोद! वी समवेत बामना वी है ॥९ 

गौतगोवि-द यो श्गारवेति भौर गीतिमाघुय से स्पूर्ति प्राप्त बर १४ वी शतीय 
जनवाणी के सरम कवि विद्यापति भौर चणडीदास ने इृप्ण के भावात्मक' चरित्र को प्रचल 
सहूधर्मिणी राधा की प्रेमो मद प्रतिमा गटी घ्लोर विरह मिलन के छाया प्रवाशी रगो से 
राधा हृष्ण प्रेम को णीव त, ग्वर शौर मासल भगिमाएँ अ्रदान बी । कितु इन माभल 
भमिमाश्री से ब्रजेश्यरी राधा दूर तक अछूती रही । ब्रज वे” सिद्धवाक बषि सूर ने राधा 
कृष्ण प्रेम मे श्रातरिव' गभीरता, सहजता भौर स्ववीयत्व वा सुखद सयोग किमा । भोर, 
इस प्रवार प्रज थी बैब्णवी साधना ने अपनी प्रेमजनित निइछल गरभीरता भौर भौडदेश की 
चैत-य साधना ने भ्रपनी प्रेम विचित्रता के सयोग से राधा इृष्ण शज्भार वे भातरण भौर 
बहिरग या पूरा निर्माण किया जिससे भक्ति और प्रेम का सम्पूरा परिषाक हुआ । इस 
सम्पुण परिपाक का परिणाम ही राधा कृष्ण लीला श्र उसकी प्रेम लक्षणा भक्ति, परकोया 
प्रेम भोर दाम्पत्य रति सब एक साथ हैं। उत्तरवर्ती काल में जिस सखी सम्प्रदाम का 
प्रभुट्व बढ़ा उसमे स्वामिनीभाव भौर सहचरी माव के रुप में उपयुक्त दोनो परकीयाभाव 
झोर दाम्पत्यभाव कौ--साधनाओं का मणिकाचनत स्वस्प भासानी से लक्ष्य किया णा 
सकता है । 

( ग) रसशास्नीय भक्ति श्गा[र--उपयुक्त कृष्ण केलि की पोराशिक शज्जञार- 
घाश झोर काव्य श॒ज्जार धारा को कामशाखोय नायिकामेद और वायशाद्षीय रसमधारा 
से समुक्त करने का स्तुत्य प्रयत्त गौडोय वैष्णावाचार्यों म॒ श्री रूपगोस्वामी ने भ्रपने भक्ति 
रप्ामृत सि-घु' भौर उज्ज्वल नीलमणि ग्रथो मे क्या। स्थुलत भक्तिरसामृतसि'धु" 

काध्य शाद्यीय रस ग्राय भोर उज्ज्वलनीलमरिं कामशास्त्रीय नाथिकाभेद विषयक ग्रथ है। 
प्रथम में शात, दास्य, सख्य, वात्मल्य भोर मधुर की भक्ति रस के भ्रन्तगत स्थापना करते 
हुए मधुर या श्यज्ञार का रसराट्‌ की सना से विश्वूषित क्या गया है। दूसरे प्रथका 
दविपय शात्वार है जिसे उन्ज्वल रस बहा गया है । इसी शद्भार बे ।दभावप भे झालम्बन 
के भतगत भाशय भौद विपयरूप नायक नायिका भेद वा सुविस्तृत भ्रकन मिलता है। यही 
३ रुपगोस्वामो--मक्तिरसामृत सि बु-सामायभक्तिलहरी--६ 


भक्ति श्टगार के कवि और कृष्ण. ३५३ 


यही प्रथम पार हृष्णा नायक भौर राधा तथा गोवियाँ यायिवा के रूप में चित्रित की गईं । 
यद्यपि उज्ज्वल नौलमासि' से प्रत्यक्ष प्रभावित तत्याल बित्ती नायिवानेद परत ग्रथ वे 
प्रशयन की सूचता नही मिलती है किन्तु ब्ृजमापा वे उदास नायिका भेद परक छिंदफुट 
ग्राथो वे प्रशयन का यही काल पडता है। जिन ग्रथों पर यह परोक्ष प्रभाव समार्बित हैं 
उनमे सूर वी 'साहित्यलहरी', नददास को 'रसमजरी' झोर “रुप मजरी', वेशवदास फी 
'रसिक प्रिया' ली जा सबती हैं । 


उज्म्वल नीलमर्शि मे २ प्रकार के झालम्बन हैं-पतिकृष्ण भौर उपपति इृष्ण । इनमे 
तत्तत्‌ श्राथयों वे सयोग से परवीया भर स्वकीया रति को विवेचना कर उपपत्ति विषया 
परकीया की प्रियता रति से निष्पन्न ख्गार या माधुय रस में ही भाह्ादजनिन रम की 
परभोच झ्रवधि स्वीववत वो गयी है । इसकी लोक्विरद्धता श्रौर हेयता का परिहार इ़ृष्ण 
भौर गोपियो के भ्रतौविकत्व से कर दिण गया है । तथा कृष्ण के रसावतरण के दाक्ष्य रूप 
में भक्तजनों वा ध्रान-दरमस का पान वराने वाले हेतु वा उल्तेख किया गया है ! 


श्रीदृष्ण विषयत इस उपपत्ति भाव वी सर्वोपरि, महत्ता ताददास ते स्वीकार को | 
छनहींने भ्रपनी 'हूपमजरी' में इसे--परम प्रेमपद्धति'-( प० २, पृ० ११७ ) फी सज्ञा दी ! 
साथ ही उहोंने चेतादती दे दो--गरल प्रपृत इकग बरि राखे। भमिन्न भिन्न करिं. बिररे 
चोले !' ( प० १६ ) भर्यात्‌, इस जार भाव की भगवद्गति में गरल भ्भृत एकत्र हैं। विरसे 
ही इसवा तात्विक भरावद लाभ वर सकते हैं। यहाँ स्‍्पष्टत उनका सकेत 'सखी भाव! की 
और है। नददास के इस सिद्धात भें गौडीय वैष्णवों का परवीया प्रेम शर रमवादियों वी 
सखीनसापथना सर्मावत हो गई हैं। फकितु, जैसा कि ऊपर सवेत कयी गया, गौडीय 
चैष्णवा के भ्रतिरिक्त ब्रज बे' परवर्ती वैष्णव सम्प्रदायों मे सी साधना फो संवॉपरि महत्व 
देते हुए परवीया प्रेण को स्वाभिनी प्रेम भे भर तर्लीन फर लिया गया है. । वल्लम सम्प्रदाय 
मे बाल भाव के प्रतिरिक्त भगवाद्‌ इष्ण के भय भावात्मक स्वरूपी के साथ तादात्म्य 
सम्ब ध से भक्ति बरने का विधान था। विद्ठलनाथ के आाचायत्व मं इसम गौडीय वैष्णवो 
के माधुयभाव, जारमाव झौर सखीभाव का पर्यात्त समावेश हुआ्ला। इृष्ण वे भावात्मवः 
स्वरूप वी लीलाभूमि ग्रज्मएडल या गोकुल त्तक' सीमित कर दी गई। क्शोर वय कृष्ण 
ही पूण भ्रालम्वन हुए । उनकी किशार लीलाएँ उद्दीपन हैं । सख्ा, सल्ली झादि प्राश्रय हैं । 
छतकी काम जेश्टाएँ झनुभाव हैं। भक्तहदय की स्वच्छा रति स्थायी है। यही इष्णविंपया 
रति परिषष्ठ होकर %ज्ञार रस राढ बन जाती हे। इस प्रकार, उत्तरवर्ती युग में भक्ति- 
खज्भार को रस शास्त्रीय भूमिका परिपृष्टठ होकर प्रवट हुई । 
रीतिकाल के प्रतिनिधि झ्राचाय कवि केशवदास ने नायिकाशा का वखन जगनायक 
ओरीकृष्ण की नायिदाआ के रूप सम किया--जगनायक की नायिका बरनों केसवदास 7 
+रसिकप्रिया' हिंदो अथवा ब्रजमापा का पहला ग्रग्थ है जिसपर “उज्ज्वल नीलमणि' के 
समा वत इंहिक्त|ण्पु का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है । रूप गोस्वामी का “उज्ज्वल नीलमणि! 
वास्तद स्‌ एक साम्परदायिव अय है । अत्तएव साहित्यिव प्रथा पर उसका प्रभाव केवल एवं 


जा ही पड सकता था , और, वह सीमा इसके अतिरिक्त भर क्‍या हो सकती थी 
४ 


३५४४; ट्िन्दी काग्प में गृष्ण-चरित का भायारमक रपरूप विच्यग 


कि वायिता भेद मे शालोर डौये मे एृष्ण भी घद्भार शोडपा हो मच्सम्मय छा हो । 
पेशय मे परवर्ती वयिया ) इसी रप मे गये प्रभाव मो ग्रहण ढिया ९ 

गहूता गे होगा थि इस रशशालोय परिषादा मे प्रदेश शा प्रभाद | कंदड़ रीति 
बालीन भक्त बयियों पर भ्रीरणजित झछपम पड़ा यरा] उगगे रीविएय गदिया गत भी 
सीधी प्रेरणा मिलती 

गृष्णमक्त मदियों ते भगवाए मी प्रेम-सीता को ही धयने छामस्प को उिपय गला । 
प्रेम पीला की प्रपानता से मगषाए शी प्रेयमियों बै रूप, गुण, शोस, यय धार धो प्रए- 
तियो पी बत्पाता हुई। भौर उछ रिप्यो मे सिए भगभाए शृष्ण व भी दिगातित, मोती 
हारिन, जामिन, तमोलित, प्राझा, पेयट धादि महुरूपिया बगाय पढा । भाषा द्वापू उन 
दास वी 'छप्लीता', ग्ुसम जरीदाग था युगल एप भादि पृष्ण ने बश्मपियया वे प्रमाण 
हैं। इनवा विस्तृत निदेशा भागे मिया णायगा । 

इन विविध भाजधाराप्रा मे संगम पर मापुय भति मे जा रगयां शाप्रचय प्रति 
छिंत हुए, ये हैं--( १) भताय सम्प्रटाय, (२ ) राषावज्म सम्प्रदाय प्रौर (३) हरि 
दागी गसी प्रथवा ट्टी सम्प्रदाय । उत्तर मप्पपरासीन ग्रजभाषा बाह्य मे रहो सस्याएयों 
वा विकास हुप्ना। पत' द। सम्प्रदायों मी. रघनाभा मे भांपार पर एप्णपरितर म' भाषा 
समय स्वरुप ये उिल्शने से पुद इनबी साम्प्रदायिवय सा्यताभ्ा गं। एम यार पुन रघष्टी 
फरण भपेक्षित है। 

(१) चैतय सम्प्रदाय- रगोप मं, गौदीय मत दो ये दियेपताएँ हैं- (१) 
राषा-इृप्ण युगत मूति झोर उनवी रति रस-स्यस्पोपासना, ( २) राधा एप्ण शकज्गार- 
सीला फी विस्तारिणी गोषियों यी राहचरी रुप में सापना, ( ३ ) परवीया प्रेम वी महिमा, 
(४ ) छ्वादिनी राघा थी महाभाव स्थरूपता में परम प्रेम गी चरमायधि, (५) रसेश्वर 
पृष्ण की लीलाभूमि श्रण पी भ्लोवसामाय महिमा तथा ( ६) भय भपातर भावा भोौर 
रसो की भ्रपेश्षा लीला रस की प्रधानता । 

ब्रगयपुप्रो के झाश्नय में नित्य निरतर चलने वालो वुदावन गी राघा हृष्ण सीसा 
के २ रूप हैं--प्रक्ट भौर भ्रप्रक्ट । द्विमुर मुरलीधर हृष्ण बो राधा ये साथ नित्प लीज़ा 
होती है । उनके भ्रय परिकर प्रकट भ्प्रक्ट रूप मे वत्तमाव रहते हैं। सरेप भे, चतयमत 
के ये ही छुछ प्रछुद सीजपत्त्त्व हैं. जिनके आादश पर चत घणतावरप्दो प्रदभाषा थे साणद 
दास, रामराय, सुरदास मदनमोहन, गदाघर भट्ट भादि भक्त कवियों ने राधा-इृष्ण को 
माघुय लीला का सुमधुर भवन प्रस्तुत क्या । 

इस मत के रीतिकवियों ने सखीमाव से युक्त होबर निवुञ मे निरतर बेलि 
करने वाले राधा कृष्ण युगतर को भपना दए.्ट बनाया भौर सिद्ध सप्तियों की भावना कर 
युगल किशोर की शद्भार लोला का रसात्मक प्रसार किया। इन मधुररसोपासक कवियों 


मे श्री वल्लमरसिक, वृदावनचद्ध, भनोहरराय, रामहरि, हरिदेव, गुणमजरीदारा, विशोरी 
दास भ्रादि उल्लेखनोय हैं । 





१ डा० राकेश गुप्त-अजभापा वा नायिका भेद” ( पोहार भभिनादन प्र य-यू० ४०७ ) 


भक्ति श्ययार के कवि और कृष्ण ३५५ 


(३) राधाववलभ-सम्प्रदाय--यहें सम्प्रदाय राघा इृष्ण माधुयमक्ति के क्षेत्र मे 
ब्रज का विशुद्ध रस सम्प्रदाय है। राधा और इष्ण रसास्वादन के निमित्त ही ब्रह्म वे २ 
आाविरभूत स्वरूप हैं । इनकी नित्य लीला वृदावन बे निकुज मे हुआ करती है। विशोर 
शुष्ण इस लीला के विषय भौद राघा प्ाश्नय हैं। इनवा पारस्परिक सम्बाघ ही हित 
अर्थात्‌ 'प्रेम' है। इस महाहित में तल्लीन होना ही रस भवित है । इस रससाधना में साधव' 
या सखी भी किशारी ही है । 

किशोरी रूप वी इस साधना में स्वभावत राधा श्रेष्ठत्व वी अ्रधिवारिरोी हैं। 
स्संइवर इृष्णा की प्रवणता वुजलीला तक ही सीमित है जिसतम संजिया वा सयोग है। 
कि, उससे भी निभृत निवुज्ज लीला जिसमे राधा शोर इृष्ण वो छोड दूसरी किसी 
मी का भी प्रवेश निषिद्ध है राघा चरण प्रधान है । ससेप मे, राघा चरण प्रधानता, 
(निकुओज केलि, सर्ियों द्वारा दम्पति को खवासी, महाश्रताद की उपलब्धि, विधि निपेष 
घी भस्दीदृति ये ही इस सम्प्रदाय के मुख्य सिद्धा त हैं । यह मत शुद्ध भावात्मक है, 
बौठिकता को यहाँ प्रभय नही । इस मधुरोपासना वे” झनुरागी भक्त सबप्रथम राधाचरण 
में अनुराग बरते हुए उनके उस प्रद्धुत रूप की फाँवी को कामना करते हैं जिसमें प्रेम, रम, 
सौ दय, लावएय भोर केलि की मधुरिमा विद्यमान है । राघा के प्रति साधक मे इस प्रकार 
के भनुराग से इृप्ण प्रमन् होते हैं भोर बदले में कृपापृवक भ्रपनी प्रियतमा का प्रिय जानकर 
उनका प्रेमालिगन करते हैं। इस प्रकार, इस सम्प्रदाय में मघुररस का भास्वादन फरने के 
लिए सखीभाव को प्रधान माना गया है। सखी या सहचरि को स्वयरति वी कामना नहीं 
रहती वरन्‌ राधा माघव वी रति केलि दशम वी भावना ही होती है । इस कुज्ण वेलि में 
प्रयुकत्त समी उपादान नित्य भ्ोर रसमय हैं ।* 
इस सम्प्रदाय के प्रतिनिधि भबत हित हरिवश, धुवदास, दामोदर दास, हरिराम 
ध्यास भादि हैं । इ होने राधा इृष्णा कु लौला के वन से माधुयभवित को रस निभर 
बनाया । हू ४ 
इस मत के रीति कवियों ने कुज्ज विहारी राधावज्लम इृष्ण की शइज्जार लीवाग 
का भरपुर चित्रण प्रस्तुत किया । यद्यपि इस मत मे दृष्ण की पूए| स्वीडकृति है किल्तु आगे 
चलकर हृप्ण भावना मे गौराता भौर स्त्रणता का समावेश हाता ।गया। इन कविश्ना ने 
सवत्र हृष्ण को प्रसन्न करने के नि्मि्त ही राघा का झ्ाँचल पकडा हो, ऐसा नही कहा जा 
सबता। राघा की कमनीय वेलि ही कही-कही इनका श्रार्त्या तर लक्ष्य लक्षित क्या जा 
सकता है। इस सम्प्रदाय के रीतिकालीन कवियों में हितरूप जी रसिकदेव जी, भव-य 
पली, चाचा हित वृदावन दास, हठीजी, लाडलोदास श्रादि प्रमुख हैं । 


(३ ) दरिदासी सम्प्रदाय--हरिदासी या सखी सम्प्रदाय निम्बाक मत वी ही 
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१ धुबदास--नित्य किशोरी, नित्य विशोर, र्त्यि बृ-दावन तित निशिमोर । 
नित्य सहचरी नित्य विनोद, मित 'झानद घरसत बहुझोर। 


रे ३ ।. *वयालीस लीला । 


३५६ दिददी काम्प में कृष्ण-चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


एक प्रवान्तर शाखा है। कितु, युगल सरकार को झाराध्य मानने पर भी सख्ती रूप से 
उनकी श्राराघना भौर रस विस्तार के पक्ष पर विशेष बल दिये जाने के वारण पालातर 
में यह पृथक मत के रूप में प्रतिष्ठित हुआ । भागे चलबर “ललित विशोरदेव' थी वे! समय 
से इसे 'टट्टी सम्प्रदाय! भी पहा जाने लगा ।* जो हो, ब्रज के रसवर्ती सम्प्रदाया में स्वामी 
हरिदास वे' इस सम्प्रदाय मे राघा इष्ण ख्ज्भार को चरम त-मयता दृष्टिगत होती है । 


शाघा हृष्ण दुज्जकेलि वा सखा रूप में दशव इस सम्प्रदाय था प्रनियाय प्रग है । 
अत रसरूप 'युगलोपासना' यहाँ भी स्वीक्षत है। वृदावन मे परस्पर कंधे पर हाथ रसकर 
पुछ्जों मे विहार करने वाले श्री राधा हृष्ण वुज्जविहारी ही इस सम्प्रदाय के इष्ट हैं । 
यहाँ साथक जिस श्ज्भार मूत्ति को हृदय मे धारण करता है वह है--निवुर्जविहारी परम 
प्रियतम श्रीकृष्ण से श्रालिगित, सुरत रग से सुशोभित, कोटिया कामदेव को पराजित बरने 
बाली, थधायें कपोल पर वाम भुजा को रखने वाली तथा भीक#ष्ण वे' नाभि कमल में भ्रपनी 
नाभि को मिलाने वाती छवि-्पुज्ण श्री राधाविलासिती राधा की यह मूर्ति ससीभावापन 
साधव के शुद्ध प्रेमाद्ध भ्रत करण मे ही प्रतिबिम्बित होती है। इसके भनुसार भवत 
श्रीक्षष्ण पी बिसी प्रिय गोपी की लीला, वेश झोौर स्वभाव वे' भ्रनुसार भ्राचरण परता 
है । भगवतरसिप' वे श्रनुसार-- 
“ब्राचारण ललिता सखी रसिक हमारी छाप। 
नित्य किशोर उपासना युगलमात्र नो जाप॥। 
युगल मात्र का जाप बेद रसिकन की बानी । 
श्रीददावनधाम. इए.. श्यामा महारानी ॥ 
प्रेम देवता मिले बिना सिधि होय ने वारज। 
“भगवत” सथ सुसदान प्रवठ भय रसिकाचारज ॥ 


यहाँ, राधा “इष्ट श्यामा महारानी" भोर इृष्ण 'प्रेमदेवता' हैं। नीचे सक्षेपर में 
उपयुक्त रसवर्ती राम्प्रदायो म परस्पर साम्य भौर नैपम्य मूलक तत्त्वो बी झोर सूक्ष्म सवेत 
क्या जाता है। 


साम्य--( १) श्रीहृष्ण की ब्रजलीलाग्ा म मुण्यत यौवनलीलाझा का प्राधाय, 
(२) युगललीला भौोरट राघामाव के साधुय वर प्राधाव, ( ३ ) झुगल लीला से योविया 
का सजी रुप में भतिवाय योग (४) उत्तरोत्तर लोलावित्तारी सपी भाव पर उत्त (५ ) 
श्यूद्भार सीता म विमोग बी भ्रपदा सथोग पदा का भ्रतिरेक, (६) भ्रय झद्भार लीताओं- 
चौरहरण, रास, दान भादि का युगल केलि म॑ भ्रतर्माव, (७) राघा शौर गोपियों के 
भागवततीय प्रेम पर विल्लास रस का भाच्छादन भोर फ्वत (८) बू दावन विहारी इृष्ण 
का निवुज्ज विहारो रुप में बंद्रीवरण 


उपयुक्त साम्यमूलव' विशेषता से ब्रज के परवर्ती सभी सम्प्रदाय भनुप्राणित हैं । 
३१ टॉ« सत्पेद्ध-पाद्यर भभिनादन ग्रय ( निम्बाक सम्प्रदाय बे हिंदी वदि ) 


भक्तिन्ट्टगार के कवि और कृष्ण * रै५७ 


जैपम्य--वेषण्य पुलक विशेषता रें तिस्त तालिका से स्पए हैं 


सम्प्रदाय | का | कक | पा) | की गिकिण | जे क््ष्ण ! लोला ! (आषायों | सखी [गाल ! रस 








चैत-यमत | राधाइप्ण | बल [रह किशोरी |परकीया । वियोग 














(पणावकषमण] राधावल्लम | कुझलीला | हा | यहा | सवा एप ध् सहचरी । स्वकीया । योग " 


सखी मत | | सदर [गवाह पक [लव [सिल्क | कसा हिक्हण सखो | स्वकीया | नित्य सयोग 


स्वरूप-विश्लेपण 


(क ) रूप वर्णन--रीतियुग के भक्ता ने भपनी माधुयप्रासना वे! भालम्बन श्री 
कृष्ण के रसमधुर रूप का भनिवाय रूप से चित्रण किया है। यह रूप वसाव कही तो 
एकल झौर वही युगल छवि से प्रोतश्रोत है। ध्यान रहे कि सखी भाव भावित कृष्णोपासना 
बिना लीजासहचरी के भ्रमिन्न योग वे' कतई समव नही । भस्तु, इन सम्प्रदायो की सभी 
लोलाझो मे युगल छवि का रम्य भ्रकन है । वैसे इप्ण छवि के कुछेक एकल दृश्य भी हैं 
जिह उरहने की भरपूर चेष्टा इन वविया म मिलती है । इसी के भ्रन्तगत नलशिस छवि 
चणन भी श्राता है । नीचे रूप-बणन के इन दिविघ पक्षा के दृष्टा-त दिये जाते हैं। 

एकल छवि--वैत्तय मतावलम्बी कृषि श्री वल्लमभरसिक ने नठनागर कृष्ण की 
छवि वा एप ऐसा ही भवन भ्रस्तुंत किया है जिसे देखते ही कामिनियो क्य वित्त चचल 
हो उठता है। तध्ाम्बूल रस से सिक्त भअघर और उनसे नि सृत हाने वाली रसीलो तान 
के विस्मयकारी प्रभाव से उनकी मति गति यदि विचलित हो णाती है तो इसमें 
झाश्रय ही क्या -- 
प्रत्दी पूर्ति धागर नठकी | 
मन पैन नैनति हँसि मटठकानि, लटकति मोर मुकुट कौ 
कु तल वुएडल चिलब' तिलक, केसरि बेसरि ढरि लटवी। 
अंग भ्रग भोगरन हरनि मंब, मनमय गति उदमट को॥| 
चटक पठक पग घरत घरनि पर, छुट चटकीले पट्वी ॥ 
पान भरे भानत तानन लै, तिय मति गति श्रति हटकी॥ 
छितहीं चसि चले जुरति जिते हिंद, चितवात्र चित में खटकी । 
सखि लक्षि भानेंद चोद सहित मति वल्लम रसिक' सुमठ को || 
कामवाणों से सज्जित चचस कटाल, सीला-कुटिस मुत्वान, भामरण 
पाम्दूज रम रजित भुख भौर उस मुख पर मीठी तान इष्ण दे” उस भ्राक्मण 5 रा 











३५८ * हिम्दी-काब्य में कृष्ण-चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


ग्रेस ) का प्रतीक है जिससे नागर--हृष्णा के स्वरूपाकन की प्रेरणा मिली । रसंखान ने 
भी हृष्ण के गले म 'वनमाला के स्थान पर “मनिहार! डाल वर इसी विलक्षणता वा 
परिचय दिया था-- 
दोउ कानन कु डल मोर पख्ा सिर सोहै दुवूल नयो चटको । 
मनिहार भरे सुकुमार धरे नट भेस भरे पिय को टटवो। 
सुभ काछनी वैजनी पजनी प्रामत श्रामन मै न लगे झटको । 
वह सु दर फो रसखानि भली जु गलीन मैं झाई भवे झेंटवो ॥ ऐ४॥ 
पेजनी पामन में जो स्त्ृणरूप है वह दरबारी ससस्‍द्ोति का ही झसर है। इृष्ण वा 
मदर” विशेषण भाव परक है । ब्रजेश कृष्ण की एकल छवि का भ्रक्‍न नागरीदास ने भी 
किया है जिसम ब्रज के मुरलीघर दहृष्ण की भ्रपेक्षा मथुरा भोर द्वारिकावासी वृष्ण की 
विमयता सिद्ध की गयी है-- 
हमारे मुरली वारो स्थाम। 
बिनु मुरली बनमाल चौद्रिका नहिं पहिंचानत थाम ॥ 
गोप रूप बृदावन चारी, श्रजजन परन काम । 
'नागरिदास द्वारिका मथुरा, इनसो कसो बाम ॥-ब्र० मा० सा० १९३ 
जिभगो छवि--हृष्ण की त्रिभगी छवि सखी सम्प्रदाय के राहचरिशरण जी ने 
प्रस्तुत बी है जो भपनी सहजता म ही भत्यत जीव'त भौर मोहक है-- 
कटि किंकिन, सिर मोर मुकुट बर, उर बनमाल परी है । 
परि मुसक्यान चकाचोधी, चित चितवति रगभरो है| 
सहचरि सरन, सु विस्वविमोहनि, मुरली भधर घरी है। 
ललित त्रिमगी सजल मेघ तनु मूरति मजु खरी है।॥ 
इन रुप वणना मे यो तो एक सहज भनुक्रम है वितु कृष्ण की श्रपेक्षा राधा वे नलशिस 
थी छविच्छटा का सविशेष भकत किया गया है। भक्तमाल के टीवाकार श्री प्रियादास थी 
वा 'नसशिस वणन * एक ऐसी ही इति है । 
युगल छवि--चेत-य मतावलम्दी श्रीमनोहर राय ने प्रपते 'राघारमण रस सागर” 
मे रसराज इृष्णा भोौर रतिरुपा राघारानी की युगल छवि वा सुमधुर विप्र॒ण किया है-- 
थी राघारमण रफपिकवर नागर बथृदाविपिन विहारी। 
झानदपतन ब्रजराज लाडिले मिलि दृपमभानुदुलारी ॥ 
कौरति कुंवरी कुंवर जथुमति बे ललितादिक सुखकारी। 
रास + रसतासव मत्त परस्पर भनुषम प्रीतम प्यारी॥ 
नवल विसोर विसोरों सोहन भोंह नैद घटें चारी। 
गोर स्थाम ठते चसन पामरन भयग्रभग उतहारी। 
उज्म्बल सागर सव विधि भागर प्रेमाग्रत बिस्तारा। 
लिवि-बासर भवुराग रंगमंग सह सात्तिक सचारी॥ (प्रृ०३) 
३१ हत्तनिमरित प्रति चेताय पुम्तदरालय गरायधाट ( पटना ) 


मक्ति श्यगार के कवि और कृष्ण. ३५६ 


राधा और दृष्ण प्रिया भौर प्रियतम किशोर भौर क्शोरी की यह युगल छवि माधुय- 
भाव के रकसिक भक्तो का प्राणाघार है। एक तो इष्ण का मघुर रूप ही उनके भावात्मक 
स्वरूप का सवस्व है, ऊपर से सौंदय माधुर की सम्पूण समष्टि राघा के साथ समुक्त हां 
जाने पर तो इस वुदावनचद्ध में ही चार चाँद लग जाता है। फिर, लीलाकेलि वी भनत 
स्फूर्तियों का सचार क्या न हो ! अत यह युगल छवि माधुय लीला का प्रस्थान बिदु हैं। 
यहो वारण है कि बज के भक्त कवियो ने सौंदय की राशि राशि सम्पदा्ों भौर ऐश्वर्यों से 
रा हृष्ण मुगल मूति की रूप कल्पना की है । सैक्डों वर्षों से वंप्णवी मानस ने एक एक 
रेखा सीनकर उस झन-त झूपराशि पा सूजन किया । यह अपनी दिव्यता भौर मघुरता में 
निस्सदेह भ्रप्नतिम है। रसखाव का काव्य इस दृष्टि से अत्यात महत्त्वपूण भौर ममस्पर्शी 
है। धनावद मे भी इस दिशा में भरपुर प्रयास क्या है भौर उहें ययेष्ट सफलता भी मिली 
है । उनकी कर्ण कोमुदी” मोहन माघुय की रुचिर चित्रपटी है। इसमे छृष्णा वी नलशिख 
छवि, गोपाल छवि, युगव छवि भौर स्वरूप छवि श्रादि की अनेव रूपो म सागापाग 
व्यजना हुई है । 


दृथ्ण के भावात्मक स्वरूप प्रतिप्ठापन म इस रूप छवि की भलौविक महिमा 
असदिग्ध है--+ 


मोहन मादक रूप सख्ि, छके रहत बज लोग 
अपने भपने भाव सो, चहत भाषतों भोग॥ ६१॥ 
ब्रजमोहन कृष्ण के भरग प्रत्यद्ध की इस रुचिर छवि से शभ्रजमडल मे ही रूप का समुद्र नही 
उमगा, प्रत्युत कवि के सायोपाग रूप चित्रण से उसके इस रूप काव्य मे भी उत्ताल तरगें 
उठ श्लायी हैं। भ्रव एक एक कर कृष्ण की नाना मुद्राएँ प्रस्तुत हैं-- 
नखसशिस छचि--माल भोंह दय नासिका, मृदुल कपोल सुठोन । 
साँवल छवि मथुमै भ्रघर, देखि रहिं सक कोन ॥ ३० 
योवनागम का रुपचित्र कासपरक ही नही है, प्रकृतिप॒रव भी है-- 
लहलहानि जोचन उदै, श्रजमोहन भरेंग भ्रग। 
महा रूप सागर उमगि, उठति श्रमाघ तरंग ॥ ३२ 
जानु जघ रसढरे सुभायनि । चायनि दंग “योछावर परामति ॥४८ 
चरन-माघुरो भति रस सार। राघा के मन को “यौहार ॥४६ 
गोपाछ छवि-गोचारी गोरज घरन, ब्रजजन उत्सव रूप । 
गोपीवल्लम गोपयन, गोपक्मसार प्रतृप ॥१९ 
युगछ छवि--राघा जीवन विपुल घन, राधा सखा सुरूप । 
राघा रसलपट सदा, राघारसिक अनूप ॥२० 
परमग्रेम परिपूरन दपति। राघा मोहन रसना सपति ॥२४ 
बग इकरग स्पाम रेंग रच्यो । सव मचाय या भागे नच्यो |५५ 
स्वसाव छवि--रास दिलासी रसिक्वर, वचिठामनि चत-या 


'चटुल चतुर चुबक चपल, उद्धव अदूभुत घ-य ॥१७ 


३६० दिदी काव्य में कृष्ण चरित का भावात्मके स्वरूप विकास 


रसिया रसिकराय रसस्वामी, रसिकसिरोमति मायक नामी ॥२६ 
श्री राधारमन छबीले छैन । 
अग भनग तरग भरे हैं, प्रगटत जोबन फैल ॥--गल्लूजी 
श्री राधा माधव रेंगे सुरति रग रस लीन । 
प्यारी प्रिय के प्रेमदस, प्रिय प्यारी भाघीन ||--प्रिया सखी हरिलीला पू०-३ 
इस प्रकार रूप की इन विविध मुद्राप्रो के श्रकन मे यवि के रुचि वेवित्य वा परि- 
लय तो मिलता है कितु श्र ततोगत्वा इसकी परिणति युगल छवि भौर युगल छवि वी 
परिणति युगल लीला मे॑ करके वह झपनी रति के+द्वित मनोवृत्ति का ही प्रमाण देता है । 
इस राघा इृष्ण युगल छवि का सुविस्तृत भड्ून वु दावनचद्र के अप्टयाम', वृदावनदास 
थी 'प्रेमभक्तियाँ द्रका', सदविशोर के 'स्फुट पद', गल्‍्लूजी के 'युगलल्धभ्न', घनानाद वे 
भाषना प्रकाश तथा वृ दावनदेव, नागरीदास झौर अलबेली अ्रली श्रादि की सरस रच 
नांप्रों में द्रप्टव्य है । 
इसी प्रद्नग म राधा द्वारा ृृष्ण रूप घारण के बुछ श्रदूभुत दृश्य भी द्रष्टय हैं। 
इस घाल मे हित सम्प्रदाय वे हठी जी शोर चत-य सम्प्रदाय के हरिदेव जी ने इस श्रतोप 
छवि--प्रकन म॑ विशेष रुचि टिंखलाई है-- 
हृठी जी- मोर पस्ता गरे शुज की सार किए नव बेस बडो छबि छाई। 
पीच पटो दुपटी लपटी कटि मे छकुदी हठी मो मन भाई।॥। 
छूटी लटे डुले छुडछ कान बजै मुरली धुनि मद सुद्दाई। 
कोटिन काम गुलाम भये जब फाह हू भावुलली वनिभाई।॥ 
रूप का यह वपरीत्य विस्मपविवधक ही नही, वरोडों कामदेवों के लिए हृदय 
हारी भी है। 
दरिदेव--+टि पीतपटी फ्हरात मनाहर, भो ल्कुटी फर चार लिये। 
घर मोरपखा मुरली धुन थाजत, राजत है धमसाछ हिंये ॥| 
“हरिदेव ममोज्ञ तरगन सो, तन च-दन चित्र विचित्र दिये! 
ममुनाठट श्री वृषभानुसुता, बिहरे सनमोहन रूप किये।। 

“--छ दपयोनिधि । 
प्रस्तुत छाद में राधा बे इृप्ण रूप घारण मे रूपोपकरण प्राय उपरिवव्‌ ही प्रयुक्त हुए हैं। 
रैसाहित पर्दों पर ध्यान दीजिये मोरपसा मोरपसा, पीतपटी पीतपटी, खकुटी-लमुटो, गुम 
भी माल वनमाल, सुरगी मुरतो । क्ितु, हठी जी के कुएडल ने स्थान पर हरिदेव जी ने 
घदन की धर्चा वी है । रापा के भघुछुते उजले सुचिवान तव पर चंदन की चर्चा स्प 
बदव ही नहीं, रति-वद्धक भी हो गयी है। भ्रत चादन बी “मनोज तरग' से दी गयी 
हरिलंद ली की उपमा अत्यन्त सार्थव है। इतनी हि झ्ातिम वकत्ति में हठी जी द्वारा काम 
को दी गयो मसोहत भी पूरी नदी पदश्ती । छित्वु ध्यावव्य है कि हरिदेव परवर्ती हैं भोर 
उनही इृतियों मे रोतितावीन कत्तासजगता वत्तमान है । श्रमिद्ध रीति ववि राज के प्रति 
हद्ों हरिलब जी ने पपने नायिशनिद रस भदपरक प्रध 'रगचा द्रव” मे रुपसी राषिका का 
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जो उदाहरण प्रस्तुत क्षिया है उससे इाकी झ्ाधुनिक मनोवृत्ति का राज खुल जाता है। 
राघा की रूप छवि हमारा प्रतिपाध नहीं कि-यु जैसे राघा ने इष्ण की झुपलंवि का सफल 
और मामिक भनुकरण किया वैसे ही इष्ण ने भी नाना छप्म मुद्राओं मे उह वश बुत क्रने 
का भनेक प्रयतल किया था। यह भी युगल लीला का ही एक कुमृहलवद्धक अंग है। झोर 
इसका पनेकश झकन विद्यापति, चएडीदास, सूरादि प्रनेक मध्ययुगीव साधका 38 
है। भ्रत प्रो० सुकुमार सेव का यह कहना वि राधा से इृष्ण फो युवती वेश मे भिलाते का 
श्रेय रूप गोस्वामी को ही है. ठीक नही ।१ रोति कविया मे देव और वेनी प्रवोन के ! (नव 
रमतरग) दृष्ण की मालितवेश मे छ॑प्मत्ीला का बणन क्या है। छप्नलीला के रचपिताओो 
में चाचा द्ितवृदावन दास और गुगलछ्दकार चैतय मतानुयायी गल्लू जी विशेष 
स्मरणीय हैं । 
चाचा हिंत वृदावनदास ने निम्न पद मे मनिहारिन रूपी श्रीकृष्ण का यधातथ्य 
02020528 धभ्रेठ बोौलनी नवल मनिहारी। 
भौहें गोल गरुर है, याके नयत चुटीले भारी ॥ 
चूरी सि मुख तें कहै, घृषद में मुसकाति। 
ससि मनु यदरी प्रोद तें, दुरि दरसत यहि भाँति॥ 
चूरो बडो है मोल को, नगर न गाहकः कोय। 
मो फ्री खालो परी, भाई सब घर टोय ॥'-मविहारी लीला। 
अस्तुत चित्र में कवि की रूप व्यापार योजना उसकी कल्पवाशक्ति की हो परिचायिका नहीं, 
स्वये फितव कृष्ण के लीला चाचल्य भर रुप स्फूर्ति का भ्रतुठा व्षान्त है। चाचा जी न इसी 
भकार गौनेवारी, चितेरिन, सुतारिन, घीणावारी, योगिनी-क्लौर न जानें क्तिदे रूपों मे 
इंप्ण को स्ाज कर स्तरण भावभूमि म॒ प्रस्तुत कियए है। यह बवि के इृष्ण-लीला व्यजक 
प्रौराशिक संस्कार पर पडे लोक प्रभाव का सरस प्रतीक है। दृष्ण के इस बहुरूपियेपन को 
देखते हुए उनके प्रति तिरसचित ( पाठका की ) श्रद्धाभावना को तो ठेस पहुंचती ही है, 
मन की यह एहसास भी हो जाता है कि नायिका को सदेह श्राप्त कर लेने के लिए. उनके 
फामाद चरित्र को किसी भी प्रकार के सौंचे में ढाल दिया जा सकता था । यह एक शोर 
जहा कृष्ण चरित्र के रोमानी और स्वच्छन्द पहलु पर प्रकाश निभेष करता है वही इन 
तथाकथित साम्प्रदायिक भवतो वी भक्ति-भावना और लीला कल्पना के प्रति स'देह का 


सूजन भी करता है | यह छप्मतीता रोतिबद्ध कवियो के उन काम नायकों की याद दिलातोी 
है जिनके भातक से मध्यवर्गीय समाज की कुल ललनाएँ कॉपती रहती थी। ऐसे ही जार 
और रतिलृप्पट इृष्छा से एक नवेली नायिका को सावधान कराते हुए कविवर रसखाव 
कह गये थे-. 


भरी श्रनोखी वास, तू झाई गौने नई) 

बाहर घरमि न पाम, हैछल्धिया तुव ताक सै॥ ५१-सुजान रसखान 

१ ए हिस्द्री शॉंफ ब्जबुदो लिस्रेचर'-पु० ४७७ 
४६ 


के 


१६२ दिदी फाब्य में एृष्ण-चरित का मादार्मफ सपरूप यिपास 


( स्व) लीला वर्णे--भगयाय शप्ण पी सीता तित्य घौर पिमय है! दृष्ण 
सीता थे! उपपरणा म-पशो, गैगार, गुटावा भौर गोपिया का परिवर रूप मे समाोरेग है । 
इन खारा रे सगुत्त होगर ही एप्ण पीता प्रवेश बरत हैं। रस मी प्रगादता को ष्याग मे 
रुखबर इन वैष्णव शम्प्रदापों गे दुदाया सीता का २ यों मे दौट टिया है--प्रर” सोशा 
प्रौर प्रप्रयट लीसा | इसे ही सततीभाव से भावरग छीसा प्रौर बहिएग सीसा हपा कुझज* 
सीता भौर निठुझा सौता भी बहुऐे हैं। भर्पाद, गुस्जेन्सीयां मं प्रातगत गोपी बह्मम 
पृष्णु वी गभी समूह सीसाएऐे--भी रहरण, पाप, दात, राग, धप, टिलोत भाटि सीसादे 
परिगणित हाती हैं। वितु, निवुरुणन्लीसा मे! धन्तगा राघां रृष्ण शुगशपलि मात के 
संविधान है। रग दृष्टि से यट परम नियूढ़ भौर परम भाठादजार है सगे हिटरियंग जी 
ने 'निवुण्ण रस! पहा है जिसमें दियोग की मपना भी प्रगह्य है। दस प्रगार, जिपार 
पुक्य देसने पर ऐसा प्रतीत होता हैं दि परनर्ती पाले मं वृष्ण थी सगुट सांसार्पोंम 
उत्तरीत्तर सबोच हवाता गया भौर इगगा सुगतयेलि मे ही के द्रोन रण हो गया। यदि ऐसा 
न होता तो सात सम्प्रदाय मे भय घनेय' (इष्णवोला मे) गोपी पाभा बे तटस्थ ६ मार 
ने बना दिया जाता। श्रज पी विस्तृत सोपाभुमि मे नाना भाँति गौ ब्रीडाप्रा में तिमस् 
सूरादि यो गोपियाँ सणी भायसम्पय निवुल्ज सोसा भ दट्टों गे द्वार पर निशेष्ट पे 
एकरम पैति वे! दशप मे नियुक्त माद दी गयी हैं । तारीफ तो यह कि एस गेलि का देरारर 
उनमे पापाण हृदय में ततत्‌ भावों वा सूपान भी नहीं उठता, न ही उद्ा देने भी इशाता 
है। एस तरह, इस बुण जीला में जहाँ राघारमण शष्ण पो भश्नात मगेसि भतुर थ्गार 
देव भे' रूप म॑ प्रतिष्ठित विया गया, यहाँ उनमें गोपियों भोर राधियों पी राम्पूण रमणेच्या 
वो प्रपहत फर पु जीभूव शर दिया गया है । यही गारण है वि इग सोसामों में स्पूतविशीस 
भीडा वैचित्प था यल्पना प्रवण लीला विलास वे स्थान पर एव प्रवर बी एक्पधीड्ृत एवं 
रसता ( मोनोपोलाइज्ड शेवसुप्रद मोनोटॉनी ) विराजती है। इसका! राथश्े रायत प्रमाण 
क्ृप्ण वी चरम प्रानद विधायिनी समुह लीला रास है जिसे इत कवियों ने युगल विलांशा 
मे रूपा तरित कर दिया है । रामस्त चराचर पर मोहिनी डाल देने वाली यूदावन पी रास 
लीला यहाँ दम्पत्ति बिलास बन्नफर रह गयी है। कृष्ण को प्रप्टकालीन लीता पा भी यही 
हाल है। यहाँ तक कि' समस्त लोकव्यापो पव त्योहार, ऋतु उत्सवा भादि को भी युगल 
लीला का ही भ्रग मानकर वणन किया गया है। भत स्थान भेद से इन समस्त लौलाभो 
को २ धर्षों मे वाद सकते हैं-( १) तू दावन-लोला झोर ( २ ) निदुष्ज छीज़ा। पाच भेद 
से इसे ही हरमणश ( १) गोपी-इृष्ण लीला भौर ( २) राघा इृष्ण लोला बह सकते हैं। 

बुद्ावन छोल-हृप्ण वी दे दावन लीला मध्ययुग वे भक्त हृदय वी एवं 
उदात्त बण्पना है। यह भ्रष्यात्म का राग के घरातल पर प्रत्यभीबरण है। हृप्ण हैं परम« 

पुरुष भ्रोर गोपियाँ हैं प्रदृति स्वरूपा । इन दोनो का प्रेम मिलन ही थुदायन लोसा वा 
सार-सवरव है। इसीलिए इसे भक्ति श्द्धाद भी कहा गया है क्योंवि' इसबा मानवीय 
रागवोब से प्रत्यक्ष सम्बघ है। एक शब्द म, यह हमारी भूल वृत्ति काम वा ऊध्य तरण 
भौर भगवदेश्वय का झवतरण है। युग की भावषारा कै प्रभाव से जहाँ काम गृत्ति का 


भक्ति शट्गार के कयि और कृष्ण 4 ३६३ 


फर्घ्य प्रवाह भवरद्ध हो जाता है वही “भक्ति झज्भोर में से भक्ति तिरोहित हो जाती है 
भझौर उत्तरोत्तर उत्तर पक्ष वा-छज्जञार का--प्रवाह उम्रढ़ झाता है। हिंदी वाव्य में भी 
इृष्ण भक्ति के भनन्तर शज्भार का भनाविद प्रवाह उमड़ चला, यह सबविदित है । 
स्वमावत' इस वाल वा समग्र साहित्य इस प्रवृत्ति स ्यूनाधिवः रूप में प्रभावित हुए बिना 
ने रहा । रीतिकालीन दृष्ण-वाव्य इसबा भपवाद नही है। श्रत इस पर भी इस भावधारा 
का प्रभाव पढ़ा है। इृष्ण लीला मै प्राय सभी उपकरण इस परिवर्तित दृष्टिकोण से 
प्रभावित हैं । 
वशी-माघुरी--महाववि सूर न गापियों ये' ईर्ष्याठु चित्त पर इसे सापत्य भाव 
की सामिव' व्यजना फी है। कविवर रसखान ने इसके प्रा तवारी स्वरूप को परावाष्ट्रा 
पर परेंचा कर इसे वुल धम का घातक करार दिया है। उनकी इृष्ण-बशी भ्रपने भिन्न भिन्न 
सुरा मे भ्रलग भलग गोपियो को बुला लेने मे पटु है। कविवर धनानाद बे! 'मुरलिकामोद' 
में बशी पी भागवती महिंसा, सूर रसखान वर्शित सापटय भाव, चातव।--धन श्रानन्द के 
रुपवात्मक सम्ब घ भ्रादि द्वारा मुरली ध्वनि के चराचरव्यापी प्रभाव को सुददर व्यजना 
हुई है। रीतिक्विया भें विहारी, देव, मतिराम, प्माकर भादि ने तो इसे श्रभिसार का 
संकेत बना दिया है। वृष्ण कामवश वाँसुरो वजाते हुए देखे "ये ॥५ कि तु, रीतिकालीन 
कृष्ण भक्ता ने भ्पने को इस भतिरव से बचाया है । चदय मतवादी गल्तू जी ने कृष्ण की 
मुरली से राधा वा नाम सकेत सुनाकर उनवी वादन-क्ला विदग्घता थग परिचय दिया है- 
श्री राधारमन मुरलिया बजावे। 
कर कमलन घर भघर परति के, भ्रदुभ्रत छवि सरसावे॥| 
एवं एक रध्न में नन्‍्यारे-यारे सुर दरसावे। 
गुनमजरी” गोपाल रूप हरि, राघे राघे गावे ॥२॥ 
घनान-द वी “पदावली में २० वाँ पद हूबहू इसी भाव का द्योतवः है। 
केशोर-इपम रुप सौदय धपने सम्पूण वैभव के निखार पर होता है। रवर्ती 
सभी वैष्णव सम्प्रदायों म कृष्ण की इस श्रवस्‍्या की स्वीहृति है। कामशाल्र, साहित्य 
शास्त्र शौर मनोविषान भी शज्भार लीला की दृष्टि से नायक के इसी चढ़ते बयस का समथन 
स हैं। अल हे 3; हर ध्यान मे रखबर कहा--कुज्ज मे विहरत नवल 
'शोर'। श्री झलवेली भलि ने सः 'नवल किशोर/ ! 
को कप श्र किया है भावापन्न होवर 'नवल किशोर” की किशोर माधुरी 
भोरहिं उठि भलिस्प विचारूँ। 
अदभुत नवल किसोर माधुरी, रूप अनूप निहाझू॥ 
बरि भरस्तान उबदि भ्रेंग प्रगति, काना भाति सिगाझँ।॥ 
भूषन बसन प्रसादी स्वामिनी पुलकि पुल॒कि उर घाले ॥ 


समय प्रबाघ। 
दाधन--राघा-हृप्ण की वह सीलाभूमि, व्रजमर्॒‌ढल हु 
जिसे छोड रु का वह निराला प्रेम 

जिमे छोड पर भगवान्‌ इृष्ण एक पण भी आगे नहीं जाते, वृदावन को वह हक 


१ संजि समय मतिराम काम बस बसीधर बसीवट तट पे बजाई जाय वॉसुरी ।” 


्रसराज, छद-६२ 


१६४ एिन्दी-काम्य में कृष्ण घरित का भावातमफ रफरूप विकास 


निश्चय ही माघुय भौर रम पी राई है । छोटे ग्रह्मगोपास ली ते धपों “(दावा विल्ताग 
में इतबी मधुरिमा पर सबिस्तर प्रगाण ढाला है-- 
एमारी थी यूदावा गुत रासी । 
झ्रादि भनादि परात्पर मोहति, रा मे सुर प्भितागी।। 
मिलत भाग प्रयुराग मरे रासि, शुस वी निधि जमरगा सी । 
बसीवट तट रास रात है. रपिया बिसोर सुपा गी॥आा 
रमा उमा इद्धानी से सै, परत सोही सासी। 
ब्रह्म! विरापत थ्री रापा माघद, रापन पंटा घपवा सी ॥ ३॥ 
उपयुक्त पद मे घृदावा नी सम्पूण महिमा भवित हो गयो है। बूदायत माना एश रस 
ग्रय है। लीला उसव पृष्ठ हैं। यमुना, वशीयट भादि उगयो प्रत्तियाँ हैं। रापा मामव उसने 
शब्द हैं। रास उसपषा प्रथ है भौर परमातद उसयरा रस है। वि थे। इग बात पा गय 
है वि जो विहारी उसके प्राण हैं वे बू दावा बिद्यरी ही हैं-- 
हमारे प्रान बिहारी प्यारे । 
राघा माथव रफिप' संब्य निधि, मेरे नैतय तारे । 
“ब्रह्म बिलोपत इनपी छाई, 'दृदाविपिन बिहारे! || ४॥ 
सूर ने युगल लीता वी दृष्टि से 'वृदावा! को 'राषाती! कीसपगा दो थी। ब्रद्मगापाव 
ची ने इसे दोहराया है--प्रिया जू वी श्री वृदावन राधानी। 
माधव साल बने धनमालो, भाली सब सुस् सती | 
ग्ोपो--शप्ण लीला से गोपियो या पर्िष्ठतम सम्ब”्प है । गोषियों पौराणिक गृप्ण 
लीजा की प्रधिष्ठात्री हैं! परवर्तायुग मे जहाँ शप्ण लीला मे युगल सीला थी महिमा हुई, 
वही स्ीभाव फा प्रभाव बढा भौर वही गोपियाँ ससी रुप म रुपातरित हो गयी । प्रतत 
गोपीभाव वा सखी भाव में झतर्भाव हो गया। 
रीतिकालीन #प्ण भक्तों में गोपीभाव के महिमागान की भोर विशेष रुझान प्रकट 
नही होता । रसखान शोर घनानाद ने ग्रोपीभाय वी भ्रनयता या भवश्य ही उल्लेस 
कया है। यहाँ उनवे स्वीयात्व परकीयात्व वा विशेष झमेला नहीं दीपता | यदि इनमें से 
बे बुद्ध हैं तो राधा इृष्णव शुखहेतु स्वकीया ही हैं। गोपियाँ भक्त सस्ती यी स्थानापश्न है 
जिहे युगतकेलि के रसविस्तार भौर खवासी म॑ ही चरम पझ्लानद को अनुभूति होती है। 
इसके अभ्रतिरिक्त विशेष सचेए्ठता साधना विरुद्ध मानी जाती है । 
इन कवियों ने ची रहरण का उलेख प्राय नही किया है। इसका वारण सम्भवत 
गाषी लीला पर युगल-लीला का बढ़ता हुआ्ा प्रभुत्व हो। जिन लीताश्रा वा प्राधा य है, 
वे ह--युगललीला, वु ज लीला, दान लीला रास लीला, श्रष्टटालीन लोला, हिडोल लीपा, 
उत्सव, होली, घमार तथा छप्न लीला झदि ! इनम प्रथम दो का स्वरुप प्राय एक ही है । 
शेष, समूह लीलाभ्रा मे भी युगल लीला वा ही भ्राघाय है। झत इसी वे भ्रतगत भय 
सभी अगभूत लोलाएँ व्यजित हैं । 


मक्ति ट्टयार के फवि ओर कृष्ण. है६९ 


दैत-य मेतावसम्बी बरृदावतचाड के! शब्दों मे”“'उन्हीं ने पद रज घरी सिर मे 
जु श्रात, लौला घदी घडी वरनू छे दे निलज्ज है ।' द् 
बुदावतचाद ( स० र१७४०-१८१० ) से प्राय सौ बंष पहले रीतिकषि केशवदास 
( स० १६१२-१६७४ ) ने राषा इृष्ण रज्ार वरान करते हुए मर्यादा वा अतिक्रमश 
किया था और फलत उहोंने इसे अपनो दिठाई मानकर क्षप्रायाचना भी को थी-- 
पदुठई केशवदास की, कमियों कवि कविराव” ॥ ( रसिक प्रिया-६/२७) भोर वृदावनच दर 
हे प्राय सौ बण बाद के रीति कवि स्वात् ले राधा इृष्ण के 'रसाल चरित्र! को “रतिको 
के 'रगरग' के' लिये खोलकर रख तो दिया कितु भातत पहे भी इसके लिए क्षमा 
माँगनी पढी-- हु 
श्री राघा पद पदुम का प्रनमि प्रनभि कवि ग्वाज । 
छमवत है भ्रपराध वो, कियो जु कथन रसाल ॥--रसरग | 
झत केशवदास से लेकर ग्वॉाल तब की सुविस्तृत रीति परम्परा मे राषा-इप्ण शज्ञार 
बणुन की उत्तानता प्रत्यक्ष है । 
युगल लछीला--म्रुंगल लीला इस वाल की प्रतिनिधि इष्ण लीला है। भक्त कवि 
घनातद ने निम्म पद में राघा शथ्ण युगलविहार का एक सुदर दृश्य अकित किया है-- 
भ्रति सुगन्ध मलयज घनसार मिलाय, कुसुम जल सो छिर्वाय। 
जसीर सदन बैठे मदन मोहत सग ले राघा प्रानप्यारी रति रगति 
जमुनातीर बानीरकुज, ' मजु जिविध पवनसुख पुज। 
परसि रोमाच होत छबीले भ्गनि ॥ 
बु-दावन सम्पति दम्पति बिलसत हुलसत ऐसें भ्रपत्ती मरि भरिं उभगनि। 
झ्रान'दधन भ्रभिताप भरे भीजे सगम रससागर की अतुल तरगनि॥ १४५॥ 


“पदावली 
इस दम्पत्ति विलास को फवि ने रससागर फी भतुल तरगों का सगम माना है। वह्लभ 


इसिक ने इस युगल लीला के श्र्य विदय राधा भौर कृष्ण को रति शौर रस का संगम 
कहा है। यह इस काय की भ्रवृू। व्यापिनों लीला है जिसम प्राय सभी कवियों ने योग 
दिया है। 
दान लीछा--पह श्राकृष्ण की एक प्रसिद्ध खोजा है। इसमे वह मथुरा की ग्रार 

दूध दही शकर जाने वाली जवान गापिया को घाट बाठ मे छेल्त और ममोनुवूल्त दान प्रा 
करते हैं। यह लीला लोव परम्परा को भ्रतिध्वनि लिए है । इसक श्रतगत कृष्ण की भूमिका 
एक प्रत्हड ग्रामीण क्शोर की हो ग्यो है। वही कही पृर इससे उससे सामतवादी 
संस्कार की भी ऋपक मिलती है। दुदावनच-द्र के शादों म-- 

रूप की पियासौ मिस गोरस के दान माँग, खोर भ्ॉकिरी मे भोर रुप चोष हेरे सो | 

राधा भति रूप भरी छवि को मरोर आगे, सेंसर सक्‍यो न उम्यी चाह के उज्जेरे शो ॥ 

ध्यारी प्रग घर॑ जिते, विसे सकुठी ले भरे, मोहन सो भोहै भिरें नेह तेह घेरे सो । 

विख्छे चिते क मैन, तौर सी चलाय गई, दान ये छुकायो हसि प्रेम पतन फेरे सा ॥ 


“अभष्टपाम-रे४ 


३६६ ' हिंदी काव्य मैं झृध्य-चरित का मावात्मक स्परूप विकार 


यह 'गोरस का दान' कया है, इसे तो--'गोरस पे” मिंगर णो रस भाहत सो रस का ह जुं 
नेवु न पहो ।' के रचयिता रसलान भी जानते थे, उनके धनुयायी पनावाद भी--'गो रस 
जो चाही तो दीजिए जो रम घाहे सो वा दियो गया जाइ (पदावती-८१६ ) भोर रीति 
बवि बिहारी भी-- गो रसु चाहत फिरत हो, गोरग चाहत पाहि॥ ( १२६ ) | पितु, इसे 
ब्ेवल वू दावनचद्व ने ही व्याज सहित घुवाया है। घनानाद ने इस विपय पर एर स्वत 
गीत प्रवाध 'दानघटा” लिखा । उनयी पदावला मे दानसीखा विपयव भनेय पद हैं। निम्याय' 
सम्प्रदायी थी इृष्णदास ( १८५३ ) ने भी इगी प्रवार 'दानलोला' जिपी ।९ 
ससी-लोला--इसवा एक सु दर उदाहरण नीचे प्रस्तुत है-- 
चरन चापत नाना चाह सो रसमजरा, जुगसोमा देसि गुनमजरी लोभात है। 
उत्सवमजरी बोन बजाबत सरसात, रति मजरी जु यढिन्यलैया को जात है । 
इहि विधि सब सेवा करें, भपनी स्वामिनि जानि। 
ललितादिक सव ससिन सेंग, निज निज भाग्य जु मानि ॥ 
--युन्दावनचाद्-प्रष्टयाम 
इस रचना वी प्राजल ब्रजभाषा भौर कवित्त सवैया छादा में भलकारपुण सरस पथन इसे 
रीतीकालीन भौरव प्रदान करता है।* 
अष्टकालीन लोला-इस युग बे कविया ने भपने समय प्रन्‍घा म भोर बुद्ध ने स्वतन्न 
रूप से राधा वे भर्टयाम विहार वा वरशन क्या है। इसबो प्रौराणिष' परम्परा से भिन्त 
बमशासत्रीय नागरक परम्परा भी है जिससे समुक्त होवर यह देव वे “प्रष्टणाम में प्रकट 
हुमा है। पैसे ही रीतियुगीन इष्णभक्तो ने भपनी कृतियों मे इसबी पौराणिक परम्परा 
अरुण रसी है । इस दिशा मे वृदाववच द्व का प्ट्टयाम, चाचा हिंद वू दावन का भ्रष्टयास, 
अलबेली भरत की 'समय प्रवाघ पदावलो”, रतिकः गोविद का 'समय प्रबंध”, ललित 
किशोरी का श्रष्ठयाम भादि उल्लेखनीय कतियाँ हैं । 
इस काल की भ्रष्टकालीन लीताओो में प्राय भवकरण, सखी शद्भार, गोचारण 
वशी-सम्मोहन भ्रादि प्रसंग चित्रित हुए हैं । 
रास लील्य--जैसा कि ऊपर वहा गया, इव कवियों की रासलीला मणंडलोइत 
भृत्य गीतोत्सव न होकर राघा इृष्ण विलास वे ही सामान्य भग हैं । भलबेसी भलि मे 
अनुसार-- 
खेलत रास रसीले । दपति छैल छदबीले। 
दपति रग रंगी सजनो महिमएडल पर डोले। 
बीच बीच नव नागरि सुदरि तत्ता थेइ थेइ बोल । 
इनके रास बणुन वी दूसरी लक्षणोय विशेषता यह है कि इहोने ऋतु वन प्रसग में भी 
रास का वणुन कर दिया है। वल्तभ रसिक वी 'माँझ', मनोहरराय का बिहार बण॒न 
( 'श्रीराघारमण रससागर' ), गुणमजरोदास की राघारमणपरदमजरी', क्शोरीदास की 
१ हस्तलिखित प्रति-नागरी प्रचारिणों सभा ( काशी )-सम्रहालय । 
२ प्रमु॒ुदयात मीतल-चताय मत भौर ब्रज साहित्य-पू० रश४ 


मक्ति श्यगार के कवि और कृष्ण + ६७ 


ववानी' ग्रादि सभी ऋतुपरक हतियाँ हैं जिनमे प्रसंगवश रास का भी उल्लेख कर दिया 
गया हैं। इस तरह रास का प्रन्दर्भाव इस युग में कु लीला मे ही हा गया हैं। यह इनवी 
शुज्जारिक मनावृत्ति का सूचक है। इही ऋषृत्मवों म सावत बे' हिडोल और फागुन के 
काम का विम्ठुत उल्लेख मिलता है । 
हिंडोह--भाजु दोऊ भूलत रति रस भानें । 
ठाढ़े मचकें लचकि, तदनि के गहि फल फूलन भानें || 
सूहे पट पहिरें, कूल पदुलो बेठ सामल गोरो। 
अलिन रगीलो तिय पद भगुली, विय डोरी सो जारी) 
स्थाम काम बस 'मूलि मूलि पग, मूलनि रुलिनि वढाही । 
का्भिनि चरन तामरतत छुटि, भ्लिकाप जूटि मचि जाएही ॥ 
जीवन मधि जोबन मद भूलए भूलति फदनि जातें। 
वल्लमरसिक' सखी के नेगा, एही ऋुंवनि भुमातें॥ा 
पक्त भूलन पद मे स्थाम कामबस भूलि शूलिपय! से मतिराम के 'साक समे 'मतिराम! 
कामवस वसीधर बसीबट तठ पै बजाई जाम बाँसुरी' को तो याद भाती है, पद्माकर को 
(हिडोल्ा विषयक यह पक्ति भी कौंपे बिना नहीं रहतो-- 
वयम भूले उर में उरोजन मे श्राम भूले, 
स्थाम भूले प्यारो की भ्रयारो भ्रेखियान में ॥ फुठकल पद--३० 
छलोछो--वल्लभररसिक कृत होली कया एक रशय देखिये-- 
श्री नदल वधू रग भीनी प्रीतण सग फेल 
भूमि मूमि रस तानन गाव रिसाई खेल नवेल || 
छाल रगीडी पिचकति रग भरि भरि उरजनि ऊपर मेले । 
भुरि मुरि बदन दुरावति मे सनभावन वो रस मेले॥ 
कुह्जछीडला--इसवा एव सुदर चित्र मनोहर राय के! 'राधारमणु रस सागर से 
प्रस्तुत है--- 
कुसुमित कुज भलियुण गुज माधुरो। 
दोऊ वागे उज्ज्वल सिगार रचि बैठे सेज, 
विछोना रहे हैं छुलि मानो मद माघुसे॥ 
हफ्त परिहास पगे छाल प्रति रहम की, ) पु 
बहे ते चितवें प्यारी तैनन के झा घरी । 
राधिकारइमसन 'मनोहर!' उत्तर न देत, 
डुहुत के मन भयो आनद श्रगाघ री)! ३१ हे 


भय लीलाझा में पनघट लीला, गोदोहन, वनविहार, गोचारण भ्ादि का खित्रण धनानन्द 
लक में कक ता है। भपने 'ग्रजन्यवहर! प्ले रुधि ले कुछ स्फुद बाल लीला 
पाइयो भी कही हैं। इृष्णु की वात्सल्य मिथित वयलीता का | 
| हा का गान इस 
की गोस प्रवृत्ति है। किसु, फिर भी इसके छिट फुट उदाहरण मिल ही जाते हैं-- 


5६८. हिंदी काग्य में झृष्ण चरित का मायात्मक स्वरूफविषासत 


ग्रण मे बसत सुरति घन बने से । राय शो भाव सबत में मात्र मैं | ६६ 

उरम भोग्ोसी प्रेम गो प्रममोहन में भाव। 

सब ब्रज मैं उपनात हैं, आनमोह्न के भावी ३७ 
इसी प्रयार बजेतर इृष्ण ये भावात्मय निरूपण मे भ्रम€ गीत या गा।पियों मे प्रेमपत्र द्वारा 
प्रवेश पराया गया है। पनानाद भी 'प्रेंमप्रशिया', रामहरि नी 'प्रेमपत्री,/ गालूरी जी उस 
हनी लीला! उल्लेसनीय हैं। दसबे' भ्रतिरित्त, गुरक्षेत्रम गापी-हृष्ण मटामिलन प्रशाग फ्ो 
लेकर लिसे गये गौति पएडा म॑ रपुराय उत दृष्णामोदिया' (ता» प्र* समा-'सोज विय 
रशिका, १९०६ १६०८, स० १६९८--रथनावाल ग० १७४३ ) प्रौर रत्न छुवरि मे प्रेस 
रत्त! ( स० १८४४ ) मे, विशेषत भ्रीतम शृति या विशेष महत्व है। मद मावपुझष 
श्रोठप्ण भौर प्रेममूति अ्जयास्ियों में शुरगेत् मिलन का रसमय भारयात है । दंगे धरनेय' 
प्रसगो में विशेषत दृष्ण मै बुरभेत्न भागमन के हेतु, रशिमशी हृपण ब्रजप्रेम विपयर वार्ता, 
गोपीन्दप्ण मिलन थी सनोवैधानिर भावमूमि, राघा के भवर्भावा मे प्रेमी हृष्ण गी शवों, 
राधा सत्यभामा विवाद प्रसग में परकोया प्रेम बी मामिव व्यजया वे माध्यम से प्रेममूति 
कृष्ण या अ्रत्यगतत रसमय भकन हुप्मा है । भत में, राघा मान मे! रक्षाघ इृष्णा का नेदबर 
वेश में वृदावन लौटना जहाँ उपवी भतिशय भावुवता भौर प्रम प्रवधता पा परिधायक 
है वही वह रसविदग्ध बवमित्री की पुराण बहुपता मा यूचव' भी है। उसकी इस झास्याव 
कल्पना के मूल में ब्रह्ममैवत पी शृष्णा लीला वे रसयर्ती भारयान वाम बरते हैं। छुल मिला 
फर, माधुयपर्यंवसाथी बुरुतेश्न पी इस याध्सल्य, सस्य भोर श्रज्ञार लीता को चित्रवूद ने 
राम भरत मिलन प्रसंग से तुलित मदही किया जा सवता ९ 


(ग) रति छीछा-यह राघा हप्ण खज्ञार वशन को परमोद्य भ्रवधि है। मधुर 
रसोपासफ भक्तों की दृष्टि म राधा कृष्णा वा यह बेलि माघुय भसएड भौर तित्य है। इसमे 
सयोग ही सयोग है | वियोग कल्पना मिथ्या है। वह केवल संयोग बी एकपृप्टता को बस 
फरने वे लिए वियोग का झाभास मात्र है । सचमुच जो कृष्णा निवुरुज छोडकर कही जाति 
तक नही, शधा जिनकी छ्वादिनी शक्ति है उनका वियोग कैसा ? फ़िर भी रति रस वश 
इ्यामा द्याम भपनी फैलि क्रीडाप्नो मे वैचित्य का पुट देने के लिए कुझ की झोट ले लैते हैं 
भरथवा पलक गिरा लेते हैं भौर वही एक क्षण का वियोग दुसरे वे लिए दुरतिक्रम हो जाता 
है । इसी प्रवार कृष्ण ब्रण के घने निवुरज में निततुतद क्रीडा केलि, रति विलास करते 
है भर इस विल्ास रस का उपभोग स्वय ही नहीं करते, नित्य सहचर्शियों को भी मरते हैं। 
ससी उस लीला की दि थ भाँकी प्राप्त कर पूर्ण परितृप्त हो जाती है। विभिव प्रवार के 
कामोत्तेजक हास विनोद से परस्पर प्रस न चित्त राघा माषव शुझन वे! मध्य घेंस कर 
गभीर कैलि करते हैं भौर उसको माँकी ते सखियाँ प्रस न होती हैं.। दीनो मे प्रेमगव समान 
है। भरत दोना भत्यात उम्ग के साथ परस्पर भालिगन, छुम्बन भौर रति वा एक दूसरे 





६ दरष्टय-नता०प्र० पत्रिका, वप-७० भकक्‍--१ ( 'प्रेमरल और उसकी रचम्रित्री-- 
डॉ० पूर्शामासी शय ) 


मक्ति शगार के कवि और कृष्ण. ३६६ 


को झ्ानन्द प्रदान करते हैं। कोमल लताग्रों से सज्जित सुमन सेज पर दोनो विराजते हैँ 
और फिर, भ्घरो से भ्पर वक्ष से वक्ष, कटि से कटि श्लोर परस्पर कठोर भुजपाश में 
भ्रावद्ध हो मस्त हो जाते हैं । कोई सद्जी विशेष उनके इस घनघोर रति-अम दे” परिहाराथ 
होले होते व्यजन करती है-- 
पीढे ललित लतान तरे । 
सुमन सेज सुबराशि सनेही अ्रधरति भर घरें। 
उरजनि उरज जोरि कटि सो कटि लपटि भुजानि भरे । 
यह रस मत्त मगन मन सोभे भगवत व्यजन करेंथा 


+-अन'य निश्चयात्मक प्रवध, ( प्ृ० ४३ 
सयोग- राधा इृष्ण की ह्वादिनी हैं। श्रत इृष्ण भ्रपनी छ्वादिनी से कयमपि 
वियुक्त मही होते । वह घवदा राघा छवि मे हृववर उनका रसास्वादन करते रहते हैं । 
रंग महल में ललन विहारी 
बैठ अति उम्रग रति बाढ ढिग लै प्रान पियारी। 
सेज ब्सनि छवि धमी हिये में लटकि रही उजियारी । 
झानदघन बू दावन रस कर जमुन पुलिन सरसारी ॥ ६८४ घ० ग्र०, पृ० ४६३ 
इस प्रसग का पाकर षवियों ने सुरति विहार के वरवा का अम्बार खडा कर दिया है। 
साम्प्रदायिक भ्रावरण के भीतर भी हाने वाली यह सुरत-व्यापार व्यजया अपनी ग्राम्यता 
भौर प्रश्लोलता का वारण नही करती । कविया मे इन वणना के पीछे निश्चय हो पृप्ण 
धरित्र की पौराखिकता का ताख पर रख ही दिया है, साहित्यिक म्थादा भी गेंवाई है। 
एकततो देवी देवता के रति वणन म यह निलज्ज भ्रासक्ति, दूसरे सक्षियों का इसे देख देख कर 
भ्रांसें सेक्ना--न तो मनोविज्ञान सम्मत है, न काम सम्मत भोर न घमसम्मत । ठीक वैसे 
ही, रति लम्पठ इृष्ण निरुतर कुज्जो मे सहचरी भर ससियो के बीच घिरे रहकर प्रपनी 
प्रखरता झौर घीरता खो देठे हैं। कामोद्रेक से प्रेमावेश में कमी भा जाना स्वाभाविक ही 
है। इसलिए स्त्रैश् कृष्ण कभी ता अपनी प्रिया के खज्भार भ कभी मान मनुहार मे, कभी 
उनवे' तलवे सहलाने भौर एंडी मोडने मे ही मशगभूल दीख पडते हैं। पर उनके चचल 
चित्त यो कभी तृप्ति नही मिलती । इस चेष्टा को रतिशास्त्रीय शब्टाबली में जहाँ प्रोत्मुवयादि 
सचारी बहा जाता है वहां साधो साही ठेठ भाषा मे यह नायक वे' स्खलन वा संचक है-- 
राधिका कौ पमत हो विहारी विस भये, ९ 
बषित करा ठेढों तिलक बनायो है। 
फूलन थी साला पहिराय न सकते चित, 
चढ्त भये हैं मन चेटव सो थघायो है 
सकल कला निधान सुदर सघुजाब काह, 
प्यारी को सिगार चाद करन से पायो है ॥ २६ 8 
+-ब्रजनिधि प्रयावली--बज-छज्लार, पृ० १४२ 


वियोग--भरीत्य डुर के उगते हो। इ"ण काम थे वाणा वो मीठो पीड़ा से मर्माहत 
ये के उगते ही ट्री 
हो राधा रति 'ए पुन उह विद्धल वि देता 

रति बे! लिए पुन बराज हटा जाते हूँ ॥। पूवराग उह छ्वत किये देता ह्है ॥ वह 


३७० * हिदी काव्य में इृष्ण चरित का मावाध्मक स्वरूप विकास 


प्रेयसी की उन्‍मद मुस्कान की याद कर बेसुध हो जाते हैं ॥ भौर, चेतना लौटने पर पुत 
हाहाकार कर उठते हैं--कि तु भ्रपने पीताम्बर मे प्रिया की भ्गद्युति को देखकर उह क्षण 
भर फा परितोष मिल जाता है । घह उसे उठाकर पलकों से लगा लेते हैं। भर निरतर 
भोढे चलते हैं | इस प्रकार राघा वियोग की भ्रनेकानेव चेष्टाओं का दृष्ण पक्ष में सप्तिविश 
कर इन कवियों ने सम प्रेम प्रतिष्ठापन की चेष्टा वी है। कोई सखी राधा से जाकर प्रतीक्षा 
तुर ( वासक सज्जा ) इष्णा की वेकली का बयान वर उहे दु ज पथ की भोर भ्रग्रसर कर 
देती है। कृष्ण वा यह यासकसऊज्ज़ा रूप देखने योग्य है-- 
चलि रे मगर णोवत हैं स्थाम । 

निज कर फूलन सेज सवारी बिया बडी हिय काम । 

बसी भ्रधर घरी तेरी ही गावत राधा नाम। 

ब्रजनिधि सुनते दचन सजनी के चली छु ज प्रभिराम ॥ २॥ 

“-ब्रजनिधि ग्रवावली, पृ० १५६ 
टुस प्रवार वियोग का भ्रभिनय समाप्त हो जाता है. कृष्ण को रति लीला पी इन भूमि 
काग्नो फो देखने पर ऐसा नही लगता कि रीतिकालीन भक्त कवियों ने ससार से विरक्त 
होकर दृष्ण शरण की कामना वी थी भौर वह उ ही वे' भाजीवन शरणापन्न बने रहें। 
उनकी कु््ज लीला से कृष्ण रीतिबद्ध कवियो के काम नायको से विशेष समीप हैं। भ्रौर 
कुझज उनके सहेठ स्थलों से भिन्न नही हैं। इृष्ण्य चरित्र का यहाँ रति माव से पूण 
तादात्म्य हो गया है । यह रति निस्सदेह गोौडीय गोस्वामियों द्वारा वर्णित उज्ज्वल रस 
का कारण भलोविक इष्ण रति नही है वरन्‌ लोक्क्रति ही है जिससे प्रमिश्र श्रज्भार रस 
था परिपाव होता है। रति वस॒न के इस उच्छल् प्रवाह से रीतिकाल के कुल कुलावे सरा 
घोर हो गये हैं। जहाँ मा दरो का पवित्र वातावरण था, ब्रहाँ वुज़्ज बेलिरत कृष्णा श्रपनी 
अभष्टवालीन लीलाप्ा म सलग्न दिखाये गये। जहाँ राजदरबार का विलासी वातावरण था, 
वहाँ वह मात्र नाम रूप में ग्रपनी ऐहिक लोला में निमग्त दिसखाय॑ गये । इस युग के इष्ण 
दरवार राज दरयार के निकट झा गये थे । दासो स्‍झ्ोर गोस्वामियों का सम्पक सम्राटो 
भ्रोर श्रीम-तों से बढ गया था | राजसी ठाठ बाट का प्रभाव पड़ना स्वाभाविष था । फलत 
इससे भक्ति म स्वस्ष चितन झौर तत्त्व दशन का प्रश्ष दब गया ) उसके स्थान पर सेवामो 
मे राग भोग वी ऐहिक' विधियों का प्रचलन हो गया । मक्त से ही भगवान्‌ बनते हैं। भरत 
जब भक्त ही भोग विलासी बन गये थे तो उनके भगवान का गया भ्रजाम होता १? 

वस्तुत तत्वात्तीन विलासिता के दो प्रमुख भग-बनक भौर कामिनी से इनका पिरंड 
नहीं छूटा था। शपण-_रवार बा राजसी ऐश्वय इसबा कनव पता है भोर सलिसेवित युगल 
विहार इसबा कामिनी प्रष्ठ है। सच तो यह है कि तत्कालीद वृयवन वे गोह्वामिया का 
जीवन मसार विरक्त माघु वा जीवन ही नहों था भौर न भ्राज ही है। वह तो सदा से 
गृहस्प भक्त रहे हैं। एक हो युथ में भक्ति की धारा शौर शज्जार को घारा बिना एव दूगरे 
ये मूज्त बिवारा का स्पण डिये कसे बहती । भक्ति ने श्ज्ञार पर वृध्ण पर्यायी सामों वा 
झारोप दिया भोर शप्ञार न भक्ति पर रति-सीज्ताभों भोर नानाविघ वाम चेष्टाप्मा वी 
ह डॉ० नपाद्र-रोति काव्य को भूमिका, पृ० १६ 


मक्ति उदगार के कवि और कृष्ण ३७६ 


रंगसाजी कौ । यह एवं मंनोवैत्ञामिक दिः्प्रम' है जिससे इृप्ण को स्वरूप गठित हुंभा। 
“इन कवियों ने मक्ति की श्वज्ञारमयी रचना का भक्तियाला प्रेश त्याग दिया । भ्रावरण के 
रूप में भक्ति रह गयी, (९ 
भक्ति शज्भार के जिन कवियों ने श्रीहष्ण दोलां वणत की ( मध्यवालीन ) 
रूढियों का प्याग वर रीतिकालीन प्रवृत्तियों वा ग्रहण भौर प्रदशन किय” उनमे निम्बाक- 
मतावलं॑म्यी पविवर घनान द और रसिक गोवि-ट, चैताय मतावल्म्बी श्री रामहरि श्रोर 
हरिदेव, हिंतमतावलम्बी चाचा हित वृदावनदाम और सम्प्रदायमुक्त श्रीमोवुत नाथ जी 
पल्लेखनीय॑ हैं। घनानद भ्रौर कही कही उनके मित्र नागरीदास वी कृष्णु-लीता पर उनके 
लिजी स्वच्छ द प्रेम भोर फारसी प्रेम का सम्मिश्रण है। यहा उनवे' कृष्ण 'का-ह महवूम' 
( इश्कलता ) बन गये हैं / वह्‌ इस कारण लोला वणन के इस नैरतय की विलक्षण कडी 
के' रूप म झलग से स्मरण किये जाते हैं। स्वच्छद प्रेम श्ज्ञार वाले धगले अनुच्छेद में 
उन्तकी मएडलो सहित इस विलक्षणता की समीक्षा होगी । इनके' श्रतिरिक्त, रामहरि की 
'सतहसी' राधा इृष्ण सखी सवादपरक भ्रालकारिक रचना है। 'रतिक गोवि-द' भी भ्राल 
कारिव रचना है। इनवा उद्देश्य चमत्कार प्रदशन है । पुन नायिका भेद परक कझृतियों में 
रामहरि की 'रस पचीसी , हरिदेव की “रसचाद्रका', चाचा की “छम् लीला', गोकुलेनाथ 
का 'राधाइृप्ण विल्लास', रसिकगोविंद का “रसिकगोवि दान दघन' आ्रादि द्रेप््य हैं । 
आाचाय॑ शुबलू के शब्दों मे--गोकुलनाथ का राधाकृष्णा विलास रस सम्बघी ग्र थ है पौर 
जगद्दिनोद के बराबर है ।९ वैसे ही रपसिक्गावि-द झृत 'रसिकगोवि-दान-दघन' भारो रीति 
प्रथ है।* रन इतियों के नायक शज्ञारदेव श्रीकृष्ण हैं। आाचाय॑ शुक्ल के इतिहस मे 


“प्रीतम रीतिग्रथकार कवि” यही हैँ । इन कई दृष्टियो से रैतिकाल म भक्ति शज्जञार का 
स्वत त्र महत्त्व है । 


निष्कर्ष--रीतिवाल मे भक्तिश्द्धार का सस्कृतिक मूल्य, स्वच्छद प्ुद्धार के 
प्रेमभाव भौर रीति शद्भार की कला चत॑ना की भाँति ही सत्य भोर नित्य है । इस युग वी 
बृतियों में इनमें से किसी का भी महत्त्व एफ दुसरे से घट कर नहीं है। कितु इस युग से 
सर्म्बा धत श्रालोचना की भूमिकाओो मे उपलब्ध कृतियों के परिशोलन और भुल्य विवेचन 
का जैसा पाएिडित्यपूण प्रदशव हुआ हैं, शायद वैसे हो व्यापक भोर सर्वागीण मुल्यों वा 
निदशन ल हो सका | यही कारण है कि जहाँ 'रीति अज्ञार' को रीति शात्न के व्यापक 
पृष्ठाधार पर तोलने के क्रम मे स्वच्छ द श्वृज्ञार भोर भक्ति खज्ञार भतहित हो गये, वहाँ 
रीतिशद्धार में से स्वच्छद भ्ज्भार का दोहन करते समय भक्ति शज्ञार! अन्तरलॉन हो 
गया। घक्त गथन के भ्रमाशस्वरूप 'रीति काव्य की भूमिका के श्ृज्धारिक्ता (पृ० १५८५) 
भोर “भक्ति का रवरूप ( पृ० ६६५ ) शोपक प्रखएड तथा बिहारी के “नज्ञारआाल क्केः 
“दिमाजन ( पृ० (४ ) तथा “विशेषदाएँ (यू० ३६ ) उपशीपक द्रषटव्य हैं । इनमे विहारो 
५ व सिह--“रीतिकालीन कवियों की प्रेम व्यजना-[ प्ृ० ४६ ) ४ 
प० विश्वनाथ प्र० मिश्र-बिहारी-“बद्धारकाल (यू ० ० 
४ हि सा० इ०, १० २६६, ४ डॉ नयेद्र, ६ पे 0०:22 कक कम 


१७२ ' नदी काव्य में झृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकांसे 


बरी भूमिका मे तो श्वज्ञार पी-रीतिबद्ध भौर रीतिमुक्त नाम से--दो झतपृ त्तियो थी मैंल्पनां 
भी है, जिसमे रीतिमुक्त शज़ार मे विवेषन-न्रम म भक्ति शद्वार गो पाधार र॒पम 
स्वीकार भी क्या गया, वितु “रीतिवाब्य फी भूमिदा' म भय दो भतवृत्तियों वो 
गताथे पर दिया गया है | वस्तुत इसवा बहुत कुछ दायित्व भ्राचाय शुक्त्र पो है। शुक्ल 
जी ने भ्रपने इतिहास मे रीतिग्रयबार कवियों फो प्राथमिवता देते हुए घनानाद, भालम। 
ठाकुर-जिनके पुरोधा रमप्ान माने गये हैं--इन प्रेमो मत्त स्वच्छ द कवियों वो 'रोतिवाल 
के भ्राय कवि! शीपय फुटबल खाते मे डाल दिया । इससे भी श्रधिब दयमीय स्थिति भक्ति 
शज्भार गे कवियों पी हुई है जिनवे' सम्व घ मे इहाने मात्र इतना लिस्ा“'छठा वर्ग कुछ 
भक्त कविया वा है जि होने भक्ति भौर प्रेमपूएण विनय ये पद भादि पुराने भत्तो थे ढंग पर 
गाये हैं।” इस सूत्र क्यत पो देखते हुए प० विश्वनापप्रसाद मिश्र द्वारा स्वच्छाद ध्यगार- 
घारा की प्रेरक पृष्ठभूमि बे रूप मे विया गया “भक्ति शकद्भार! का विवेचन कही श्रधिय 
उदार भौर व्यापक दृष्टिकोण का परिचायव है । “भक्ति शज्ञार! के स्वतात्र भौर मिरपेक्ष 
महत्त्व को भस्वीश्त कर उसे रीतिवद्ध धारा मे ही गताथ बर लेने वा सबसे बढ़ा प्रमाण 
निम्बाक मतानुमायी सर्वेश्वरशरणदेव के शिष्य थुदावनवासी रमियगोवि द हैं जिहें 
श्राचाय शुवल ने भ्रीतम 'रीतिग्रथवार कवि माना है। 
अ्रस्तु, यदि दृष्ण के भावात्मव' स्वरूप को ही मानदएंड बना लिया जाय तो इस 
तीन पृथक श्टज्ञारी भाव धाराभो वा निरपदा महत्त्व स्पप्ट हो जायेगा | इसवे' साथ २-३ 
अआर्तियो का भी परिहार हो जायगा। एक तो यह कि. रीतियालीन 'भक्तिशद्वार' को 
भत्तिवालोन इृष्ण घारा का सोधा विकास मानवर भी उत्षी विलक्षणताश्रो भोर विशेष 
ताझो वे भ्राकवन थे प्रति हमारी दृष्टि सजग होगी प्लौर इस राशिभूत वाव्य-सम्पदाशों को 
स्वत भ महत्त्व श्राप्त होगा । इस धारा के किया भौर उनवी रचनाओं मे व्यक्त इृष्ण 
भावना वे भ्रनुशीलन के लिए “परिशिष्ट ९! द्रष्ट य है। 
दूसरे भक्ति शज्भार के नायव कृष्ण के प्रति हमारी उन भावनाशों वी--जों मात्र 

रीतिबद्ध भौर रीतिमुक्त धवियों बे कृष्ण को देखने पर होती थी--उपेक्षा न होगी । इसके 
साथ ही, इस काल के एक ही षवि की प्रनेक शृततियों मं उपलाध इृष्ण सम्ब धी भनेव 
इप्टिकोणो श्रौर भावनाओं के विषम स्वरूपों को पृथक पृथक परखने का प्रवकाश मिल 
जायेगा | उदाहरणाथ घनान द वा का य द्रष्टज्य है। घनाननद भौर रसखान वी कृतियां 
भे एृष्ण दो रूपों में भाते हैं। भक्ति श्ट गार के एष्ण श्द्भार देव हैं जब वि स्वच्छ द 
शज्जार के कृष्ण प्रेमदेव ! घनान'द की 'वियोगवेलि या इइकलता में वणित बाह 
महबूब! या 'श्याम-्सुजान' वही नहीं हैं जो 'कृपाकद या “इप्ण कौमुदी' के 'राघा रसिव' 
'रसस्वामी” कृष्ण हैं | एक प्रेम सवेदन के प्रतिफ्ल है तो दूसर भक्ति सवेदन वे' प्रतिफ्ल । 
झत" इन दोनो मे यदि कुछ भी पश्रतर मान लिया जाय तो “भक्ति श्ज्ञार' भौर 'स्वच्छाद 
अज्लार का स्वरूप-पायवंय स्वयमद हुआ समझना चाहिए ॥ भ्राग इसी स्वच्चद भावधारा 
के परिध्रेध्य में रृष्ण चरित के भावाप्मव स्वरूप का भ्रकत प्रस्तुत किया जाता है ।। 


++---+न्‍>न 


तृतीय अनुच्छेद 


स्वच्छन्द शृड़ार के कवि और कृष्ण 


रीतिकाल की परिधि म पाने वाले उन कवियों को, जिहोने रीतिवद्ध काव्य- 
परिपादी से पृथक स्वच्छ द प्रेमोमग के भावतरल झौर रम मिक्त उदुगार प्रकट किये, 
स्वच्छ द भावधारा के रीतिमुक्त कवियों में परिगण्ित क्या गया है। 


भ्राचाप शुक्ल ने इस भावधारा फा सूक्ष्म प्रवृत्ति सकेत करते हुए कहा था-- 
बात यह है दि इंहे कोई वघन नहीं था। जिस भाव की कविता जिस समय सूझी ये 
लिख गये। भ्रधिकाश भ ये भी शज्जारी कवि हैं शोर इहोन भी शज्ार रस के फुटकल 
पद्य कहे हैं। ऐसे कवियो में घनानद सवश्रेष्ठ हुए हैं। रसखान, घनावद, भालम, 
गुर प्रादि चितने प्रेमोमत्त कवि हुए हैं उनम किसी ने लक्षणबद्ध रचना नही की है ।! 
इस सुदढ विचार भूमि पर रीतियद्ध कवियों से भिन्न विसी 'बाघन' मुक्त या रीतिमुक्त 
कवि बग वी कहपना कितनी सहज है, यह कहने की झ्रावश्यकता नहीं । इन तथाकथित 
सहण, रीतिमुक्त कवियों की दीर्घा म केवल प्रेमोमत्तता वे प्राघार पर कविवर रमसखान 
को परिगणित क्र लेना एक सिर्भीक कितु मोलिक प्रयत्त था । गह केवल शुक्ल जी ही 


पर सकते थे। उहाने भ्रयत्र रसखान, आनाद, घनानाद, बोधा, ठाकुर आदि सभी 


कवियों की समीक्षा के प्रसंग में स्वच्छ-दतावाद का नामकरण भौर उसकी प्रवृत्तियों का 
सुस्पष्ठ निवचन किया । रसखान से लेकर अरकुर तक इन प्रवृत्तिया 
मिलते हैं इनके श्राधार पर स्वच्छ दतावाद की निम्न प्रवृत्तिया भावलित 

(१) बडे प्रेमी जीव ( २ 
कृष्णभक्तो पे ममान 'गीतकाव्य' का भाश्रय न लेकर कवित्त सवयों मे अपने सच्चे प्रेम की 
यजना-( ४) 'प्रेम की पोर! या “इदक का दद' (४ ) झुजान शज्वार में नायक मे” 
लिए श्रौर भक्ति-भाव भ इृष्ण भगवान के लिए श्रयुक्त (६) म्धिकाश कविता भक्ति काव्य 
की कोटि भ॑ नही, श्द्भार की ही (७) कविता भावपथ्‌ प्रवान, कार विभावपक्ष का चित्रण 
परम (८) हृदय या प्रेम का भाधिपत्य प्रौर बुद्धि का अधीन प्रद-रोझ सुजान सची पूढ- 
रानी, बची चुधा बापुरी छू करि दासी । (६) प्रेम को श्रनिवचननीयता (१०) वियोग 
ख्य गार की प्रधानता (११) रमो-मत्तता फस्कडपन, भावुक्ता (१२/ राघाशृष्ण प्रमं का 
विभिन ऋतुत्सवो के माध्यम से वर 


5 वर च--अखती, फाय, वसत, होती, हिंडोल । शुक्ल जो 
बे' शादों भे--“ऐसा स्वच्छद कवि किसी क्रम से बद्ध होकर कविता करना भत्ता कहाँ 


शीषक प्रकरण ( ५० ३२५ ) 


के जो छिटफुट सवेत 
ते थी जा सकती हैं--- 


) वही प्रेम भ्रत्यत गृढ भगवदभक्ति मं परिणत ( ३ ) 





१ हि? सा० इ०--रीतिकाल के भय कवि! 


१७४ * हिदी-काय में कृष्ण चरित का भावातमक रवरूप विकात 


प्रसःद करता ?"९ इन वृवियों वे! राम्यध में श्रजवाय थी निम्न तक्ति प्रदृत्ति योधिनी 
मानी गई है-- 

तैही महा, ग्रजमाषा प्रवीन प्रौसुदरताहु मे भेद को जाने। 

योग वियोग वो रीति में बोविद, भावता भेद स्वरुप थो ठान।। 

घाह के रग मे भीज्यो हियोँ, बिछुरे मिलें प्रौतम सांति न मान । 

भाषा प्रवीन, सुछद सदा रहे सो घन जू बे! बद्ित्त बंधान | 
उक्त विचार बिददुभो मे स्वच्छाद शज्जार पी प्राय सभी विशपतायें समाहित हा गयी हैं। 
स्वच्छादतावाद के व्याप्याता पर्डितो ने प्राय इही प्रवृत्तियो वा उल्लेस किया है।* 

(१) व्यक्तिगत प्रेम -सूक्ष्मता छे विचार करने पर स्वच्छ द शद्भार वे बवियों 
की भावधारा या नियामम तत्व उनका जीवनगत सौकिवः प्रेम प्रतीत होता है। यही प्रेम 
जो परिस्यिति वश जीवन की भ्रसफ़लाभों से चोट सावर भतमु ख हो गया था, वाल 
पाकर कृष्ण प्रेम मे फूट पढा । रसखान, भातम, धतानाद, बोधा, ठावुर--सबवे' सब प्रेमी 
थे | यदि इस परम्परा को भौर भी पहले ले जाना चाहतो भीरा वे शृष्ण प्रेम में भी 
इसकी भलव' मिल सवती है । मीरा, रसखान, धनानाद भौर बोधा सवा ने व्यक्तिगत 
जीवन म प्रेम पा गरल पान क्या था। निजी प्रेमजय कुएठा भोर फलत जीवन के प्रति 
कैमब्य बोध ही उनके उदात्त प्रेम की मनोवैज्ञानिक व्याख्या है। उनकी तप्त जीवनानुभूति 
में ही उनकी वा यानुभूति वा वाना पहना था। 
मीरा--जो मैं ऐसा जाणुती प्रीति किये दुख होय 

नगर ढिढोरा पीटती प्रीति क्रो जमि कोय ।! 
रुसखान--जो कोउ चाहै भलो भपनो तो सनेह न वाहू सो वीजियो माई ॥५ण। 
घनानद-- या मरिय भरिये कहि वयों ठु परी जिस बोऊ सनेह की फॉँसीवा! 
ठाकुर--/जानतो जो इतनी १रतीत तौ प्रीति की रीति की नाम से लेतो ॥' 
बोधा--'बिंप खाई मई कि भि£ गिरि ते दगादार ते यारी कभी न वर ॥! इश्कनामा 

काला तर में जब इस प्रेम का पयवसान कृष्ण प्रेम में हुआ तो इन कवियों ने 
प्ृष्ण प्रेम को गहरी चलती धारा में भपने दित की करुण रागणी को घोल दिया-८ 

प्रेम को महोदधि, भ्रपार हैरिके बिचार 
बापुरो हहरि बार ही ते फिरि श्रायो है। 
ताही एकरस छ्व तिवस श्रवगाहें दोऊ 
नेही हरि-राधा जिन्हें देखे सरसायों है। 
सोई धन भान द सुजाब लागि हेत होत 
ऐसे मथि मन प स्वरुप ठहरायो है।॥ 
एक शरद मे, इनके इृष्ण प्रेम का आधार सुजान! प्रेम है। इसपा भादि लौकिक और 
अन्त भलोकिक है ! इसे ही लोकिक श्रेम का भ्रलौकिक प्रेम मं लय या इश्क हकीवी मे 
ली की परिणति कहते हैं॥ रसखान, घनात द बोधा भ्रादि ने इसका स्पष्ट सकेत 
या है। 


३१ हिल सा०३०-१० ३८३ । २ परण्वि्ग्र० मिश्र-विहारी भौर घवान द की भूमिदाएँ। 


स्वच्छ द-श्ज्ञार के कवि और इृष्ण. २७५ 


रसछान--बै' वह बिपयानाद है ब्रह्मानाद बसान॥* 
घनान द-'सोई घनप्ानद सुजान लागि हेत होत 
वोधा--'इद्ब' मजाजी मैं जहाँ इस्वहकीवी छूब - 


उनकी लौकि'क प्रेमानुभूति मं जा भूद्मता भौर मारमिकता है वह रीतिवद्ध कवियों बे! मासल 
प्रेम मे नही । यह ग्रूढ भर ऐसा तक प्रेम तायिका भेद के नीरस फ्रेम मे फिट नही वैठता ) 
दूसरी शोर वह भक्ति-वज्धार की साम्प्रदायिक रढियो का कायल भी नही। भक्ति शेज्भार 
के इृष्ण लीला पुरुष हैं। रीति के इृष्ण काम नायक हैं। किछु, स्वच्छद खाज्ार के क्षेत्र 
में वह विशुद्ध प्रेम पुरुष हैं ॥ यहाँ उनका सारा माहात्म्य चान भाव तरल होकर वह गया 
है। राघा भौर हृप्ण यहाँ विशुद्ध मानवीय प्रेम के प्रतीक बनावर लाये गये हैं। उनवा 
बाह्य विप्रह माँ दर के देवता बा भले ही हो कितु उनके प्रतर में प्रेम बी घडकन है। 
प्रेम को लौकिक क्षेत्र से उठाकर भ्रलोक्कि सत्ता से जोड लेने म इन कविया को सूफी 'प्रेम 
की पीर' से भी प्रेरणा मिल्री । यह बात उनके द्वारा गृहीत सूफी दशव भौर फारसी शब्दा 

बली के प्रचुर प्रयोग से ही सिद्ध नही होती वरन्‌ कृष्णा के नाम रूप तथा उनके प्रति प्रकट 
किये गये इनवे विपय प्रेम से भी सिद्ध हाती है। इस रपट से भारतीय साहित्य को मुसल- 
मानी सस्द्ृति से प्रभावित समझना चाहिये । इसके परिणाम-हवरूप उत्तर मध्यकालीन 
श् गार और रहस्यवादी कविताप्रो में एक नई तइप पंदा हुई। विरह वेदना का सातत्य 
बढा शौर श्राश्रय की चेष्ठाओ्रो के श्रनुपात मे प्रेमालस्थन वी निश्चेष्टता म॑ विपम प्रेम की 
रूप रेखा देखी गयी। विषम प्रेम की व्यजना में श्रोन्‍द्॒प्ण चरित मे कठोरता का सम्तावश 
हुप्रा । यथरपि भक्तिकाल की इृष्णजीला के भतगत प्रवास भौर उद्धव प्रसण में भी हम 
कृष्ण चरित्र मे गोपियो द्वारा क्ठोरता का भारोप लगाते देखते हैं। कितु यहाँ इस भावना 
वा फारसी काव्य के प्रभाव से भौर अतिरेक हो गया। यही वयो, बल्वि' इस प्रमाव से 

कृष्ण के बहिरुतर रजित हो गये । पीताम्बरधारी को 'जरद दुमाला श्रोढाया गया। 


सक्षेप मे स्वच्चेद कवियों ने सूपी प्रेम को ऋृष्ण-प्रेम मे डवो दिया है। भ्रत इस प्रभाव 
को 'दोपरहित द्ुपन सहित” ही कहना चाहिये । 


(२) भावात्मकता--रजन के देवता भर माल प्रेम के भोक्ता ऋृष्ण के बीच 
प्रेम मृत इृष्ण की स्थिति भतिशय भावात्मक है। इसीलिए स्वच्छद #झ्भार के भ्रतगत 
भावपक्ष की भ्बलता घोषित की गयी है। स्वच्छन्द काव्य भावभावित है, बुद्धि चोधित 
नही ।* यही भावप्रवरता स्वच्छ द कवियों का श्र तरतम है। इसी भ्रन्तरतम में भाव 
पुरुष श्रीकृष्ण विराजते हैं। कवियों की सुषम कोमल प्रेमानुभुति ही इृष्ण मूति बन कर 
प्रकट हुई है । 

भावो की व्याप्ति महान्‌ है। यह एक श्रत्यन्त व्यापव' पद है। कलाशास्त्र मे यही 
रॉय: है कामशास्त्र मे 'काम झोर काय शास्त्र म 'रति । भतियों भौर पुराणों में यही 
/रस है, भ्रध्यात्म जगत्‌ म यह भक्ति है भोर वस्तुजगत्‌ में प्रेम । मध्ययुग के आय सभी 
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३७६ दिदी काव्य में इृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


भक्तो ने इृष्ण के इस भावात्मक स्वरूप की भौर सवेत विया है। गूर वे शब्दों म-- 
भाव सों भजे बिन भाव मे ये नही भाव ही माहि भाव यह बसावे । 
रसखान-प्रेंखियाँ प्रेंजियाँ सो सकाय मिलाय हिलाय रिभाय हियो भरिवा। 
बतिया चितचोरन चेटक सी रस चारु चरित्रन ऊचरिबो॥| २३ 
वल्लभ-रसिक--झाजु दोऊ झूलत रतिरस मारनें। 
रसखाव ने इस भावात्मव स्वरुप को स्पष्ट वरते हुए प्रेमवाटिका म प्रेम को बृष्ण-तुप 
और कृष्ण को प्रेमस्वरूप वहा है-- 
प्रेम हरी को रूप है, त्यो हरि प्रेमसझहूप 
एक होई द्व यो लतै, ज्यों सूरज झद धूप ॥२४ 
फिर समस्त विधि विधाव, क्रिया कलाप, जागतिक' भ्रनुप्ठान उसी क॑ मनोभावा के वशवर्ती 
हैं। स्वयं भाव भी तो उसी मनभावयर को लेबर साथक भर प्राणव त हैं -- 
प्रात वद्दी जु रहें रिझ्लि वापर रूप बद्ो जिदिं पाह्दि रिश्ायो 
श्ौर वहाँ लॉ कहों रसखानि री भाव चद्दी जु वही मनभायो ॥ १०२ 
धमानन्द ने भी हरि को श्रपनी श्रात्मा में प्रतिष्ठित किया है- 
कोऊ वहा हमारो करिहै। उर मैं भर॒यौ भावतों हरि है ॥३४ -मुरलिकामोद 
भावात्मक दृष्णा की चरावर याहिनी सत्ता का ज्वार उमड रहा है! अगवासों जन ब्रज 
भोहन वे' इस झनापे भाव सि धु भे सराबोर हैं-- 
छउरभ भ्रनोण्री प्रेम की, प्रजमोहन के चाव। 
सब ब्रज में उपनात हैं, ब्रजमोहन के साव॑ ॥ ३७ ॥ ब्रज यवहार 
ब्रज प्रेम के इस उकनते सि धु को चान या बुद्धि द्वारा विधारपुकक पार वही किया जा 
सकता । उसमे प्रेम विवश राघा कृष्ण निरतर झवगाहन करते रहते हैं। यहु झ्वार 
बृ-दावनच्र को देखकर भौर उमडता जाता है । उस विलोडिंत तरग राशि से विच्छूरित 
एक कर मात्र इस समस्त सृष्टि के जागतिक प्रेम का श्राघार है। जगत वे! सारे प्रेम 
उसी के अगभुत हैं। घनानाद झौर शुजान का श्रेम भी उसी एक कर का अशध्मात हैं। 
प्रेम के इस स्वरूप को कल्पना मन को मथ कर की गई है। उक्त व्यजना में भक्तिःशज्ञार 
की प्रेम साधना का मधुर छटा है । भक्त भावात्मक या प्रेमात्मक सत्ता को ही परम भाव 
मानते हैं । इस परमभाव वे वशवर्ती होकर हो भावात्मक कृष्ण की उदात्त वल्पना काव्य 
क्षेत्र म ग्रतिविम्बित हुई है । यह परमभाव शान से भी ऊपर है! यही रस साधना है-- 
भान हूँ के झ्रार्गें जाडो पदवी परम ऊंची 
रस उपजावे तामें भोगी भोग जात ग्वे] 
यह राग थी वह भ्रयुक्च मनोभूमि है जहाँ प्रेमी प्पने लोकिक प्रेम का परित्याग कर 
महामाव-स्वरूप श्रीजृष्ण के उदात्त प्रेम मे तत्लीन हा जाता है । इसी तत्लीनता की उप 
लब्धि के लिए इन माव-साधदा ने भपन दृष्ण वो भावा का ही विग्रट प्रटान क्या है। 
भगवान्‌ के भावात्मक स्वरूप-ग्रहणा के बिता भक्ता वा भावुक मन उनसे एक्ताव नहीं हो 
सकता। भारतीय सगुए भक्ति वो यह एक भदुभुत उपलब्धि है । स्वच्छदमार्गी कविया ने 


स्वच्छन्द >य्गार के कवि और कृष्ण ३ ३७७ 


इस भाव-साधना को भ्रपने स्वानुभूत 'प्रेम को पीर! से भत्यन्त उच्छवासपुूण भोर प्रश्न 
तरल यना डाला है। धनानरद वे शब्ता मे-« 
ताहि सव गाव एब. ता हो मां घतावें देद 
पाद फल ध्यावें जैसी भावतानि भरिरे। 
जलघल व्यापी सदा पभतरवामी-उदार 
जगत म नावें जानराय राषपों परिरे। 


रीतिबालीन काम साधना मे थुग म यह प्रेम साघना विरल है। यह स्थूल प्रेमाचार 
से ऊपर उठे हुए नेही चित्त वो व्याडुल मनोदणशा है । 
मक्त कवियों न एक मामिव प्रसंग दूढ़ा है जिनमे मयुरा प्रौर द्वासिकाबासी इृष्ण 
के मुल्त से ब्रजनसुधि गो भावभीनी सक्तियाँ कहलाई गयी हैं। इसे कमतोक भोर चान 
लोक वा नि राजे प्रेम लोक वो भोर मधुर दृष्टपात ही समझना चाहिए। इस वह्पता व 
चरम विकास गोपी इृष्ण कुस्क्षेत्र मिलन में हुआ है । मध्ययुग वे लीला गायको ने इृष्ण 
के इन सभी प्रसगों पर प्पने हृदय वे भनत एद्गार प्रकट क्ये हैं। स्वच्छाद श्ज्जार वे' 
मवियों ने भो इन ममरपर्शी प्रसभों से श्रास्फूत अपने अपने भावों को व्यजित किया है । 
प्रतर केवल इतना ही है वि इनवी प्रेम व्यजना दी पद्धति विभाव पक्ष प्रधान में होकर 
भावपक्ष प्रधान है । प्रेम वी एकनिप्ठतां भौर विभावपत वे' स्थान पर भाववद्ष प्रघानता वे 
कारण इनके वरुण स्वरो मे 'दरददीवानी! मीरा की प्रेमत-मयता राँग काँक जातो है । 
गोपो प्रेस--इस प्रसग में कुछ ऐसे भी भाव हैं जिनको रसखान और धनानाद ने 
एक-सा प्रकट विया है-- 
रसखान--ताहि भहीर वी छोहरिया छछिया भरि छोछ पै नाच नचावे॥ ३२ 
पघनान'द--जाकी माया जगत नचावे ॥ सो नटनायक इहें रिकावे॥ ११६ 
रसखान--छोक बेद मरजाद सघ, छाज़ काज, संदेह । 
देत बहाएं प्रेम बरि, विधि निषेध का नेह॥ ७ 
घतान-द--ब्रिश्रुवतमई मुकुटमनि गोपी । छोकलाज मरजादा छोपी ॥ १६२ 
पदवी परम प्रेमनिधि पाइ। इनकी महिमा बेदनि गाई॥ १६३ 
रसखान--हरि के सग्र श्राधीन, पै, हरि प्रेम भ्राधीन । 
घनानद--जीतति झजित अपनपो हारति ॥ १७५ 
का प्रेम की 2७3 का धरम निदशन वहाँ होता है जहा ग्वालिन वृ“दावन को 
कुज्ज गलियों म॑ दहो को जगह घर धर मे पि 
न मीरा--या ब्रज मे कद देखयो 5 हाय हो काटा जी है। 
से मठुकी सिर चली गुजरिया भागे मिले दावा नद जी के छोना। 
दधि को नाम विसरि गयो प्यारी ले लेहु रो कोई श्याम सलोना।' 
घमान-द--एक डोले बेचति ग्रुपालहि दरहेँडि धरें, 
नैननि समान्यो सोई बेननि जनात 
अनार लो बाय अनाव 
गोरम हु गली गली मोहन विकात है॥ ३९ ॥|-ग्रेमप्रविका 


३७८ 8 ह्खिी-काम्य में कृष्ण खरित का मागरसक शारूप विफास 


भीरा जहा इग सीप्ा प्रशाग रा हृष्णु मे रुप भा प्रभाव ग्य जित बरया भाहता * यहा पा 
| द उस प्रगति छवि से भागे बढ़गर शृष्ण के उग मावारवात रपरूप भा बाय रा हैं- 
जो सुद्दृद ये साँपे में दसगर प्रपनी द्रवयशोयता गा परिणय दया है । 


घशी महधिमा-जहाँ रीति #ंगार व वविया मे वृष्ण वामयय यज्ञी दजात प्रौर 
छरारे भभिमार राबेत का थाम छेते हैं यहाँ स्वच्चाद खद्भार मे दयि एृष्ण यगी की विरह 
रागिणी सुतगर बातर हा उठते हैं।॥ महामिला शे दंगे सुर-गलेश में भी इत गाविया को 
झास न व्यपां मी परण पुररार घुन पड़ती है-- 


मनमोहन की ब्ंघुरिया, ब्ेंसुरिया बाज बिरह भरी । 
शुनि सध्यायुल प्रात होत हमारे रहो त परत घर एड परी ॥ ७ (प<») 
जैसा कि ऊपर पट्टा गया, इग गवियो से भत्तिषाए मे. हप्णन्तीसान्यणा ही शढ़ 
प्रणाली या १रित्याग पर येवल भावषपश, प्रधान रचाएं भी हैं। प्रा उक्त विभावातमा 
प्रसगो व रथान पर वियोग थी भात्मनिवेदगत्मय' उत्तिया मा की भभेष प्रगार मिलेगा है। 
द्वित मूर्ति शृष्ण--पषि हितामृति वी भारी उतारो हुए बटता है-+ 
नेह सा भोय सयोग परी हिय दोप दसा जु भरी प्रति भारती । 
रुप उग्पारे भू अश्रजमाहुन रौहति झावनि झोर निहारति। 
रायरी भारति बावरी तो पनप्रानेंद भूलि वियोग नियारति) 
भावना पार हलास मे' हायनि यों हित मूरति हेरि उतारति ॥ ५०७ (सु० हि) 
यहाँ जो भारती उतारी गई है उसमे हृदय ही दीपब' है। नेह तेल है, यियोग बाती है भोर 
मोहन रूप उसवी ज्वाला है। यह भारती जिस पाल में उतारी जा रहो है बह भावना वी 
है भौर हर्पोत्लास थे रोम-करो से हित ( प्रेम ) मूति श्ृष्णा प्रो भ्रपलकः निहारते हुए 
हृदय वा यह रामारोह राम्पन्न हुआ है । यहाँ 'हित मूरति' शब्द प्रेम मूति शृष्ण बे लिए 
भ्राया है| प्रसगवर्श 'हित तत्व” पर विचार कर लेना चाहिये । 
हित प्र्षात्‌ प्रेम । यह हित शब्द हित हरिवश सम्प्रदाय वा 'तत्त्व बीज हैं । पना 
नाद के उद्धृत पद का भी यही ग्रूढ़ाथ है+- 
सोई घनभानेंद सुजान लागि द्वेतु होत 
ऐसे भमधि मन प स्वरुप ठहरायों है ॥ 
इस प्रवार, हितमूति कृष्ण सम्बंधो धारणा श्रौर प्राय प्रत्येश पद में हिततहत की छाप 
कवि वे वैष्णावी मानस पर पड़े हित सम्प्रदाय के प्रभाव को प्रमाणित करतो है । इन बोमल 
उपादानी से कवि की भावुवता झौर इृष्ण की भावात्मक सत्ता का पता एवं ही साथ चल 
जाता है । 
हिंदी झृष्णा वाब्य को रस धारा में इत दर्देदिल कवियो का "प्रेम की पीर' को ले 
कर भ्रवूठा स्थान है । सम्प्रति, इसी विरहानुभूति की पट्टभूमि पर कृष्ण चरित के स्वरूपा 
कन का प्रयास क्या जायगो । 
ध्रेम फी पोर--स्वच्छाद प्रेम साधना का नित्य लक्षण है-विरह । वास्तव में इन 
विरही कवियों बे' जीवनगत जिस लौकिक प्रेम नी हप्ण प्रेम मे परिणति हुई थी, वही 


संवच्छ द्‌ #ड्भार के कवि और कृष्ण * ३७६ 


विरह प्रधान प्रेम था। विरह प्रेम वी परिणति जब इृष्ण प्रेम में हुई तो विरह-अधाने 
गोपी प्रेम से उतकी इस उद्घात्तीकृत भावना का तादात्म्य स्थिर होना स्वाभाविक ही था 
प्रइन हो सकता है कि प्रेम से भक्ति श्रथवा राग से विराग वो श्रौर उम्रुख होने पर भ्रय 
प्रेम साधनाप्रो की श्रवेक्षा हृष्ण प्रेम साधना ही इझ़ें विशेष रचिकर क्‍यों प्रतीत हुई ? 
उत्तर बिल्कुल स्प्ट है दि इन प्रेम साथका ने लौकिक प्रेम वे विफल होने पर भी भाव 
को छोड बुद्धिवाद या राग को छोड विराय का परला वभी नहीं पकडा। ऋृष्ण भ्रेण की 
विशेषता हीं यह है कि इसम राग का वारण नही, शोधन या उदात्तीक्रण हो जाता है ।* 
इसलिए प्रेमी प्रपती समस्त भावुकता, विरह बेदना, रागात्मक्ता को साथ लिए इसम 
सुगमता से तललीन होते हैं। फेवल, लोकिक' प्रेम मिलन वे स्थान पर यहा कारपतिक 
प्रेम लीला वा परोक्ष विधान रहता है । भ्रनित्य ससार वे भनित्य प्रेम को नित्य प्रेम मे 
परिरतति देने के लिए वृष्ण चरित का यह भावात्मक पक्ष प्रत्य त सम्मोहक, रमणीय भोर 
प्रेरणादायक रहा है। इस।लिए दददीवानी मीरा ने जीवन पयत अपने दग्ध हृदय को 
इयाम सलोने मटवर वे” चरणों मे समपित कर वेघव्य की बेदना को झतश्ति वर डाला । 
रसखान ने 'मानिनि' और “मौहिनी के भ्रहकार को प्रेमदेव की महाछवि मे चिसजित कर 
दिया । तद़त्‌ धनानाद झोर बोघा ने भी सुजान झौर सुभान के प्रेम को "प्रेम को महोदेधि 
भे झ्वगाहुत करने वाले 'नेही राधा कृष्ण! को तरगो में तदाकार कर दिया। प्रेम के इन 
दीयानो को इस झनोसे खड्ग पथ पर बडा ही गव है-- 
जान 'घत्तानद अनोखो यह प्रेमपथ 
भूले ते चलत, रहें सुधि के थकित छै । “7२६६ ( सु० हि० ) 
विचार बरने पर इनके प्रेम के दो मानसिव' स्तर प्रतीत होते हैं--( १) पहली 

अवस्था मे लौविक प्रेम वे' प्रालम्पत सुजान, सुभान भ्रादि का इृष्ण के साथ सहभाव रहता 
है। यह अ्रवस्था लोक' में विशुद्ध प्रेम का चरमादश है। प्रेमालम्बन को एफनिप्ठता और 
प्रेम प्रिलन की प्रश्क्ष दशा सपटित न हो सकते के कारण इसकी स्थिति लौकिक होने पर 
भी भत्यत सूदम, गभीर भ्रोर मानसिक है। यह लोक मे लैला वा तमय प्रेम है जिसकी 
लोकोत्तर भकतियाँ प्रेम के मानसिक घरातल का सस्पश करती हैं। यहाँ तन वे सम्मिवन 
बी गयाही भी है भौर मानस ससग की रमणीयता भी ।£ विद्वान स्वच्छ दमागी कवियों वे 
| प्रेम पक्ष पर फारसी प्रेम का प्रभाव परिलक्षित करते हैं। यहाँ प्रेमालम्बन वी स्पिति 

सुजान कृष्ण के मध्य बहुत कुछ इन्द्रात्मक है। 'सुजान हित! इसी मन स्थिति थी शृति 
है। श्रीकृष्ण का सुजान?, 'जान! या 'जानरायों भादि पर्याय देकर उनकी प्रेम लीला के 
कपल 3 30079 ९३ शक | सच्चे श्रयों म इृष्ण-लीला के माध्यम 
'पहदूब' बन गय हैं" दी है। स्वभावत भागे चल फर दृष्ण 
जाया + 

१ प० वि० प्र० मिश्र-पनातन्द ग्र थावली-वाझूमुख, पृ० ४१ 

३ डॉ० बच्चन सिह--री० व॒० प्रे० व्य०, पृ० ३२ 

है समसखान प्रेमवाटिकक्‍ा--३३-३४ । ४ 


श८०.. हिन्दीकीब्प में रृध्य चेरित का भाषात्मफ र्यरूफपिकासे 


सो साँचो ब्रजराज है जो मेरा महयुव ।' --बोधा ( विरहवारीश ) 

स्वच्चद मार्गी बवियों म रससान, पवाव<द घभौर याघा मे यह प्रवृति सर्वाधिड परिसातित 
होती है । पवानाद वी 'इश्लता' पौर 'वियोग येलि? दाग रामसाममिर भत' मागरीरस 
वे 'इश्कचमन! भौर बोधा वे 'इस्ननामा' मे प्रेम गो यह इश्तरपा चीस-युपार भपिक 
सुन पढ़ती है! इस विषम प्रेम" के! चित्रण मे पूवराग, उपातस्भ, प्रेम की निष्फ्तता भौर 
तजय दे य भौर निराशा ये उच्छूयास सम्मिलित हैं। यहाँ प्रेंमालस्वत 'गाट महयुण! हैं 
जो भपने स्वभाव मभ्रत्यात कठोर भौर निमम, रुप भर गुण में प्रपात बरेपीर भरौर 
गेदद हैं। उनके पर-इ स-कातर भौर सवंदनात्मय स्वरुप बा यहाँ पूणा निषेष है। यह 
बात शप्ण-स्यरूप वी महान्‌ विभुति “मृत्यानुप्रह बातरम! को देसते हुए धत्यात भ्रस्वामादिव 
प्रतीत होती हैं । विलतु, जैसा वि ऊपर यहा गया, यद पारसी प्रेम बैपम्य वा पढ़ प्रभाव 
है जितमें भान दकद भगवान्‌ इष्ण मो सामाय मानव बतायर उनता “महयूबीवरण' मर 
दिया गया । पीछे मह॒वूब वी सारी नागर घेष्टाप्रों से समुक्त इस व्यक्ति यो महदृवा वी 
हाय तोवा भी सुनती पड़ी । छुछ उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हैंगी-- 


(१) पत्त परत प्रीति बढाय हुभा बेदरद है। भासिम-उर पर जान चलाई गरद है। ७ 
(२) क्यो चित चोर बिसोर हुप्रा वेपीर है। मोह कमाने तान भ्रलाया छोर है। ८ 
(३ ) भोढे जरद दुसताला यारा केसर वी सी मयारो है। १४ 


किसी विजातीय रग से सास्क्ृतिव' चित्र मे कितनी विरूपता प्रा जाती है, उपयुक्त उदाहरण 
इसके' प्रमाण हैं । 'सोहत भोढे पीत पट! वे” ढंग पर “भोढे जरद दुशाला' या फ़िर 'हुसन 
सराबी” श्रादि पक्तिया तो शराव मगर होकर ही लिखी जा सभती हैं। फिर लीला 
पुरपोत्तम यदि 'मजनू” भोर 'महवुब” बच जायें तो भाम्यय क्या ! 


(२) इ्ंसरा स्तर भलोविक प्रेम का है जहाँ सुजान, जान या जानराय भादि प्रेम 
के लौकिक भालम्यथनो का भलोकिक भालम्बन थ्रीडृष्ण के स्वरूप मे पूरा विलयन हो गया 
है । यहाँ 'सुजान भादि “यक्ति बोधक नाम गुण बोघक या भाव बोधक हो गये हैं। यह 
स्थिति इनके सुजान प्रेम वी इष्ण प्रेम मे परिणति को परिचायिका है। यहाँ प्रेमालम्बन 
की सत्ता धहुत कुछ भ्रतिशयोक्ति मूलक है, जहाँ उपमान द्वारा उपमेय का पूछत निगरण 
हो जाता है। श्रीकृष्ण वे भ्रति प्रकट की गई भनुरक्ति विशुद्ध भोर तात्विव' है। इसका 
श्र तवर्ती भाषार सुजान वे लौविष प्रेम वी मम्र यथा भते ही हो वितु इसबी परमावधि 
गापी विरह मे भौर प्रकारस्तर से कृष्ण प्रेम मे हो हुई । यह बहुत कुछ भात्ममोपन की 
सी प्रवस्था है! जिसमे रहस्य की झलक भर मिलती है। साथ ही इसमे सूफी प्रम की 
पुवार भो भुनी गयी है ।* 


१ रसखान--मन लीदा प्यार चितै, प छटाँक नहिं दंत । 
यहै बहा पाटी पढ़ी, दल को पीछो लेत ॥ ४६ 
चनानद--नतुम कौन धों पाठी पढ़ हो कहो मन लह्ठु प देहु छुटाँक नहीं ॥ एड 
४२ प॒० वि० प्र० मिश्रु-डिहारी, ( पृ० ३४ ) 


झच्छ द राज्ञार के कवि और कृष्ण + हैदर 


सुफी प्रेम बनाम ऋष्ण भेम--इन कवियों की विरहानुशनति, रहस्मवाद, प्रेत पढति 
तेया व्यजना प्रशाली इन सभी पक्षो पर विचार करने पर इनपर सूफियों का विशेष प्रभाव 
प्रिलक्षित नही होता । 


(१) गोपियों को विरहानुभूति में इतनी व्याप्ति है वि उसमे लीन होने का इह 
पूरा प्रवकाश था। भगवान्‌ इृष्ण के गुणमय रूप बी प्रासक्ति भर श्रानन्‍दघन से दवित 
होने वाले रस करए इन प्यासे पछी को कृष्ण प्रेम में पूरो तरह सराबोर करते हैं। 

(२) सूफियों का विरह सुखा-त है, दु खात नहीं। किदु, इप्ण प्रेमी धनान-द 
पिर्तन भिरह की व्याकुल पुकार लेकर काव्यक्षेत्र मे श्रवतरित हुए। (३ ) विरह के 
काररिक पसगो से बौभत्मता का वैसा समावेश भ। नहीं है वल्वि उसके स्थान पर मान 
सिक बेदना की ममस्पर्शी उक्तियों से समस्‍्य काव्य महिमाशाली हो गया है ) यहाँ कवि वी 
तुलगा मौरा की विरहिणो भाव्मा से ही हा सकती है जिनके हृष्ण विरह में समस्त प्रद्ृति 
रोई षी-- ५ 

मीरा--बरसे बदरिया सावन की, सावन की मतभावन की । 

घनान द--सावन श्रावन हेरिं सखी । मनभावन भावन चोप बिसंश्षी । ४ 


हां, उनकी 'उघरो जय छाय रहे घवममावद चातवि' त्यो तबिये अब तौ--शआरादि पक्तियो मं 
उस रहस्यमय प्रेम की कलक' प्रवश्य मिलती है जो ससार की श्रासों से हट जाने पर चारो 
शोर भानद घन €प मे छा जाती है। कि तु (४) घन चातक की प्रतौक योजगा भी 
मूलत वैष्णुव भक्ति की साधना का श्रग है। इृष्ण के भ्राव-दघन विश्रद्द रूप की रस-वल्पतो 
“गोपाल तापिनो' प्ादि में बहुत पहले हो छुकी थी | भागवतादि शास्त्रों में भी उसकी भने» 
कश व्यणता मिलतो है। उसी प्रकार चातक भी वैप्णाव भक्तो ( सूर, तुलसी ) के वर्याय 
प्रतीक रहे हैं। भत घनानद भोर घातक के ये प्रेम प्रतीक सूफो रहस्यवाद से गृहीत व 
होकर वैष्णव भक्तिवाद से प्रत्यक्षत भायातित हैं । ( ५ ) इसी से सृफियों की भाँति रहस्य 

दर्शिता के व्याज्यान फी व्यापक वृत्ति इनमें नही रह गई । नियुंणा को त्याग कर सगुण की 


प्रार प्रवृत्ति हो जाने से इनम रहस्य की वृत्ति विस्तार नं पा सको । इस तरह दाशमिक 
मिंद्धावो वी दृष्टि स आन दघन सूफ्यो से भिन्न हैं ।१ 


साराशत इनके प्रेम को पीर में एव तात्विदः विलक्षणता भलकः मारती है । वह 
है-हितमूर्ति इष्ण के श्रान दघव विग्रट वा चातक रूप में रसवान करने वी बलवती 
भाकाला, रतपान कर सेने के भनातर भा प्रतोक्कि वित्त की प्रेम पिपासा का पनवुझ 
बता रहना, भलौकिक प्रेमी में पारसी प्रेम वैषम्य के कठोर नायक को प्रपेक्षा सरसता, 
उदारता आदि का स्निवेश | यह भजततोगत्वा सूफी प्रेम की पीर का वैष्णव रस-साधना, 
में पमवसान हो सिद्ध करता है ।* यह प्रेम-सवेदन से भागे कवि को भक्ति सवेदनात्मक 
_ नोपूपि की परिचाधिका है। यहाँ निर्गुण का चाव सगुण वे” रूप सम्मोहन, स्वरुप 


३ डॉ० भनोहर साल गो४ड--घनान-द भौर स्वच्छ-दतावादी काव्य धारा! श० रछर 
है ६० वि+ ॥० मिथ्र-विद्यरी (पू० ३४) 


ई८२३ द्विदी फाब्य मैं एण चरित का भायारमफ स्परूप गिश्ात 


साक्षात्वार दी स्पृह्म, पूवराग, मान, मिला घौर वियोग, वृषा भौर देय मौ नाता 
पनुमूतियों मे विलीन हो जाता है । मौरा भोर रगशाग इग माय पारा ने प्रग्रदूत है गैगे, 
घतावाद की पराब्य चेतगा पर यदि विभी एत्त मयिा साथमौम ध्रमाव क्वौता दिया 
जाय तो बहू स्वय रगारान ही होंगे। उारी घोर धगुमूतियों से गधि वो भाव साग्य ही 
नही दीत्ता, शब्णनुत रण भी प्रवट होता है । 
द्वित गूर्ति कृष्ण-पदायत्ी प॑ स्फुट पदों गो धोड़ 'गुयानदित" बरहिशी दगरी 
प्रतिनिधि रजना है। भायों की दृष्टि से इसे रवि मानग थी सार को मदरिया महू सजते 
हैं। इसम सुजान भौर हितमूरति शष्ण मे प्रेष गा पूप छोह दिसाई पदतों है। यहाँ गुजाव 
प्रेम या गृष्ण हित म उत्तरोत्तर हह्वातरण भी देसा जा गगता है। एप प्रार तो मदि 
फी माणुका-'मेलि की बलानिषान सुप्टरि महा सुजान! है जिगपी पझगगाओ तंगी है 
गुराई मे कैसी रालाई” मे रूप मे सोकिय सौदय का गसम्पूण प्रगार है घौर दूसरी भोर 
'स्पाम सुजान' पी सलानी मूर्ति था प्रदाश है। सौदम मरी यह विर्य गत सुषमा भषोो 
प्रभाव मे कवि हृदय वे लिए चिर तने सवारिणी रही है । विदापति 3 शब्टों म-रोहा 
पिरित भ्नुराग वपतानयित तिल्ले तिल्ते द्रतव होय। घयययार पे! शम्त म-रायरे रूप भी 
रीति भनृप मयो नयो लागत ज्यों ण्यों निहारिय ॥ प्रतत गयिया सोह चित्त स्याम 
सलोने के हित घुम्पक' मे प्रमाव में प्रा ही जाता है, जिसने' फ्सस्वरूप-'उर भायत मों छवि 
छाँह ज्यों हों ग्रज शैल वी गैस सदाई रहो ।/ फिर तो रूप गुण शौल वा ऐसा यशोगरण 
होता है कि वि का सम्पूण भस्तित्व ही उा सम्मोहन पांश में प्रायद हो जाता प्रोर 
अनुक्षण उसवे' चातव प्राण 'हिंत निषान प्रीतम” के बियोग में तडपते रहते हैं-- 
प्रीतम सुजान मेरे हित के निधान पहो, 
वैसे रहें प्रान जौ प्रनक्षि प्ररसायहो | 
घिरहू नसाय दया हिंये में बसाय भाय, 
हाय कब भानद को धन बरमाय हो॥ २४ 
जय यमुना तट मे कुज्जो मे भ्रतवरत हो रही गोपी पृष्ण-लीला ये" रूप मे भान द मे घन 
छाते भौर हित के रस पु ज बरसते हैं तव कह्टी प्रेम पिपासु इस पद्धी वी प्याम बुझती है- 
गापिन वे! रस को चसरो जब लॉ न लग्यो तब लौं मन ग्रुजन। 
नीरस की रसिकाई वहा सब ही विधि है सठ रे भठ भरुजन। 
प्रेम पिकोन की प्यास भरयों घनप्रानद छायो जहाँ हित पु जन । 
सीरी सुदेम सदा सुखमेच बसे जमुना तट की बन वु जन ॥ ४७६ | 
भ्रततोगत्वा राधा इृष्ण युगल वेलि वे महारस मे ही कवि की जडीभूत वारिणी सयोग 
वियोगज-य धारणायें निमज्नित हो जातो हैं-- 
हरिराधा जही जही राजत हैं वह ठझौर जथारचि रजन है। 
सु संजोग वियोग महारस रूप तिही तित ही मन मेजन दे । 
न मिले बिछुर बतहूँ न कहें घनश्रानंद यों भ्रम भजन जे । 
लखि लै सुख सपर्ति दपति मैं ब्रज की रजत भाँखिन भजन के ॥। ४८० ॥| 


स्वच्छ द शज्बार के कवि और कृष्ण. ३८७३ 


कवि ने इसी 'हिंत भूति' कृष्ण को भाव भीनी भारती श्र त में उतारी है। 
आनन्द्धन कृष्ण--साधक कवि को विरहिएो श्रात्मा घनश्याम कृष्ण के भाव द- 

रस में ही परितृप्त होती है। धन मे जैसे लोक' मगल को भावना रहती है वैसे ही भानद 
घन डृष्ण वे प्रेमानुराग को भी दबि कृपा वृष्टि ही समझता है । इससे उसके लोक व्यापी 
वियोग की भ्रमर वेलि हरीभरी हो जाती है। फ्रि इसके बाद उसके तृप्त चित्त म॑ कोई 
चाह नही जगती । वह पुराकाम बन जाना है। दृपाकण्द' में जिस भानाद काद इेप्ण की 
अवतरण हुआ है, उपका स्वरूप पूण झानदघन' का हो है ।--+ 

चाहिये न क्यू ताकी चाह जातें फल पायौ, 

यातें वाही बन के सरुप नैन कीनो घढ। 

ज्हा राधा-केलि-वेलि फुल वी छवनि छायो, 

लसत सदाई  कूत कालिदो झुदेस थर। 

महा घमप्रानें* फ्रुहार  सुखसाद सीचे, 

छित-उतसविनि लगाय रंगे भरधौ भए। 

प्रेमरस-मूल-फूल.. मूर्ति बिराजो.. मेरे, 

मल भालबाल कृप्णु-छुपा को कलपतद ॥हश्शा 
उपयु क्त पदो म लगातार हितमू्ति की भावोपासना युगल दम्पत्ति की कुज्ज कैलि, सयोग- 
प्रियोग के परे महासुख की स्थिति कल्पना, “राधा वेलि वेलि” मे राधा पद की कारण 
रूपता तथा 'घनप्रानद फुहार' मे कृष्ण पद को काय रूपता तथा सबसे वढकर इसे 'हित* 
झत्सव' की सचा देता हित सम्प्रदाय की झोर कवि वी रुकरान के द्योतक हैं । सम्प्रति, हिंत 
मूर्ति इष्ण के प्रानदघन स्वरूप को भय उदाहरणो से स्प्ट किया जाता है-- 


(१) भानद के घन 'शूमि मूमि कित तरसावो, 
बर्सत सरसि कीजे हेत-लता पोष जू॥३ शे|क० क० 
कृष्ण हैं 'प्रानदपन', घनानाद हैं 'हेत लता! । इसे सखीमाद के भ्तगत प्रेम लता भी समझ 
सकते हैं । 
(२) रतसिक रेंगीने भत्री भातिनि छद्ीले, 
घनप्ानद रसीले भरे महा सुखमार हैं। 
पा धनधाम स्यामसुदर सुजान मोद-- 
मूरति सनेहीं बिना बूझे रिक्रवार हैं। 
चाह-भालवाल भौ अचाह कै वलपतरू, 
बीरति-मयक  प्रेमन्सागर  भ्पार हैं। 
नित हित संगी मनमोहन त्रिमगी मेरे, 
सक री प्राननि अधार नदनदन उदार हैं ॥३६॥ ह ब्व० (सु०हि०-४२७) 
"3४ क्त पद से ग्रेप्ती हृष्ण के--रसिक, रगीले, छीन, घनप्रान द, रसोले, श्यामशु द' 
सुजान, मोदसूनि, स्तेही भादि अनेवः स्वछूपो को व्यजना वी गयी है। हा 


हु 
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(३) इन सथो थी परावाष्ठा बवि बी उस निवि्ड भनुभूति मं होती है जहा यह 
दैय भौर समपण वी प्रणति शप्ण ये' चरणो में बिगेर देता है-- 
रोवनि पांयू ने वैानि देतैड८ मोन मैं ब्याहुल प्रात पुरार | 
ऐसी दसा गये छायो भधेर थिना हित-मूरति यौन गहार। 
प्रपमे भ्रस्तित्व को मिटदापर शृृष्ण में दवायार हो जाने बी इस चाहने ही रगतानगों 
“रसस्तान” झौर धनान द फो 'घनानाद' बनाया है। यस्तुत ये दोना हा वाम शष्ण ने 
भावात्म4' प्रतीव हैं । 

'मिलन विछोह--स्वच्छाद दि की मिलन बियोग जय घारणाएं कुछ भतूठी हैं। 
यहाँ वियोग दशा बा सातत्य तो है ही, सयोग वो दशा मे भी उसकी स्थिति बनी हुई है। 
यहाँ सपोग में भी बियोग पीछा नहीं छोडता। स्पूलत बेदना मे प्रतिरेय प्रौर उसके 
भहनिशि मानस माथन वा ही यह मनोपैग्ञानिय परिणाम है। यह भनोसा प्रनुमय है-- 

मोहन भनूप रूप सुदर सुजान छू यो, ताहि घाहि मन मोहि दसा महा मोह की ! 
झनोखी हि लग देयां विद्वुरे तो मित्यो चाहै, मिले हू मैं मार जोट ररप 
विछोह की । २७६ (गु० हि") 
वियोग मे सयोग प्राप्त करने की इच्छा तो स्वामाविव भी है. परतु विडम्यनां यह है वि 
मिलन बाल में भी विधोह की खटव' वनी रहती है। प्रिय वे वल शरपावद ही मही भाश्चय 
निधान भी हैं--प्रत्ति रजनिधि है-- 
भचिरणनिधि है तिहारी सयथ विधि प्यारे 
छपा होति पलित सलित लता छोह ते 
मिलन कै उयों ही विछुरत वरि डायौ, वारी 
ध्यों हो किन कीजे हाहा मिलन विछोह तें ॥र५५।--सु० हिं० 
इन स्वच्छद प्रेमियो का मिलन वियोग उम्रयविध सम है-- 
सुथा पति सग म जानति है, घनभानद जान विछोह की गाढ़े। 
बियोग मैं बैरिति बाढति जैसी, कछ न घट, जु सजोग हूँ बाढ ॥३६० 
इसी भाँति इनको मा्िक उक्तियो से मिलन वियोग के घात प्रतिघात झनेकश चित्रित हैं- 
घनानाद--धन-पानेंद प्यारे सुजान सुनी, न मिलो तो कहो मन काहिं मिले । 
प्रमिल्ले रहिंदे ले मिले तें कहा, यह पीर मिलाप में घीर गिले ॥४१४॥ 
( सु० हिं० 
भालम-- सुखी तुम काह हो जु आन की न चिन्ता 
हम देसे हू दुछित भनदेले हु दुखित हैं।। . भालमकेलि (६/१८५) 
जो पौर प्रिय मिलन काल मे भी घैय का निगरण कर जाती है वह कवि हृदय की चिरन्तन 
प्रेम पिपासा का साथी है| यह भ्रपैय, यह झस तोष, यह तडप भोर यह वेचेनी ही सच्चे 
प्रेम का स्थायी स्मारक है । प्रेम माग के प्रवीण पथिव भोर रसज्ञाता कवियों ने प्रारभ से 
ही मिलन वियोग के घात प्रतिघात का सकेत किया है। विद्यापति के शदा मे--'जनम 
भवधि हम रूप निहारल नयन न तिरपित भेल' । चएडौदास के अनुसार---६ुह़ें शोडे दुहै 
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कादे विच्छेद भाविया' | यही नहीं, षवि भ्रत्तरघृत इस 'प्रेमवेचित्य” का रसमय निहपेख 
प्राय सभी वंष्णव कवियों ने विया । सूरदास बे' शब्दों मे-- 
राधेहि. मिलेह प्रतीति ने भावति। 
या नाथ विधु बदन विल्लोकति दरसन को सुख पावति॥ 
बिरह बिकल मति दुष्ट दुहूँ दिसि सचि सरधा ज्या पावति ॥--सु> सा 
हिल सम्प्रदायी स्वामी हिंतहरिवश ने भी इस भाव का सुदर उदाहरण प्रस्तुत किया है-- 
कहा वहों इन नेननि वी वात । 
जब जब शंवात पलक सम्पुठ लट भति आतुर भडुलात ३ 
लम्पट लव निमेष भन्तर ते झलप वलप सत सात ॥६०॥ हिं० चौ९ 
शाघा हप्ण थे धीच पल भर को दृष्टि घापा से उसवे' मन मे झपार वेदना का अनुसव होता 
है। कसी यह बेदना ? इस जितासा के! समाधान के लिए हितहरिबश ने सारस भ्रौर 
चबई की प्रणय पड़ति की बढी ही मामिक व्यजना की है। हितहरिवश चकई वे प्रेम की 
धोर भौर सारस के मिलन माय वी एकागिता को भली भाँति परखते हैं । उनकी दृष्टि भे 
प्रैम बा सच्चा मम है--'प्रेमविरहा” भ्र्थात्‌ मिलन में भी विरह की सत्ता का भाव । 
यहाँ यह स्पष्ट कर देना श्रावश्यक है कि कुछ विद्वानों की यहू मायता कि--सुगल किशोर 
श्री राघावहलभ लाल के' नित्य मिलन मे वियोग घो कल्पना तक नहीं है,*-परूणत सत्य 
मही । हित हरिवशियों ने राधा वे मान श्रोर इष्ण के विरह का बडी ही निपुणता से 
चित्रण दिया है। इस आधार पर स्वच्छद कवियां के 'मिलन विछोह' को भली भाँति 
परख्ता जा सकता है । 
अब देखना यह है कि कविवर घनानाद ने मीन झौर पतम की प्रेम पद्धति के व्याज 
से भपने (हिल! के सम्द'घ मे बया बहा है ? भर, षया वह हित सम्प्रदाय के 'हित-तत्त्व' 
से प्रभावित है ? 
मीय जीवन वियोगप्रधान है शोर पतग जीवन मिलन प्रघान। मीन के वियोग बी 
सिद्धि जल से विलग होते ही हो जाती है और वैसे ही पतथ वा मिलन सुख शमा से मिलते 
ही हो जाता है । कितु, इसके मिलन वियोग को ये दानो ही दशाएं' झ्रादश प्रेम की पीर 
बा स्पश नही कर सकती । घनानाद के शब्दा म-- 
भरियो बिसराम गने वह तो यह वापुरो मीनतज्यों तरते। 
चह रूप छठा न सहारि छके यह तेज तवे चितवे बरमे ॥ 
बिुरें मिलें मीन पतग दसा कह्टा मा जिय की गति को परसे ॥ 
सीन जल से अवग होते ही चिर विश्वात्ति का लाभ करता है कितु, यहाँतो मित्र वे 
वियुक्त होने पर प्राण तिल तिल तरमते हैं । पर्िग शमा की रूप-छटा को सम्हाल न सबने 
के कारण उसभ कूंद प्राण विसजित कर देते हैं । [कितु, यहाँ तो प्रिय के रूप तेज में प्राण 
निल तिल जलते भा हैं भ्ौर जलकर भस्म होन के बजाय पानी वन कर वरसत हैं। भरत 
भीन के वियोगात भोर पतग के मिलता त से ऊपर उठी हुई ववि हृदय की प्रेम पीर 
है प० व०७ उपायध्याय---भागबत सम्प्रदाय! (प० ४४०) 
हि. 
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कही प्रधिक विलक्षण भोर भास्वर है | वह न तो मीद वी भांति धायर हैं भौर ने बीट 
की भांति भ्रधीर चचल । यह तो मिलन वियोग से परे निविड़ मन पी वह भ्रतदित दया 
है जहाँ वियोग मे मिलन फा ज्वार उमड़ता है भोर मिलन मे भी वियोग बी सपदें 
उठती हैं-- 
मिलन तिहारो भ्रनमिलन मिलायत है, 
मिले भनमिले कछू करि से सकों तरक ॥४डश।-सु *हि* (/०क०३६) 
यही 'प्रेम बिरहा' की काव्यात्मक व्याब्या है। पवानद मे स्‍्रतत प्पने इस झनूठे मिलन 
विछोह' का चरम पयवसान राघा-हृष्ण की नित्य केलि में ही किया है-- 
हरि राघा जही जही राजत हैं यह ठौर जयारुच रजन है। 
सु सेंजोग विधोग महारस रूप तिही तित ही मन मजन दै। 
न मिले बिछुरे कतहूँ न कहूँ पनपानेद यों भ्रम भजन जै। 
सख्त लै सुत् सम्पति दम्पति मैं ध्रज की रज भाँखिन भजन की || ४५० (सु०हि०) 
वस्तुत घनान द का “मिलन विद्योह' हिंत-राम्प्रदाय के 'प्रेम विरहा' से प्रनेषण प्रभावित 
है। कि तु, मध्ययुग वा यह रस दशन घनान द तक' भाते झाते काप्यात्मक भनुभूति से 
सयुक्त हो गया है । फिर-दोनों म साहित्यिश' परिवेश का श्रन्तर भी है। पहले म णहाँ 
साम्प्रदायिव कृष्णभक्ति की गुह्मता है, वहाँ दूधरे में स्वच्छाद प्रेम की मादक सुरभिव। 
हाँ जहाँ घनानद भपने सुजान प्रेम की पाथिव वेदना फो हृष्ण प्रेम में ढाल बर उसे 
मिलन विछोह! की प्रतीर्द्यिय भूमिका तक पहुँचा देते हैं वहाँ वह रीति कालीन भपने भय 
सह धर्मियों के पास से खिसक कर भक्तिवालीन रसमार्मी दीर्घा म॑ पहुँच जाते हैं। भौर, 
उनके भातर से नि सृत इन शब्दो-'ताहि एकरस हूँ बिवस श्रवगाहैं दोऊ नेही हरि राधिवा 
जिह सरसायो है ।--का हितहरिवशादि रस रसिक नैष्णवों के उद्गारो से कोई तात्विक 
झातर मही रह जाता 
ख्गार वर्णन-स्वच्छ द श्ज्ञार के कवियों का प्रेम उनके भ्रतरतम की पुकार है । 
उसमे घाह्य रूप-व्यापारों का कृत्रिम समावेश महीं दवै। उनके प्रेम को मिरखने वे लिए उनके 
जीवन को परखना भावश्यक है । भ्पने लौकिक जीवन मे इस कोटि के प्राय सभी कवियी 
को देखने से एसा लगता है कि उहोंने दरबारी सीमा का भ्रतिक्रमण कर निवध भाव से 
जीवन भोगा था--एक ऐसा जीवन जिसमे प्रेमोमय का ही सर्वोपरि महत्त्व हो। राजदर 
बार की भपेक्षा इनम इष्ण दरबार को शोर भधिक भावषण था । स्वभावत इनका 
जीवतादर्श जिया साँचे मं ढल कर गठित हुभा उप्तम निश्य उमय और परम प्रेम के भ्रादर्श 
को प्रतिष्ठित कर चलने वाले इृष्णु भोर गोपियों के जीवनानुवरण की लालसा थी।' 
भत' शद्धार यान के क्षेत्र मे मी जहाँ इहोंने राधा इष्ण प्रेम का चित्रण किया है वहा 
प्रात्मानुभूति के विनियोग से एक रुढ़े मुक्त रवच्छाद पद्धति का सकेत मिलता है। उसमे 
न तो भक्तिकास की इष्ण-लीला का सागोपाग चित्रण है और न बाह्य रूपाकारों की 
झ्पूलता । कत्पता भोर माजुकता के धनी रोतिकाल में भकेले घवानद की राशिभूत कृतिया 
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मै-मक्तिः्यगर, स्वच्छ द खड्भार भोर रीति ख ज़ार की त्रिविष प्रवृत्तियाँ वत्तमान हैं। 
किलु, उनका भरस रूप स्वच्छद प्रेम में सुरलित है भौर भ्रानुपणिक रूप भक्तिलकज्ञार 
मे । इनके श्यज्भार वणुन का आधार राघा इप्णा का सौदय है और इस सौदय का 
अएलस्दन स्थूल श्र॒गो में घिरा घित्ता घिमाया काम नायक नही, वरन्‌ भादश प्रेम का प्राश्नय 
बष्णु हृदय है । इसी करण हंदय को अपने मूड' के अनुसार इसे कवियों ने-जाव, सुजान, 
सुभान मोहन, लाल, काह, श्याम भादि भि.त भिन नाम दे दिये हैं। सो बात को एव 
बात यह्‌ कि इनका इदक हकीकत है, 'सुमिरन को वहांनो” नहीं । इनका सयोग भी वियोग 
की झाशका से प्रशु-भोकत भौर वियोग तो 'घरनी म वेंसों कि भवार्साह चोरों! के 
हाहाकार से मूच्छित ही है। झाचायें शुक्ल के प्रदुमार*--इन्होंने अपनी कविताश्रं मे 
बराबर 'सुजान” को सम्बोधित किया है जो श्वगार में नायक के लिए भोर भक्तिमाव में 
दृष्ण भगवान्‌ के लिए प्रयुक्त मानना चाहिए ।” इहीं पक्तियां वा समीकरण करते हुए 
रीतिकाल के एक विद्वान ने कह डाला है किः---कृप्प शोर नायव का एकीकरण समय 
की भाँग थी, जिसे इन्होंने भवी प्रकार पूरा किया 
कितु, इष्ण और नायक का स्वध्छद कवियों ने उसी रूप भोर भ्रय में एकीकरण 
नही किया जिस प्रय मे भ्रय रीति श्ट गार के कवियों ने किया था )-- | 
घनानाद--रमिया रसिकराम रसस्वामो, रसिकर सिरोमनि नायक नामी ॥५६॥ दृष्णकी मुदी 
यहा छृष्ण ही मुख्य हैं। 
केशब--संवको कैशवदास हरि, नाइक है ४ज्लार ॥--रसिकप्रिया, (छद-१ ) 
श्वाल--सा भिगार रस बेः प्रभु, हैं श्रीह्ृष्ण रसाल ॥-रसरग, ( छनन्‍्द-५ ) 
“यहाँ इष्ण भौर नायक का सम्बंध शद्धार के माध्यम से है। यहाँ शज्जार 
मुख्य है, कृष्ण गौर । 
रीविबद्ध कवियों को इस एकीकरण के लिए वाद में माफी भी माँगनी पढ़ी थी 
कितु स्वच्छाद कवियों को तो इस वर नाज है । इनका प्रेम वहादा नही है । इसमे अनुभव 
का बल है | इसी के सहजोर १९ वह इठलाते हुए व हते हैं--- 
कवि ठाकुर प्रीति करी है गरुपाले सों, टेरि वहीं सुनो छेंचे गले। 
हमें नोकी लगी सो करी हमने, तुम्हें नीढी लगे न लगे तो भले। 
रीतिवद्ध कवियों के नायक कृष्ण से स्वच्छाद ?टज्जार वे इृप्ण मिन्‍न हैं, इसी फ्ो प्रतिष्ठित 
करने पे लिए उपयुक्त रज्धार पीठिका प्रस्तुत की गयी। भागे शद्भार वणवके कुच 
मनोरम प्रसंग प्रस्तुत किये जाते हैं जिनसे कृष्ण के प्रति इनको विलक्षण घारणाप्रों का 
संकेत मिल सकेगा । 
स्वरूप सम्मोहन-मिलन प्रसम में इन स्वच्छःद कवियो ने दृष्ण के स्वरुप-सम्मोहन 
के तडित प्रमाव भौर उसकी मानमिक्त प्रतिक्रिया का हृदयहारी विश्रण किया है। यह शब्द, 
उप धोर्‌ रम से वशोमूत भषिक हे ॥ गाय और स्पश का यहाँ विशेष चित्र नहीं छत, 
१ हि सा० इ०--(३० ३३८) 
३ डॉ रा० भ्र० चतुर्ेदी--री० ब० 22० २० वि०, ( पृ० १८६ ) 


८८ * हिंदी काव्य मैं कृष्ण-चरित का भावात्मक स्वरूप-विकास 


ग घ भौर स्पर्श का प्रदृत चित्रण रीतिवद्ध कवियों ने विशेष विया है। रूप रस का समवैत 
प्रभाव इतना मामिक है दि प्रतिपक्षी का मने वोट उठता है भोर दृदय में टीस लिए 
पूवराग उत्पन होता है-+ 
जा दिन तें निरत्यो नेंदतन्दव फानि तजी धर बाघन छूल्यो। 
चार बिलोकति वी निति मार सम्हार गई मन भार ने लूल्यो॥ 
सागर वों सरिता जिमि घावत रोबि' रहे बुल यो पुल टृब्वों। 
भत्त भयो मन सम फिरे रसखानि स्वरूप सुधारस छूटयो॥ र४ 
रमखान ते कृष्ण थी वशी, चितवन भौर मुस्कान के प्रतिस्पर्दधी चित्रण मे १६१६ सवेये 
कहे है जिनमे चेटक प्रभाव से युक्त ७ पृषक्‌ छद हैं। धनानादादि ने भी इस चेटव प्रभाव 
फा पत्तेख किया है-- 
चेटक्ूप रसीले सुजान! दई बहुतैे दिन नेकु दिखाई। 
कौंध मैं चोंध भरे चस हाय ! कहा क्हों हेरनि ऐसी हिराई॥ ३५३ 
ठाकुर--ठाझुर हीं न सकों कहिके श्रव का कहिए हरि सों यह चुयन। 
देखि उ हे न दिखाई फू ब्रज पूरि रह्यो चहें भोर चहूँकन।। 
घशी के घातक प्रभाव का चित्रण इन क्वियो ने विदग्घता से किया है-- 
रसखान--वजी है बजी रसखानि बजी सुनिके भव गोपकुमारि न णीहै। 
सजी है तो मेरो कहा बस है छु तो बैरिनी बासुरी फेरि बजो है ॥५४ 
घनाव-द--मोहन मुरत्िया बजी है, हों कहा करिहों मोरी देया। 
सर्नाह घुमाथे मत्ति बौरावे री वैरहि लेन सजी है। 
आनदघव रम ज्रासनि प्यासनि भ्रव कौऊ भवला मन जीहै ॥६5॥ (पदावली) 
मुरली द्वारा कसी श्रन“यप्रीता गापी का नामगान गुणगात भी इन फवियों ने कराया है। 
यह शप्ण के बशो वादन की विलक्षण पला का परिचायक है। 
रससान--एक सम मुरली धुनि में रसखानि लियो कहें नाम हमारो। 
ता दिल तें परी बैरी बिसासित्ी झाँकन दति नही है दुवारो ॥ 
धनान'द--द्रजमोहन की प्यारी तेरो भाग बडो। 
मुरली मैं तेरे गुन गावत जाकी धुनि मोद्दे जगम जड़ौ । २९ (पदावली) 
यहाँ एृष्ण वशो वादक ही नही, गायक भी हैं। रसखान ने विशेष रूप से शृष्ण के गोघन 
गान का उल्लेख विया है जो उनकी गोष्ठ सस्द्ृति को ममज्ञता का पोषक है। घमानद वे 
गायक मोहन तो 'राग रग के जानकार हो हैं । 
रमसान-- बह गोघधन गावत गोघन मैं जबतें इहि मारग हें निक्‍स्यो। 
कोउ पीर न जानत जानत सो तिनके हिय मैं रसखानि वस्यों ॥६६ 
घनानाद--साँच सुरति गावत माहन राग रग बिनानी। 
घुनि प्रकाम सैसा सुख बिलाग रस छुहल चटक सरसानी | 
यही है इष्ण के रम्य हूप का रुचिर स्वर्प जिसके श्रति इन स्वच्छाद प्रेमियों का श्रनुराग 
हुमा था भौर उहोने जी मर उसका दखाद भी किया था। किलु रीति क्विया वी तरह 
इदनि शत्वार-वखन के स्‍नन्तर माफी नहीं माँगी । भपने प्रेम वे मम पर प्रकाश डालते 
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हुए चह रमखान की ही तरह कहते हैं कि वियोग वो वही जानता है जिसके हृदय मे सदा 
उनवा भ्राना जाना बना होता है-- 
ठाकुर--'पर थीर मिले बिछुरे की बिया मिलके बिछुरे सोइ जानतु है॥! 

सयोग वर्णेन---इन बवियो के श्ृज्भार वणन मे रति फीड का सोल्लास चित्रण नही 
मिलता । हाँ, प्रेम कौतुक फा एकाघ दृश्य भवश्य मिलता है । 

घनान-द-दाँव तकै, रस रूप छक, वियव मति पे भति चापनि घावे । 

घूंघठ भोट चितै घनभानेंद चोट बिते पेंगुठाहि दिखावे । 

कैता रसवश होवर नायिका को अववद्ध करना चाहता हैं। छब्रीली भपनी 

खोक-नी भदाओ से नायक को छलती जाती है। वह ेंगूठा भी दिखा देती है । रसिया उसे 


अपनी झाखो म॑ ग्रजन को तरह भ्रौज लेता है । अंगूठा दिघाने था इससे भी भधिष' विदरच 
विभण रसखान ने किया है-- 


मोहन के' मत भाई गयो इक भाई सो ग्वालिन गोधन गायो । 
मैन नचाइ चिते मुसिकाइ सु भोट छू जाई भ्रेंगूठा दिखायो ॥। पछे 
'तेव सचाइ चितै मुसिकाई में पत्मावर की नायिका द्वारा नायक दृष्ण को फिर होली खेलने 
आये के निम-तरण की याद भ्रांती है । बिहारी के ऋज्भार बणुन में इस हाव भाव का विशेष 
प्रदशन हुप्रा है। लाल के 'बतरस के लालच वश किसी गोपी ने उनकी मुरली को छुका 
ब'र इसी भ्रदा वा परिचय दिया है । ये चित्र भ्रत्यत्त रति वद्धक हैं । इनमे दानलीला के 
अनेक रसात्मक चित्र उपलध हाते हैं जिनका भय काम लीला हैं। रसखान आदि ने इसी 
प्रसण में 'गोरस का भ्रथ वाम रस क्या है। यह भक्ता की रुचि से प्रस्थानभेद सूचित बरता 
है। स्वच्छाद शद्भार के कवियों ने भी इसका भनेक्श उल्लेख किया । 
स्वच्छाद कवियों ने ऋतुचर्या में विशेषत चाचर भर होली के माध्यम से इस 
नोंक मोक का प्रदशन किया-- 
रसखान--अवत लाज गुलाल लिए सग सूने मिली इक सार नवीती । 
सारी फटी सुकुमारी हटी भ्रेंगिया दरकी सरवी रेंग भीनी । 
गाल गुलाल लगाइ लगाइ के भ्रक रिम्ताइ विदा बरि दीनी | १२१ 
घनान द--र्म चौचेंद चाँचारि फाग मची, लखि सूककि दिकानी पकी जु चको । 
समुहाय तही हरि भामिनि त्यों पिचकी भरि ताक तकी कुच को। 
छत भुूठि गरुलाल उठे उकठें सु लगें पहिले छतिया दुचको । 


ठाकुर ने इसी फाग चित्रण के” वहाने गोपियों के भनोसे दइृष्ण प्रेम का 
चित्र दिया है-- | जि 


दण मूदि क॑ भ्रचल सो कहतो पिचकारी हमारी सखी गहियो । 
मेरी भोखिन मौक गुलाल गयो भर लाल इहाँ रहिया रहियो ॥ 
सवा सयोग-वणन कैवल शारीरिक ही नही मानसिक भी है। पश्रपनी रोमानी प्रवृत्ति के 
कारण ठाकुर ने मानस सयोग के द्वारा पावस का एक परम मनोहारो 6द्दीपनात्मक चित्रण 
अस्तुत जिया है । इसम रग सदेदना का हृदयावजक प्रमाव दरष्ठथ्य है-- 
भपने भपन निज गेहन म, चढ़े दोझ सनेह की नावे थे री] 
सयनान मे भीजद प्रेम भरे समयो लखि में बलि जाँव पै री॥। 


६६० + दिदी-काव्य मैं कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


कह ठावुर दोउन फी रुचि सो रेंग द उमड़े दाउ ठाँव प रो। 
सश्लि कारी घटा बरसे बरसाने पे गोरी धटा नंदगाँव परी॥ 
राधा और कृष्ण पपने प्रपने प्रांगन मे स्नेह नाव पे चढ़े प्रेम फुहार म भीम रह हैं। दयाम 
के ध्यान में राधा को गोरी छवि भोर राघा के मन मे श्याम की सलोनी बातित छाई है। 
दोनो के मानसाकाश मे अलग भलग उमडने वाले ये उजले पाले मेघ दो जगहा की घटाप्रों 
में परिणत हो णाते हैं-वरसाने में श्याम घटा और नदर्गांव प॑ गोरी घटा । प्रेम की एवं 
तानता का यह सुदर मानस विम्ब है । 
वियोग वर्णन--वियोग इनझा प्रद्वत क्षेत्र है। वियोग वी स्पृत्ि दशा वा मारमिक 
चित्र इन कवियों ने खीचा है। यहा रीतिवद्ध कवियों वी भाँति विविध मोग दशा वा 
चित्रण नही मिलता । बल्कि प्रिय के श्रमाव मे प्रिय साहचय म पश्राने वाले भमेव प्रेमो- 
पादानों के स्मरण से चित्त की विह्ललकारी दशा का सवेत मिलता है। इस इंष्टि से झालम 
का यह सवैया प्रत्यात प्रसिद्ध है-- 
जा थल फी हें बिहार झनेकन ता थल कॉकरी वैठि छुयो करे। 
जा रसना सो करी वहु बात सु ता रसना सो घरित्र गुयोवरें। 
झालम जौन से कु जन में करी केलि तहाँ भ्द सीस घुप्यो करे । 
नैनन में जो सदा रहते तिनकों श्रव कान कहानी सु योकर॥ 
इहें देखते ही वृ दावन वे” कु जों म लिपटी हुई सारी मधुर स्मृतियाँ सहज भाव से भाँ्सो 
के समक्ष सायार हो जाती हैं । 
घनाम द--वेई कुज पुज जिनतरे तन बाढत हो, 
वही जमुना, प हेली ! वह पानी बहिंगो। 
यहाँ सुधि के दशन भौर भी श्रधिक भाव तरल होकर-जैसे जैसे यमुना का पानी बहता 
जाता है-प्राणो मे विष की भाँति फैलते जाते हैं । उन भाँखों का तो भौर भी बुरा हाल 
है जिन्होने एक बार नही, श्रन त थार उनकी छवि को निकट से तिहारा था। रीतिकदि 
पद्माकर ने भी श्याम वियोग मे मत की विह्ललकारिणों दशा का एवं ऐसा ही मामिव' 
विवरण दिया है-- 
“मनमोहन के बिछुरे सजनी, भजहेँ तो नही दिन द्व गये हैं । 
सच्चि वे, तुम वे, हम वे हो रही, प॑ कछू के क्छू मन हल गये हैं ॥ 
पर ऐसे चित्र वहाँ भनेक नहीं हैं। श्रत स्वच्छदमार्गी कवियों के श्टगार वर्णन को देखने 
पर कहा जा सकता है कि उहोंने कृष्ण का मुख्यत भावात्मक चित्रस्य किया है। इृष्ण 
उनकी रोमानी प्रश/्टति वे भनुरूप भ्रमांसत झोर मानसिक हैं। इस मानसिक स्वरूप पर 
केवल इतना ही पह सकते हैं वि वह यदि द्ृष्ण प्रेमी म होते तो छायावादी हो जाते । 
विन्तु छायावादी प्रेम को पपेता वह श्रधिक प्रकाशवान है । चूकि वायवीय प्रेम की भ्रपेक्षा 
उमके शृष्ण भधिक स्पवान्‌ हैं। वैसे ही वे इृष्णमत्तों से मी भित्र हैं। वयोकि, वैष्णव 
राम्पदाय के प्रति भास्‍था रखकर मो वे साम्प्रदायिक भौर रूढ़ि बद्ध नही वरन्‌ स्वच्छाद 


हैं। भत उने' शृष्ण भी स्वच्छाद हैं । है 
अल हज 


चतुर्थ भव॒च्छेद ः 


रीति-शुद्धार के कवि और रृष्ण 


रीतिकाल पी ३ प्रवृत्तियों मे भक्ति भोर स्वच्छाद श्टद्धार वे कंचि रक्षिक भौर प्रेमी 
हैं दो रीति 2४ द्भार वे. कवि बला बोविद हैं। पहले वा सम्बध इप्ण-दरवार से है। दुसरे 
सम्प्रदायमुक्त भौर स्वच्छन्द हैं। कितु, तीसरे वा निश्चित सम्बंध राज दरबार से है। 
इ-ह फ्रमश प्रजान्ित, प्रेमाश्रित और राज्याणित भी पह सहते हैं। ऐसा कहने मे इन 
कवियों का सस्वार भेद सूचित होता है। कितु, परिवेश भौर प्रवृत्तिगत भिन्नताप्रा के 
बावजूद जिस एक बात में य सभी कवि समान हैं--बह है इनका एृष्छप्रेम । इस सु बी 
समस्त काव्य दृतियों म यह इष्ण प्रेम मणियों मे सूत्र की भाँति पिरोया है। श्रत व्य 
विषय की एंक्रुपता फा देखते हुए रह शष्णाशित कहते मे बोई भापत्ति नहीं । 


प्रेरक पछ्ठभूमि--विसी भी युग वी काव्यगत प्रद्नृत्त पा उमप झुस युग बी 
पृष्ठभूमि में पनपने वाले सास्ट्वतिव मूल्यों वे' कारण होता है उसी प्रकार विभिन्न युगा की 
भाव धारा पर भी इन मूल्यों का निश्चित प्रभाव पड़ता है। और, इसके फलस्वरूप 
इन भाव धारापों मे प्लावित मूर्ति, माँ दरो भादि कला वे श्रेप्त उपादानो, देवता, दशन 
प्रादि भाव प्रतीको शोर विचार सरणियों पर भी उसकी निश्चित प्रतिक्रिया हांती है। 
परम्यश झौर प्रयोग के इसी घात प्रतिघात से सस्दृत्ति और साहित्य में भी पुरातन के साथ 
साथ नृत्तन का समावेश होता है। साहित्यालोचन फा यही नियम है जिसके 'श्राघार पर 
विभिन्न युगों से विकसित होकर आवाले श्रीकृष्ण चरित के भावात्मक स्वरूप थी इस 
रीतिकालीन परिणति को निरसा भौर परखा जा सकता है। 


भक्तिकाल का साहित्य सास्शतिक जन जागरण का प्रतिफत है। इसीलिए, उस 
युग को कृष्ण भावना मे समस्त लोक जीवन की सरसता झौर सौदुमाय, करुणा भौर 
विश्वास, ममता श्र दै-य, श्रद्धा भौर प्रीति प्रतिबरिम्बित हो उठे हैं। रीतिकाल का 
साहित्य अपेक्षाकृत नागर मन वी कला सजग झभियक्ति है। इनम किही अशो म कृष्ण 
देखारी रसियो झोर स्वच्छाद प्रेमियो को भी सम्मिलित समभना चाहिए । कवि कला 
कारें को इस नागरिकता भौर सजगता का प्रबल प्राधार राज्याथय है। यह राज्याश्रय 
'पतनशोत मुगल दरबार कौ स्त्रैण भोर विलासो सभ्यता का केडडबि दु है। भौर इस 
विलासों सम्यता में पलने बाते कवियो को भनोवृत्ति पर इसका जो असर हुझा उसका 
निश्रित परिणाम है इपकी रसिक्ता । इस रप्तिक मनावृत्ति के ही कारण इसवी अभिरति 
ऐहिक शक्वार वशन में भ्रति प्रदच्त हुई ॥ भरत इस ग्ुग की हृष्ण भावता एर भी इस छठ 
पर वितामी नायर चेनता का भ्रतिविम्द पडना स्वाभाविक ही है। इसके फलस्वरूप भक्ति 
की अस्तावना भी काम को कविता बन गई है -- 


३९२ हिन्दी काब्य में कृष्ण चरित फा सावात्मक स्वरूप-पिकास 


मेरी भव थाघा हरो राधा नागरि सोय। 
जा तन वी भाई परे स्पाम हरित दुतधि होय॥ ५२५ (विहार ) 
रौतिषालीन कविता पर पढे भय प्रभावों म काव्य, घाव्य शास्त्रीय भौर बाम शाह्तीय प्रभाव 
भी हैं जो दरवारी विलासिता वे ही भनुगामा हैं। भव रीतिवद् शद्भार ये शप्ण्यस्वरूप 
को भलीभाँति लक्ष्य कर सबने के लिए भय भवातर प्रभायों वे” भतिरिक्त उनवी दरवारी 
विलासिता फी पृष्ठभूमि का परीक्षण भनिवाय है । 
द्रघारो घिलासिता--रौतिकाल शा प्रारम्भ मुगल वश थे! सयसे शौशोत बादशाह 
शाहेजहाँ के शासनवाल वे' भातम चरण म होता है भौर उसरा भत मुगत्ती ये. पतन 
भोर भग्रेजी राज की फ्रमण प्रतिष्ठा से होता है । शाहजहाँ के समय तब' मुगल बैमेव भ्रपनी 
पराकाप्ठा पर पहुंच चुका था। इस वैभव का भरपूर उपयोग बला ये! चरम विकास भ 
किया गया। ताजमहल णहाँ शाहजहाँ के प्रिय वियोग वा प्रतीक है वही मयूरासन उसवी 
विलासिता का प्रतीक । इस रंगीन रुचि की प्रतिज्िया प्रौरणजेव म हुई भौर उसने 
हिंदू भरेशो वे' दमन के सिलसिले मे काशीविश्वनाथ वे साथ साथ मधुरास्यित वैशवदेव के 
मदर को भी ध्वस्त कर दिया । कितु उसके वाद किसी योग्य उत्तराधिकारी के प्रभाव म 
मुगलो बा साम्राज्य सूरज धोरे धीरे इयते लगा। जैसे जैसे ये राजे निर्वीय भौर निस्तेज 
होते गए, वैभव भौर विज्लास का र॒ग उनपर जमता गया। मुगल दरयार भ्रमीरो भोर भधि 
वारियो की स्वेच्छाचारिता का रगस्‍्थल हो गया या ।" उन्तकी भ्रकमएयता झौर विलासिता 
से लाभ उठाकर प्राय सभी हिद्दू नरेश स्वत्त त्र हो गये) वि-वु, केद्रोय सगठने वे' भभाव 
में यह मुगल मयूरासन को टाट की तरह नहीं उलट सवे'। ये आजीवन मुगलों की विला 
सिंता से ही स्पर्दा करते रहे । ये तीन हिंदू राजवश भवध, बुदेलखएड भोर राजस्थान 
में थे। इनके महलो म भी श्टज्भारिकता का नगा नृत्य होता था। इ"दर सभा भौर रास 
लीलाएँ रची जाती थी | ये विलास की सामग्रियों से लैस भ्रपने जगमगाते शीशमहत में 
रहते जहाँ विभिन्न ऋतृत्सवों में शोभा भौर श्री वी बहार छा जाती थी । ये क हैया वन 
कर रास रचाते, रगीले बनकर रमणियो पर रग उडेलते । इनके भ्रधीनस्थ बचि कलाव तो 
पर इसका प्रत्यक्ष भमाद पढता थए ३ 
रीतिकाल वे' श्रधिकाथ कवि इही दरवारो को शोभा बढाते पे॥ ये ससस्‍्कार से 
तो निम्न मध्यवित्त परिवार के थे कि तु साहचय से उच्चवर्गीय राजपरिवार से सयद्ध रहे । 
क्रेशवदास भोरछानरेश के सभासद्‌ थे । बिहारी जयपुरनरेश वे' दरबारी थे। मतिराम 
बूंदी नरेश के यहाँ रहते थे । देव का लगाव भी झाजमशाह के यहाँ ( भोरगजेव के बडे 
पुत्र) था। पौद्माकर जयपुर नरेश से सम्बद्ध थे । इस सेवे वे झा तम कवि ग्वाल ज-मना 
कृष्ण दरवारी होकर भी राजदरबारी ही रहे । भोर तो झोर, भ्पने स्वच्छ द प्रेम के भ्रमि 
मानी भावम बोधा, ठाकुर झादि प्रेमाश्नित कवि भी राज्याश्रय का मोह सवरण न कर 
सके। दरवारी विज्लासिता की वारुणो इनकी नसो में पैठकर बहती रही । सामायत इनकी 


३ डॉ० नगेद्र--रीतिवा य की भूमिका ( पृ० ६-१२ ) 


रीति खज्ञार के कवि और कृष्ण. ३९३ 


रचनाएँ हुबमी होती थी । उनमे निजी श्रतस वा भरावेग दुलमभ था। फिर, परिस्थिति का 
आग्रह भी कुछ ऐसा था जिससे इह उत्तान खगार चित्रण की ही प्ररणा मिलती । अत 
उत्तरोत्तर इन कवियों के सस्कार पर भी इस वासना वासित प्रमत्तता का भमर होता गया । 
इनकी रचनाओ्रों के भ्न्तरग बहिरग इसके साक्षी हैं ॥ उधर भक्ति-शज्जार के क्षेत्र म राधा 
छुष्ण वी प्रेमचर्या वा व्यापक वितान तत गया था । उसकी देखा-देखी इन श्र गारी कवियों 
मे भी प्रपने विलासी झाश्रयदाताशो की दिनचर्या का राघा-ऋष्ण के स्वच्छद प्रेम विहार 
से प्नुरणित कर उनवी सस्तुति प्रारम कर दी। इसके उदाहरणस्वष्टप देवकवि कृत 'भष्ट 
थाम को प्रतिनिधि रूप में रखा जा सकता है। देव वा 'अप्टयाम इन कामुक सामन्‍्तों की 
वबिलासी वृत्ति, नागर चेष्टा और सूफ्याना रग ढग वी जीती जागती तस्वर है। साथ ही 
कृष्ण के बहाने तत्वालीत राजसी जीवव के कामाचार को चित्रित करो के लिए इृष्ण 
नाम को किस प्रवार घसीटा जाता था, उसका ज्वलत प्रभाण भी है । इस काव्य मं वर्णित 
्रेम-दम्पति मूलत कामशास्त्र वी मागरक नागरिका हैं। इट़ें ही राधा इृष्ण युगलदम्पति 
वग माम देकर काव्य को नायक नापिका के रूपों म भ्रवतरित किया गया है। पुस्तक के 
प्रारभ मे क्रमश ये तीनो ही तत्त्व उल्लिखित हुए हैं-- 
(| ) “जि हैं लक्षि लाजत हैं रति मार । 
(ख) सदा दुलहो वृषभानसुता दिन दुलह श्री बृजराजकुमार ॥ १॥ 
(गे) “दर्पात नीके देव कवि बरनत विबिधि बिलास ! 
श्राठ पहर चौंसठि घरी पूरन प्रेम प्रकाम। २॥ 
पह नियत रूप से राधा-कृष्ण विलास नही है, दरबारी नायक-नायिका का विलास है। 
यहाँ, साराशत इन साम तों की अहनिश वाम चर्या को हो अ्रप्टकालीन कृष्णु-लीला कौ 
साम्प्रदायिक प्रणाली में प्रवाहित कर दिया गया है। सक्षेप मे, कृष्णा इन कामुक सामन्‍्ता 
के पर्याय बन गये हैं। ऐसे प्रसगो म इृष्ण, कहैया, लाल श्रादि को सामःतो का छक्मनाम 
ही समझना चाहिए । कि तु, जैसा कि ऊपर कहा गया, राज-स्तुति भोर झनु रजन के प्रयोजन 
वी सिद्धि के निभित्त ही कवियों द्वारा अपने विलासी सामसता भश्रोर उनकी कामचर्या मे 
इष्ण भौर उनकी कृष्ण लीला का प्रक्षेप किया गया है। भरत इ[ह तात्त्विक भय मे कृष्ण 
और बृष्ण लीला मानने को भूल कथमपि नहीं को जा सकती। वैसे ही, बिहारी के राधा 
कृष्ण केवल कुज्जा म ही रास नही रचते वरन्‌ भ्रागरा भौर जयपुर को गलियां में भी 
परस्पर छेट्छाड करते हैं | रीभ इनकी 'बविताई की कसौदी है भौर दान राजाओं की 
क्मौदी । दान दे देने पर तो यही इृष्ण हैं श्रोर कवि सुदामा-- 
मेरे जान मेरे तुम काह हों जगत सिंह 
तेरे जान तेरों वह विप्र हों सुदामा हों।-पत्माकर | 
या नहा तो किर “राधिका कहाई, सुमिरत का चहानो हैं । इस प्रकार 'तत्रीताद सब 
भैग ही जिस युग का युगधम बन गया हा उसमे दरवार, दरबारी वि भर उनके इृष्ण 
जी उसी मे झआाकठ द्रव गय तो यह भाइचय की बात नही । 


खगार-काव्य फी परम्परा--भपनी >डज्जारी वृत्ति वे भनुरूप ही रोतिकविया ने 
भ० 


३९४ हदिदी काब्य में कृष्ण चरित का भायात्मक स्परूप विकास 


राधा-कृष्ण शड्भार-वर्णन की सुदीध परम्परा वा भनुमरणा किया। उसके पूव मत्तिबातद 
की कृष्ण लीला मे भतिशय माधुय झौर प्रयतम सालित्य वा समावेश है। यर्ाव यह सटय 
है कि भक्तिवालीय हृष्ण वे भावात्मय स्वरूप को वैष्णव बविया व भायात्म के स्वर तयवः 
में लपेट कर प्रस्तुत किया | वितु, भागे चलवर दशन वी यह हा नी झिल्ली हटती गषो 
प्ोर रोतिदाल में भा पर राधा-इृष्ण शी प्रलौरिष माघुय लीला लौगिक शसारस 
परिंणत हो गई । इ'होंने मक्तिवात वे राधा-इष्ण के शद्णभारी रूपका म॑ प्रच्छनन लीला भक्ति 
पा भ्रश त्याग दिया | भोर, राषा इृष्ण की भतरग युगल सीला म ऊपर से दोखन वाला 
स्त्री पुरुष का प्रेम-्पक्ष लेकर उठ बैठ | भत भक्ति यो गभीर मनोदशा के भभाव में इनगा 
राषघा#ऋष्ण प्रेम नायव-तायिका का शज्भार सिद्ध हुप्ता घौर पल्रत राधा इृष्णा सामाय 
नायब“नासिका वे पर्याय हन गये । 

बस्तुन इस सम्पूण प्रतिपत्ति वा झाघार एस मायता न सन्निहित है वि राघा 
गृष्णण वा रीतिवालीन »ज्भार वणन भक्तिवालीन खरीला वा हो प्रत्यद्ा उत्तरदान है। 
कितु, यूधमता से विचार करने पर यह मत पूणत श्रद्धेय नहीं लगता | इसका सम्यव' 
विवेचन 'शगार भौर भवित की तात्त्विक परीक्षा के प्रसग में ही शिया जायगा। विु, 
यह यह सकेत फर देना प्रावश्यक है वि कापय परिवेश भौर प्रयोजन भादि घई घारणा स 
इनका प्रत्यल सम्ब ध भक्तिवाल के शृष्णभक्तो से म होवर भक्तिपूव उन गीतकार कवियों 
से है जिहोने प्राइत भ्पश्रशादि मुक्तको वी स्फुट परम्परा म॑ तरलित होने वाले राधालृष्ण 
के शज्लार को प्रभिनव सौदय माधुय से मणिडित कर सरस कवित्व या भाधार बनाया। 
यहाँ हमारा प्रभिप्राय जमदेव, विद्यापति, चएडीदास झादि कवियों से है। भौर, हम यह 
विश्वासपूवक बहना चाहते हैं कि रीतिकाल का शशज्ञार साहित्य जा राधा-इप्ण का नाम 
लेकर शताब्दियों तक रचित हुआ, वह सूर, नदादि भक्‍तो के सीला गान वी भपेक्षा उतत 
श्रक्षारी कविता का सीधा विकास है। भक्तिकवाल के राधा-हृष्णा भवत भोर भगवान्‌ के 
सरम प्रतीक हैं। श्शज्ञारी कवियो के राधा-कृष्ण शज्ञार के भाथय भासम्बन हैं| रातिकाल 
के' कवियों ने इहू ही नायक नायिका रूपो में व्यजित किया। और स्पष्टता से कह ता 
विद्यार्पत्ति वे इष्ण श्य्गारदेव ही हैं भ्राराष्यदेव नही ) वैसे ही रीशटिकाल के कवियों ने इसे 
दोनो म स्पष्ट भेद वनाये रखा | केशव, सेनापति झौर प्माकर रामभवत कवि थे वि तु 
राधा-इृष्ण श्यगार वी मनोमुग्धकारी पक्तिया इ होने ही लिखी थी। भक्त के प्रभाव से 
गोपी-हृष्ण का चरम विलास राम मे प्रकट हुप्ला, जो श्र तत सामूहिक नृत्य है। वितु, 
बवित्व के भाग्रह से राधा इृष्ण की एकात विचित्र केलि क्रीडा वी उद्मावना हुई । ध्यातव्य 
है कि पहला रास प्रधान है तो दूसरा रस रोतिप्रधान। उत्तरोत्तर रासावमी इृष्ण रसा वयी 
होते गये हैं । इसे दूर तक दोनो की विभाजक रेखा मान सकते हैं । भत इनकी प्रीठिका 
के रूप म शज्ञार काव्य को परम्परा का उल्लेख ही भ्रधिक समीचीन है ॥६ 

विद्वानों ने हाल की “गायासतसई” को इस परम्परा का प्रथम प्रभावशाली ग्रथ 
१ विस्तृत विवरण के लिए द्रष्टव्य--अस्तुत प्रव ध--छठा अध्याय ( लोक्काब्य मे 

अज्नारदेव इृष्ण ) 


रौति किक्षार के कवि और दृणय_ १९६४ 


मोना है । सतसई के इस कृष्णाप्रे म-वशन वा व्यापक प्रमाव सस्दृत, प्राइत झोर प्रपश्रश 
के शत्ञारी भुक्तवों पर पडा । सस्कृत काव्य शास्त्र वे परशिडतो ने इन पदों को अपने लक्षण 
ग्रार्थों में भूठे उदाहरणों में सजाया। इनके प्रकरण भौर नायिका भेद वश॒न पर बामशास्र 
का प्रभाव है। इसका उल्तेख यथात्वान होगा । यहाँ वे स्तोन् प्रथ भी अ्रविस्मण्णीय हैं 
जिनमे शिव-दुर्ग, विष्णु लटकी श्रादि देवी-देवताप्रों के साथ साथ राघा-इष्ण की खज्ञार 
लीजाएं उत्तरोतर भ्रधिक प्रवण॒ता से चित्रित हुई हैं । इस धवार, मापा काव्य वे खक्षारी 
मुक्तवों से लेकर वैष्णव स्तोत्रों श्रौर बाव्य शास्त्र को चिताधारा से वाम शास्त्र वी बाम 
घारा तक पर राधा+ष्ण का प्रेम श्रुद्धार फैला हुमा है 
बाव्य में इस ढेग का ब्यर्वास्थित प्रथया लीलाशुक का इृष्णवर्शाम्ृव भर जमदेव 
का गोतगोषि-द है। राघा-इप्ण के प्रेम »ज्जार वो सगीत के सरस पदों मे नियोजित कर 
जयरेव ने भपने गीतगोवि-द फो जिस ऊँचाई पर पहुँचा दिया वह भाषाकाव्य का चूडान्त 
है। राघा-इृप्ण के रसात्मवझूप के साथ-साथ राग भौर रति को यह सामजस्य अनूठा है। 
कदाचित्‌ इसी कारण व्ससे हिंदी के विद्यापति, सुरदास झादि गीतकार कवियों फो 
सर्वाधिब' प्रेरणा मिली है। इसमे भागवत-परम्परा के शरद्‌ रास से भिन्न वसनन्‍्त विलास का 
सकेन है। सखी-वम, नामिकाभेद भौर परकीया प्रेम का स्फुट समावेश है। यहा कृष्ण 
वियौए के स्थान पर वस्पनाप्रवण पुर्नामलन की स्वीर्ड्ोत तथा कृष्ण प्रवासज'य चिर- 
वियोग की भ्रवहेलना है। विद्यापति की परम्परा म रीतिकाल वे कवियों ने भी इसी भाव 
पै कृष्ण-लीला को भ्रपनाया । विद्यापति ने राघा-ष्ण मिलन प्रसम को लेकर वय साध, 
दूती, मान भंग, अभिसार मिलन, वियोग भ्ादि नायिका भेद शर श्टगार की पिभिन 
भवस्थाप्रो वा वन किया है । उनके काव्य मे रीतिकाल के नायिकामेद भोर श्ूगार 
बणन ब( प्ररिक (विन्‍्तु प्रौढ रसपुए स्वरूप प्रकट हुआ है ५ इस कवि की पद(वली में 
काम के वाणों बी मीठी पीडा है । इनके कृष्ण में मिट्टी वो गघ श्र राधा में वासना 
वी सुरभि हैं। इनमे उतका भक्त हृदम पूरी तरह छिप गया है। किन्तु विचित्रता यह है कवि 
एक ही कवि वी इस कृति के रसास्वादन मे जहाँ च॑त यदेव भक्ति विद्धल हो गये थे वहाँ 
रीति-कबि काम विह्लल होकर श गार-वणान में प्रवृत्त हो गये हैं। यह ता व्यवितगत रुचि 
का परिणाम हैं। च॑त य ने इत कवियो की प्रेस वठित्ता ते राघावाद सल्ीभाव और पर 
कीया प्रेम लिये । बाद मेँ चैतय सतावलम्दी गोडीय वैष्णुबों न भवित को शज़ुरर- 
रपांत्मक परिणति दी तथा गोपी-कृष्ण श्ल्जार लोला को नायिकाभेद के साँचे मे ढाल 
दिया। रीतिकाल के झ्ाचाय कवियों पर इसका निविवाद रूप से प्रभाव पडा । 
रौति श्गार का काव्य शास्त्रीय आधार--रीतिबाल के भराचाय कवियों ने भपने 
वैक्षणों मे कृष्ण को रसराज शक्षार का देवता माना है । इसके साथ ही उोने राघा 
शैेष्ण की लीलाग्ा को रमवे झ्ाश्रय भालम्वन नायक-मायिका की 2ख्नार चेष्टाभों मे परिणत 
कर लिया है ( प्रधशवश इृष्ण लीला का स्फुट समावेश इनके उदाहरणों में हो गया है । 
उ्ी प्रदार नायंक-भायिका वो अवस्थाश्रों पोर प्रकृतियो, स्वकीया-परकौथा विपयक- पार 
णाप्नों, शी झोर दषादि का फो यधाविधि विभाजन भोर विवेचन किया गया है । इच्छा 


३९६ * द्विदौ काव्य में कृष्ण चरिंत का मावात्मक स्वरूप विकास 


लीला का हाव के भीतर समावेश इसी झ्राचायत्व का एक झग है। कहना न होगा कि उपर्युक्त 
सभी प्रवार के लक्षणों भौर वर्णनों पर इनके पूववर्त्तीं काव्यशात्रियो की प्रतिमा वी पूरी 
छाप है | जसे भक्ति 'शज्ञार के कवि भक्तिकाल के वैश्णवों के ऋणी हैं वत्ते ही रीति ?उज्ञार वे' 
कवि भी कायशास्त्र वी परम्परा के भनुवर्ती है। हाँ, इनकी मौलिज्ता इनके उदाहरणा मे 
प्रत्यक्ष है। कितु इसे भुलाया नही जा सकता कि वृष्ण प्रेम वर्णना की ये मणियाँ मूल्रत 
लक्षणों वी नण्यी भर हैं । इष्ण का भावात्मक स्वरूप यहाँ छ मुक्त भाव से व्यजिन न 
होकर बुद्धि के शासन मे प्रावद्ध है। कृष्ण कही तो भाव मे हैं, वही घिभाव मे, कही 
हाव मे हैं तो कही भनुभाव म, वही रस म हैं तो कही रीति या ग्रलकार मे, कही भनुकूल 
मे तो कही बिपरीत मे । भ्रत इनकी वाह्तविव स्वरुपानुभूति लक्षणों की चट्टान को ठाले 
बिना नहीं होती । 
सवप्रथम मरत के नास्यशास्त्र मे श्थगार वा देवता विष्णु झौर रग इयाम मावे 
गये हैं । इससे ऐसा लगता है वि भरत के समय (१ ली सदी ) दृष्ण लीला का विशेष 
प्रसार नही था। भ्रथवा, ?टज्ञारदेव क॑ रुप मे इृष्णु विष्णु से पृथक्‌ नहो सके थे। जो 
हो, श्रागे चलकर वाब्य शास्त्र वेश गार देव के रुप मे हृष्ण प्रतिष्ठित हो गये । रीतिकाल 
के कवियों ने भी श्टुज्भार का देवता शृष्ण झौर रग इयाम एक स्वर से घोषित किया। 
श्८गार तो यहा रसराज ही बन गया है । 
दवी शत्तीय वामन के का यालकार में दृष्ण प्रेम का बशुम क्रिया जा छुका है। 
इस परस्परा में श्रान दवधत वे' ध्व यालोक, कु तब बे' बक्रोक्ति-जीवित, हेमच द्रव वे' काथ्या 
नुशामन, भोज वे' सरस्वती-कठाभरण, शारदातनय वे' भाव प्रकाशन, कवि कणुपूर के श्रल 
कार-कौस्तुम, सागर नदी के नाटक लक्षण रत्व बोश, प्राइतर्पेंगलम्‌ श्रादि लक्षण-ग्न था मे 
पल्गु ये प्रन्त'स्रोत की भाँति राधा-इृष्ण की प्रेमचर्या मिलती है। यही हि दी के रीति 
प्राधो मं भावर उद्दाम बेग से प्रवाहित हुई है! इनमें ऊपर ऊपर मक्ति कितु भीतर भीतर 
प्रेम श्र गार वी धारा बहती है। समवत यही से प्रेरणा ग्रहरय कर प्राय प्रत्येक रीति 
बवि ने भपनी कृति के भादि शोर भत मे धम-चुद्धि जगाते हुए कृष्ण को 'जगनायक 
भौर राषा का 'जगदीश्वरी कहा कितु मध्य में उनका उत्तान 2इज्जार चित्रण वर दिया 
है । इस मजमून व पाले दरवारों विलासिता और श्ट गार-वशन वी परम्परा वाम कर 
रही थी | इहोने राघा-तृष्ण को लेबर इनके समक्ष भ्रात्म-समपणा किया है। इसीलिए 
यहाँ राघा-हृष्ण वे बाह्य रूप-नाम हो उतर सके, भ्न्तरात्मा व्यजित होते होते रह गयी । 
झत इनके राघा-ष्ए प्रेम म सच्ची निष्ठा वा एकात झमाव है। इ होने स्पष्ट कहा है-- 
'रीकि हैं सुकवि जाँ तो जानो कफविताई, 
म॑ तु राधितरा कहाई सुमिरन को वहानो है । -दास 
बाद में यहो प्रवृत्ति रोति पवियों को का य-परिपराटो बन गयी जिसम तब्राधमिक्‍ता बदि 
पथ का पभोर गोणता राघा-इृष्ण-स्मरण का मिली । 
इनके भतिरिक्त वैष्णव रसशास्‍्त्र का प्रभाव भी दनव भक्ति उाज्जार सम्बनधी 
इछ्लितोण, नायवनतायिका भेद भौर परवीया प्रेम पर परोष् रूप में पढ़ा । रूपगोस्वासी थे 


रीति अ्ज्ञार के कवि और कृष्ण. ३९७ 


भक्ति रमामृत्तियु मे & गार को रसराज भ्ौर ऋष्ण को रतिस्थायी का सव्थेष्ठ प्रालम्बन 
माना गया । उज्ज्वलनीलमणि के प्रतगत, नायकमेद,नायकसहाय भेद, हरिविल्लभा, राघा, 
नायिवा भेद, दुती भेद, सती वणन, भालम्बन, उद्दीपन आदि विधय हैं जिसमे नायक्मेंद, 
नायिवाेद, दूतीमेंद भ्रादि विशेष रूप से झनुकरणीय हैं । रीतिकालीन कविया ने कृष्ण 
के उपपति और राधा के परकीया स्वरूप को ही विशेषत भ्रगीकार क्या है | इस कवियों 
ने नायक नायिका के शक्भार्वणन में लोक विरद्धता के परिशमत के निर्मित्त यहाँ से 
प्रेरणा ली हो तो भाइचय नही । रसिवप्रिया हिंदी भ्रथवा ब्रजमापा का पहला ग्रथ है 
(जिसपर उज्ज्वल-नीलमणि का प्रभाव दिखाई देता हैं। वेशव ने नायिवाशों का वशन जग 

नायक श्रीकृष्ण की नायिकाओं के रूप में क्या है। केशव के परवर्ती कवियों ने इसी रूप 
में कृष्ण को ग्रहण किया। देवादि ने भी रसो वा सार शक्षार और श्ूगार का साद 
“बशोर किशोरी , माना । विन्तु वैष्णवाचार्थो के कृष्ण रति राटय का सिडा तत स्वीकार 
कर भी व्यवहारत रीति-कवि उनको श्राध्यात्मिक ऊँचाई का स्पश न कर सके । इसका 
कारण बहुत कुछ मनोवैज्ञानिक है। श्टज्धार भोर भक्ति के' सगम पर वैप्णवों ने जिस मघुर 
रस का संविधान किया, ब्रजभाषा के परवर्तो भक्त कवियों ने अपनी वाणियां मे उसे कुछ" 
केलि के घोर वासनात्मक चित्रों से लौकिक #ट गार मे बदल दिया। डॉ० नगेद्ग के भनुसार 
१७वी-१८वी शतती तक उत्तर दक्षिण, पूब पश्चिम मे सवत्र ही मथुरा भक्ति को धारा ऐसे 
उद्दाम चेग से प्रवाहित हुई कि हृदय रस श्र का य के बीच में स्थित व्यजना का भीना 
झावरण छिन भिन होकर बह गया। उधर सस्दृत वे भझ्ाचायों ने श्ज्ञार वी रमराज- 


रूप में जो सैदा तिव' बल्पना वी थी उसे भा इ ही कविया ने भक्ति-चचित श्गार की 
प्रवाध सजना द्वारा सत्य सिद्ध किया | * 


इस प्रकार, वैष्णवाचार्यों के मधुर रत शोर वैष्णव रसियां ने' कृष्ण रस को काव्य- 
शास्त्रियो थे' शइज्ञार रस में घाल कर रीतिकवियों ने कृष्ण-लील। बा ऐसा चित्रण प्रस्तुत 
किया जिससे वह पूणत काम रस ही सिद्ध हुमा । भत ऊृप्ण चरित्र मे स्खलन का रहस्य 
रसराज के भपने उज्ज्वल पद से च्युत हो का यादश से भी नीचे प्रिपय वासना के गत से 
गिर जाने तक के इतिहास मे स्वत सा नहित है । 

काम शास्त्र को अत प्ररणा--विद्वानों न श्ज्ञारी कविया वे नायिवा भेद वशन 
पर का य शास्त्र के साथ-साथ वामशास्त्र का प्रभाव भो स्वीकार क्या है। इनका पश्राद्य 
स्वष्प वात्स्यायन के कामसूत्र मं उपलध होता है। इसका प्रणयन भी नाख्यशास्त् 
झौर गायासतसई के भामपास ही अनुमानित होता है । इसके भ-तगत भमागरव-नागरिकाप्रो 
की झत्रेकविधि सयांग चेष्टाआ का ही वन नहीं हुमा वरन्‌ उनके रहन-सहन के ढंग, सुरुचि, 
खज्नार चेशभो, भाहार विहार, प्लामोद प्रमोद भादि का भी निश्चित सकेत क्या गया है। 
भाषिका भेद के भतगत नाग्व नायिकाप्ना दे वर्गीकरण के अनन्तर उसने परस्पर प्रेमा 
चार, क्थोषत थन, श्यज्धारोप्टा, दैनिक क्रिया-कलाप झादि व्यावहारिक विपयो पर बाम 








३ रस सिद्धांत --पू० ७० 


३९८ द्विदी शाब्य में कृष्ण चरित का मौवार्मक धूप विंकॉर्स 


शास्त्र ये इसी पक्ष वा प्रभाव है। रीतिवाल के प्रतितिधि जबि देय में 'पभ्रट्टयाम मे नागररी 
सागरिषाशो के इपही शामाघारोंबा घष्टननातान विवरण है जिस राघाहरण वे घष्टयाम मे 
नाम पर घला दिया गया है । वितु इसबा विश्वर्त पाठ इसम वशित चौंगठ धडी घोर 
भाठो याम में पिल्वुल पामनिर्या त्रत माव से होते बाली इस नागर-चेष्टा गो राधानृष्ण 
लीला वे भ्रम में नजस्अन्दाज नहीं घर संवता । वामगास्त्र वे! देवीदेया रति भौर मार 
हैं, नायव-नायिवा प्रेम दम्पति लागरक झौर नागरिया हैं। प्हनिण भोग घोर विताग 
ही इसकी प्रेम-चेष्टा है। ये वैमव से जगमगाते शीशमहल मे सुधपूवता बिटरते हैं। इसेगा 
पानदान पना भादि बहु पूल्य रत्नों वा होता है। इन्न, गुलाठ, मोती, मशिमात्र, हीरा 
प्रादि इनसे भलव रण प्रताधन हैं । वीणा भादि बी सगीत ध्यती इन महलों में गूजती रहते 
है। य भर धारागृद से प्रशालित मशिवृष्टिम पर्न पर रेशमी गरद्दों पर दोपहर में चोपर 
भौर पासे पसरते हैं। चित्र घरों में रति की नाना मुद्दाप्तों में प्रशित बाम घित्र दगनाप 
टगे रहते हैं। फिर पधी मवन मे नाना पक्षीमेण दर्शनाय पाले जाते हैं। तीतर भौर पतंग 
लडाग्रे जाते हैं । भ्रौर इसी कामोद्रेमक वातावरण मे ये छप्पन प्रगार ये भोग भौर १४ 
“पणजन पा भक्षण कर तथा भासव पी प्रीकर अपने यौवन मंद शो भोर भी मदन मर्थित 
कर विपरीत झभादि नाना विधियों से बाम के सिथु का झवगाहन करते हैं। वामशास्त्रोक्त 
उपयुक्त सांरे विवरण देव हे' प्रष्टयाम मे मौजूद हैं। कृष्ण यहाँ कामनायक मे भतिरिक्त 
भौर वुछ नही हैं। भत ऐसे विवरणों वा दृष्ण वर्णन की पौदाशिय रूढि यो रुप में ही 
ग्रहण किया जा सकता है । 
श्वगार घर्णन में कृष्ण स्वरूप स्गार रसराज् कृष्ण 
रीतिकवियो ने भ्रपने पुववर्ती काव्यशास्त्रियो भौर वैप्णवाचा्ों की भाँति शज्ञार 
वा रसरागत्व स्वीकार बरते हुए इृष्ण का खज्जार रसात्मक चिदण प्रस्तुत विया | रिस्तु 
प्रारम्भ मं कुछ एसे श्राचाय फवि भी हैं जो श्रीकृष्ण को भावात्मक स्परूप मे देखते हैं भौर 
उनके इस सहृदय सवेद्य भाव रूप मे काव्य के नवरसो को झ्मतर्भुक्त बर देते हैं ! यह बृत्ति 
सवप्रथम भानुदत्त वी “रसतरगिणी म॑ मिलती है णो रीति-रवना वी गोमुखे समभी 
जाती है। इसके प्रथम स्तुति इलोक' मे ही ऐसे विष्णु इृष्णा बी बदना की गयी है जो मूल 
रातिस्थायीमाव से नाना रसमय हो गये हैं ।* 
भानुदत्त वी 'रसत्तरगिणी अक्ञाररस प्रधान ग्राथ है जिसक प्रमाद से 'रसिक 
प्रिया श्रादि ग्राथी की रचना केशवदास तथा उनके अनुयायी देवादि भय रीति कवियों ने 
को । 'रसिक्प्रियां के प्रारम में भानुल्त व उक्त इलोक को छाया लेकर केशवदास ने इष्ण 
के इस सर्वातिशायी भावात्मक स्व्ूप को स्पष्ट किया है- 


तक्ष्मीमालोवय छुर्भ्या तगममुपह्नन्‌ शोचयात्रतजतून्‌ 
क्षत्त शोणाक्षि पश्य समिति दशमुख वाक्ष्य रोमाचमचन्‌ । 
हत्वा हैयगवीन चक्तिमपसरन्‌ म्लेच्छरक्तैदिगन्तानु 
सिचादन्तेस भुरमि तिलमिव छुलयपातु व पीतवासा || २० त० ११ 


रीति-शज्जार के कवि और इृष्ण ३९९ 


श्री वृषभानुवुमारि हतु जार रूप भय। 
बास 'हाम रस हरे, मात व घन मसखामय ॥ 
बेशी प्रति भ्रति “रौद , वीर मारो वत्सासुर । 
नभय दायानलपान, पिया 'बीभत्स” बकी उर ॥ 
भरति 'पदुभुत बच बिरचि मति 'शान्त सतते शोच चित । 
यहि केशव सेवहु रसिक जन नवरस में श्रजराज तित ॥--२० प्रि०-१/३२ 
उपयुक्त स्तुति-छाद म॑ कवि ने नवरसों या छृप्ण वे” भावात्मम' स्वरूप मे सन्निवेश वर 
भपने रस सिद्धात-सम्बधी व्याण्व दप्टिकोण पा परिचय दिया है। यहाँ इृष्ण के भावा 
मब स्वरुप के भादश पर ही रसादश की स्थापना की गई है। क्योकि जब शृप्ण श्टज्ञार 
मय होकर भी नौ रसो मे परिव्याप्त हो सकते ह तो टज्णार भी नौ रसा मे क्यो नही भन्‍्त 
वर्याप्ति पा सवता है ? भरत षवि ने स्पष्ट शब्दो म काय रसिको वो नौ रस-व्यापी रसराज 
शृष्ण॑ वी मित्य सेवा मरने को प्रस्तावना की है। भत निम्न दाह मे व्शित नौ रस-व्यापी 
अआन्नार रसरादू यो ही कवि का सिद्धांतन्यूत्त समभना चाहिए--- 
नयहू रम को भाव बहु, तिनवे' भिन्न विचार! 
सबका बवेशवदास हरि, नायक है श्यज्ञार॥ 
यहाँ शज्ञार वो रस था नायक भौर इप्ण को शज्ञार वा नायक बहा गया है। झागे के 
कवियों ने बेशव के इसी सूत्र को झाधार मानकर सभी रसो को छोड श्ज्ञार का चिक्ण 
किया भौर ?टल्लार के भतगत इृष्ण को मायव रूप में प्रतिष्ठित किया। रीतिकवियों के 
आज्जार-वणन में जो कान्यशाक्ष के नायब-्तायिवा, वाम शाक्ष वे नोगरक नागरिका भोर 
वेष्णुवरसिको के क्शोर किशोरा तत्त्द को भ्रपदस्थ कर आज्ञार के भ्राधय भालम्बत स्वय 
राधा-ह॒प्ण बन गये, वह इसी सैद्धाततिक प्रस्तावना 4 कारण । कितु सुक्ष्मता से देखने पर 
इसका शभाधार पोराखिक ही प्रतीत हाता है। ऊपर के उदाहरण मे केशव ने रृष्ण वे' 
किस भावात्मक स्वरूप की भाकी प्रस्तुत को है उसका सकेत थ्रीमद्भागवत", मक्ति रसामृत 
सि घु', सूरसागर* भ्ादि मे ही मिल जाता है। इसके भनुसार, मथुरा के रगस्थल मे एक 
ही समय नाना सर्म्या घयो का नाना स्वरुपा म इृष्टिगत होते है । 
इस प्रकार, प्रपत सिद्धात निरूपण मे यद्यपि कंशवन्त पॉराणिक भ्राधार को 
स्वीकार क्या है किन्तु अपन युग धम वी झवहलना वह नही कर सके । श्रत परवर्ती 
कविता मे कृष्ण को नायक मानकर झज्ार भोर वासना के विपुल चित्र खडा करने का 
समस्त श्रेय शोर दोप इ ही का है । 
कवि देव की दृष्टि भ्रपक्षाइत्र श्रघिक शास्त्रीय रही। उहान मुख्य रसा में वीर 
भौर शान्त का झज्ञार वेः झतगत गताय करते हुए श्ज्ञास्देव के रूप मे राधा-कऋष्ण का 
_ रण किया। इहें ही कवि ने किशोर क्शोरी भ्रादि भी कहा है-- 
१ स्कघ-१०, अध्याय-४३, इतोक-१७ 
$ नायव इृष्ण के मगलालवारो मे तेज के उदाहरणस्वरूप भागवत से उद्घृत, इलोक-३७६ 
३ पद-स० ३०४९/३६७७ 


हर 


४००. द्विदी फान्य में कृष्ण-चरित का भावात्मफ स्वरूप विकास 


चानी वो सार पछ्धानौ ठिगार। 
सिगार गो सार विशोर गिशोरी ॥। >-सुपसागर तरग ( १० ) 
इनके भतिरिक्त सेनापरति, बिहारी, मतिराम, प्मावर भोर ग्वाल--इन राभी श्रेष्ठ रीति 
कवियों ने श्ज्भार को रसराज भौर एृष्ण को शज्ञार वा नायय मानवर प्रपती रचताएँ 
प्रस्तुत की । इनमे सेनापति भपशया पभधिव प्रेम-लीन कवि हैं। रापा इृष्ण <श्ास-यर्णत 
में इनका मूल स्वर वहीं है जो सूर, मीरा या रसखान भादि प्रेमी मक्तो का है । 
बिहारी ने भ्पनी सतसई म पश्रत्यन्त वारीबी से भनुराग वे भतरग वा उद्घाटन 
करते हुए राधा#ष्ण शइ गार के उज्ज्वल पत्र की भोर *ल्ट सवेत विया है--- 
या भनुरागी चित्त वी गति समुझ नहिं कोय । 
ज्यों-ज्यो बूडे स्याम रंग त्यों-त्यो उज्ज्वल हाय ॥ 


उधर भतिराम वे' 'रमराज के छद स ० १, २, रे वो यदि प्रामाशिक मान लिया जाय 
तो 5 होने भी इृष्णा भौर राधा को बवि प्रयानुमार मायकक्‍-मायिया मान फर ही श्टज्भार 
रस था बणुन विया-- 
चरनि नायषा नायकति, रखच्यो प्रथ मतिराम 
लीला राघारमन की, सु दर जस प्रभिराम॥ «३ 
इस प्रकार, यह एक ₹ढ़ पद्धति हो गयी। पत्मांकर ने भी अपने रस ग्रय में एस रढ़ि 
का पालन किया है-- 
उमादित सचरत तहँ, ग़चारी हैं भाव। 
कृष्ण देवता स्याम सेंग सो सिगार रसराव ॥ “-जग० ६१३ 
रोतिकाल के भ्रन्तिम कवि ग्वाल हैं। इ होते भ्रपने “रसरग में नव रस-व्यापी राधा-इृप्ण 
को ( छाद्भार ) रसराजत्व सिद्धि किया। रसरग के मगलावरण मे उहोने लीलॉ-पुरुष 
श्रीकृष्ण भोर उनकी परमप्रिया राधिका का पद बदन कर पुन रसिको के रसरग के लिए 
इनका उत्तान श्‌ यार चित्र प्रस्तुत कर दिया है-- 
नवरस म सिगार की, पदवी राज बिसाल। 
सो सिगार रस के प्रभू हैं श्रीकृष्प रसाल ॥ 
बू दावन तें मधुपुरी, किय सुखजास प्रमानि। 
बिदित बिप्र बदी बिसद, नाम ग्वाल पवि जानि || 
मोहू रस के भेद सब, बरनत सहित उम्ग। 
राघाकृष्णचरित्रमय रसिक्न को र्सरग |। “रसरग १/५६ 


साराशत रीतिवाल के भ्रारभ में हो राघा भौर श्ृष्ण व्यज्भार फे नायक-नायिकां रूपो मे 
जो पृहीत हुए तो इस युग के प्रायः सभी कवियों ने इह इसी रुप म प्पनी समग्र ऋृतियों 
में व्यजित क्यि। । कृतियों वे! म गाचरण झोर फ्तस्तुति में जिस विशुद्ध पौराणिक रख 
दृष्टि दा प्रतिपादद था उसका कायात्मक निरूपण घोर वासनात्मदः झौर कलुषित हो 
गया । इन बर्णेनो मे इनके रसराज दृष्ण कामराज बन गये हैं । 


रीति श्ञार के कवि और कृष्ण ४०१ 


तुल्यामुराग-+रीतिकवियो ने राघा इृप्ण के विषम प्रेम को नायकन्‍नायिका वे 
चौखटे से समग्रेम बना वर उपस्थित किया है। इष्ण प्रेम की पौराणिक परम्परा में नायक 
पक्ष की सक्रियता फा संविधान नहीं है। भागवत वे' कृष्ण रास-लोला जैसे श्युगारिक 
प्रसगो मे भी योगिराज ही बने रहे | कितु उत्तरवर्ती शरज्भारिक कवियों ने प्रेम मे लायक 
पक्ष की सक्तियता वा भी सवेत किया है । जयदेव, विद्यापति, चएडीदास, सूर, रसखान 
भादि का दृष्ण प्रेम उमयपक्ष, प्रधान है । हिंदी वे रीतिमुक्त कवि ने फारसो प्रेम के 
अतिशय प्रभाव मे लायक इृष्ण वो भत्य त चेष्ठाहीत बना दिया | उबर दूसरी भीर राधिका 
को इंतनी प्रगह्भ कि सारी रचना ही उपालम से भर गयी किलछु रीति कवियों ने श्र जार 
बणन में यह चोखा भवसर हाथ से जाने नहीं दिया । 


उन्होंने दोनो के समानुराग में श्वृद्धार वा सुदर वियास किया है। मह कही तो 
मानसिक सयोग ज-य है भोर कही रहि चेष्टाभा मे व्यक्त है। 
मानसिक सयोग--- 
मैनन के तारम मे राखी प्यारे पूतरी कै, मुरली ज्यो लाय॑ राखा दसन बसन में । 
राखो ग्रुण बीच बतमातरा करि चदन ज्यों चतुर चढाय राखो तनमें। 
केशोराप इलकठ राखौ बलि फटठुला कै, करण फरम क्यों हू भानी है भवत मे ॥ 
घपक कली भी बाल सूचि सूचि देवता सी, लेहु प्यारे लाल इगह मेलि राजो मन में । 
देव--मौहि मौहिं मोहन को भन भयो राघामय राघामन मोहि मोहि. मोहन मई भई। 
सुल्यानुगरा का यह प्रक्षेप बर्णों भर दच्थों में देखिये-- 
देव--ताते स्थाम रग श्रग स्यामा पे हे स्पाम सारो। 
श्यामा रंग स्याम प्रटपीत्त पहिरत्ति हैं | ३/१२-प्रष्ठपाम्र 
पद्माषर--मोहनी को मन मोहन में वच्या मोहन को भन मोहिनी माही । 
भथवा, राघामयी भई स्याम की सूरत स्पाममयी भई राधिका डोले । -भग० 
यही भनुराग उत्तरोत्तर इष्ण के' भतिचार भे विकसित होता गया है। 
प्रेमातिचार--केशव ने कृष्ण के जल विहार के प्रसय में इस भ्रतिचार का भ्रश्लील 
प्रदर्शद किया है--+ 
ऋतु प्रोपण की प्रतिवासर केशव खेलत हैं जमुता जे में। 
इन भोपसुता बाहि पार गुपाल विराजत ग्रोपन के दल मे॥ 
अति बूडत हैं गति मीतन की मिलि जाइ उठे अपने थल मे । है 
इहि भाँति मनारथ पूरि दुवो जन दूरि रहें छवि सो छल भे ॥१५, ३८ 


दस तरह नायक पक्ष मे उस घूत्तता का समावेश हो गया है बिससे कृष्ण के “दैन, 
“लिमार झादि उपनाम साथक ब्रतीत होते हैं) 


दानडीछा वे हठफामुक विवरण भी कुछ इस! ढय के हैं । थि बहारी, सेनापति 
मतिराम सो ने इसका चित्रर क्या है। ड ० मम 
बविद्यरे--गोरमु चाहत फिरत हो, ग्रोरस चाहत नाहिं 
त है नाहि ॥ १२६ 
कितिव कृष्ण को इन पक नि 


हा साहसिक चेप्टाप्रों का पद काश सेनापति की नायिका ने क्या है--- 


४०३ दिदी-काव्य में कृष्ण चरित का मायात्मक स्परूप विद्यत्त 


'मुठे काण गो बनाइ, मिस्त ही सौोंभर पाई, 
सेनापति स्थाम बतियाव उपदत हो। 
यहाँ एती चतुराई, पढ़ी प्राप जदुराई, 
भाँगुरी पकरि पहुँचा वीं परिरत हो ।>वा० र० २(३० 
मतिराम में भाकर एनवी धपसता तिद्धिन्‍्साम कर सेती है-- 
बैठी एक सेज पे सलोनी ग्रगनेनी दोऊ, भाव तहाँ प्रोवम सुपा धमृह बरसे । 
दरप सौ मरी वह दरपन देख्यो जौ थों, तो प्रात प्यारी वे उर्ोज़ हरि परत -रसराज 
मतिराम ने आँख मिचौनी के सेल मे 'सिलार हृप्ण की चपल चेप्टोप्रो का कामोछ्तेजम' 
वणन किया है-- 
मनमोहन भाए गए तित ही, पिते सेवति बाल सफ़ी जन में । 
तहें धापु ही मूँदे सलोनी के लोचन, घोर मिद्दीवति खलदे में ॥ 
दुरिये को गह सगरी सियाँ, मतिराम कहे इतने छन मे । 
मुसकपय के राधिवे कठ सगाय, छिप्यो कहें जाय निठु जब मे ॥ >ल० ल० १६३ 


क्रीडा की एक ऐसी ही भूमिका म सरोदर म नंगी स्नान बरनेवाली गोपियो से इृष्ण हाप 
उठाकर रवि व देन करने को बहते हैं-- 


रबि धदो कर जोरि, ए सुनत स्थाम वे' बैन । 
भए हँसौहें सचनु के, भति भनुखोहँ समन। -मिहारी-५९६ 
इसी चेष्टा का एक स्थ्रण भंग इृष्णा वी छद्मडौछा है लिसका भ्धिदा रपुण प्रयोग भक्ति 
अआज्भार के कवि चाचा हित वृदावनदास ने क्या था। इसको एक सुदीध परम्परा रहो है 
जो विद्यपति, चणएडोदास शादि से लेकर इन कवियों तक प्रसरित है। यह भपने भन्तिम 
लक्ष्य में काम लीला ही है। 
देव--मालिनि हू हरि माल गुहै चितवे मुख चेरी भयों चित चाइन 
प्रेम पगौ पिय पीत पिछोरी सों प्यारी के पोछि पिछी री से पाइसे ॥ 
बैनी प्रवीन--मालिनि छल हरवा ग्रुहि देत, छुरी पहिराय बने श्ररिहरी) 
न'दक्सोर सदा दृषभान की पौरि प ठाढ़े बिक बने चेरी ॥-गेवरतत्तरग 
कृष्ण लीडा पा श्यारोकरण--रीतिकालीव बवियो ने इृण्ण वे साथ ही कृष्ण 
सीला के प्रतीकात्मक उपकरणों--बू दावन, वशी कुज, राधा, लीवा, श्रष्टयाम भ्रादि का 
झत्यन्त लौक्ब' श्रय ग्रहण किया है। कृष्ण लीला में बृन्द्रावन नित्य लीलाधाम है। 
रीति कवियों ने झागरा भोर मथुरा का राजसी गलियों भौर भ्रठारिया से वृदावत का 
काम लिया है। चशी वैष्णव कवियो वे! लिए महारास वी झवतरणित्रा है। रीति फवियों 
ने कृष्ण की वशी को काम सक्रेत का सूचक उपकरण बना दिया है । बसे ही, छुज यहाँ 
सहेट सपल है, राधा नागरी है, लीला हाव भौर भ्रष्टयाम नामक नायिकाओं की काम दग्ध 
दिनवर्या। इन समस्त उपकरणों का रति दद्धन के निमित्त उद्दीपनात्मक चित्रण हुमश्रा 
है। प्राइत वायकों के शज्जार ने लिए भश्राइत नाम रूपा का यह प्रयाग #ष्णा की मानवता 
ही नही, मातव की कामुकता भी सिद्ध करता है । प्राएिजगत्‌ में काम कौ सत्ता ध्रमोध है । 
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कितु जीवन भौर साहित्य की साधना मे भी जहाँ वाम वाम्य बन जाता है, वहाँ उसमें 
विक्षृति भा जाती है। साहित्य में राग शोधित काम ही उत्कृष्ट खज्भार का भासन ग्रहण 
करता है। सैति कवियो का छज्नार राम-शोधित न होने के कारण काम चित्रण हो 
गया है। रीति-कवियों फी झद्यावधि भ्रालोचना वा मूल लट्ष्य यही है | 
श्वगार वर्णत--राधा रष्ण का प्रेम कही प्रत्यक्ष सयोगज-य, कही स्वप्न सयोग- 
जय भौर कही वशी सम्मोहत-जय चित्रित है । 
प्रत्यक्ष सयोग ज-य॑ प्रेम--'कहिं केशव श्री वृषभाठु कुमारी झ्ूपार श्ूगार मे सरसे। 
सविलास चित हरि नायक त्यो रतिनायक शायक से बरमे | 
मतिराम--जब्ते सिर मोर पसानि धरे, चित चोरिं चिते इत ओर हँस्‍्यो । 
तबतें दुरि भाजि ने साज गई,प्रव लालच नैननि झानि बस्थो ॥ -ल० ल० २६८ 
स्वप्न समोगज-य प्रेम--मतिराम ने इसका सुदर चित्रण इस सवैये में किया है-- 
श्रोदनि को रस लैन को मोहन, मेरी गही कर कपत ठोदी । 
भौर भट्ट न भई कट बात, गई इतने ही मे नींद नियोडो ॥ -च० ल०-३१६ 
स्वप्न सयोग के उतताने चित्रकारों में ग्वाल मुख्य हैं । 
वशो-सम्मोहन--विहारो श्रादि ने गोकुल वधुश्रों के कुल कितारों को छिन्‍्त भि“न 
करने वालो मुरली के मादक सुरों का वस्खान सूर, रसखखान पश्रादि वे' ही ढंग पर किया) 
कितु मतिराम भौर देव ने इसमें कामष्वनि शोर भभिसार सकत की व्यजना की है, यह 
इनकी रीतिकालीन मन स्थिति की उदुभावना है । इनसे नायिका वे” मन से कामदशा को 
सचार होता है। प्रणयातिरेक मे वह चाहती कुछ भ्ौर, भौर करने कुछ भौर लगती है-- 
सौंफ सर्म 'मंतिराम' कामबस बशोधर, बसीबठ तट पै बजाई जाय बौसुरी । 
सुम्िरि सहेट वृषभानु की बुमारी उरदुख भ्रधिकानों मयो सुख को बिनासु री । 
यौवन की भ्रठलेलियो का प्रभाव नायक कृष्ण पर पडता है भोर वह भी प्रुवराग को सादक 
लहर से बेहाल हा जाते हैं- 
कहा लड्ड॑ते बय करे, परे लाल वेहाल॥ा 
बहें मुरली कहें पीतपट, बह मुकुट चनमाल ॥ संठरई, १५४ 
इष्ण वा पूर्वोदुराय चित्रस सुर भर सु दर दास ने भी डिया या । उपयुक्त पक्ति पर सुर 
बाय सीधा प्रभाव हैं फहु मुरली, कहें लकुट मनोहर (३३५७ )।॥ बर तग 
स्थितियों वो पार कर बाम के रस में पूणत सरावोर ही जाने 5 छपकण, बन होगी 
भोर कविंगण राघा कृष्णु की भतीरिद्रिय महिमा को ताख पर रख वर काम के सिखु में 
पैठ जाते हैं। वह समोग की माता भगिमाञ्नों से अपने अज्भासकाव्य को भर देठे हैं । 
केशव ते सयोग वियोप के प्रच्दान दया प्रवाश विभैद किय हैं। तथा, राघा-इृष्ण की श्वुगार- 
वष्टाभा को १३ 'हाव विधाव' के भ्रादर रखा हे। समोग मे झतगग विपरोत रति बे 
उल्तेल हुए हैं जो उप्र विज्ञासितापुणा वातावरए वी प्रतिच्चाथा हैं 
दैशव--दन म बृषभानु कुमारि भुरारि रमे रूचि सो रस रूप पिये। 
कले वूजत पूजत बामकत्रा विपरोत रची रवि बेलि हिये ॥ 
मघतुद के भूल झुलावत केशव सात्रु मतों शनि श्रक लिये॥| १/२० 


४०४। हिदीकाम्प में पृष्ण घरित का मायारमझ रूप मिंड्रागे 


विहारी--विह्यरी भौर ग्यात रापा मए कवि मोती गये है। विखु छारो प्रतिद राषा 
स्तुति भ प्रष्दान पापुगतय का सरेष ऊपर विया जा पुरा है। तीपे विपरीय शीरिएी 
एवं दोद्दा उद्घू है-- 
राधा हरि, हरि राषिशा यथातधाएं सदेग। 
दपति रति विपरीत-गुस गज गुरग है सेष्र ॥ गठगई-४८१ 
भ्रभितार विपयर' ऐसे शितो ही दोहे सागई ने प्रायोतत रशा गमभे जाओ है। ह”तो 
बहाँ हो गयी है जहाँ गजार ही मजाब में रापा इप्ण बा जोरों गाजामगुग्प या पुगंय 
अहपर उपपर पिरागु धाम मे प्रशत पीटे गय हैं-- 
पिरजीयो पोरी छुरे फर्यों मे सोह गंभीर । 
वो घटि, य यूपभाउुया, ये हसघर थे बोर ॥ १५३ 
भाचर हो या होती, राग पा या वुशविहार, भी रहरण या दोसा विषय सपद दगी ऐडिय 
सभोग या विधा हुमा है । देव भोर पष्ताएर ) होती वा एज प्रद्यार मे एशपिशारपूण्ठ 
वणम दिया है । 
प्चावर--ऊपम ऐसो मो प्रज में रथ रग तर उमगीी गीर्ष । 
एव ही सद्भ इहपां रपटे ससी ये भए ऊपर हाँ भई पी॥ ॥ प्रधापर पर प्रामृत-१०३ 
प्रधवा,पेसरि दपोलनि पे गुर में तमोल भरटि,मास मे युतास नदवाल भतियनेम-प०१०२७१ 
टिडोला यणन का एय' पद इससे कापी मिलता जुसता है- 
ग्राम भूछे उर मं उरोजन मे भाम भूऊे, स्पाम मूे प्यारो पी प्र थारी भरियान मफुटपर,३० 
इनेवी बज़ुपित मनोयृत्ति वा उदाहरण यालयणाय में भी याम य७, पी पुगपैठ है- 
मोहिं लक्षि सोवत विधोरियो हिय पो हार द्ोरिगो शुगैया गो । 
योरिगोविलासी प्राज साज ही मी भैया मो । 
पुझ्िहँ घवैया तब बहों वहा, दैया,इत पारियों को मैया मेरी रोग प ॥' हैया गो-पद्मारर 
सयोग मे इस चित्रण मे मायय नायिकाधो वे! साथ साथ दुतियों, स्ियों घोर एुट्टनियों 
का सहयोग भोर दोर दोरा रहा है । बितु वियोग चित्रण में यैसी रप्तान नहीं। इनमे 
प्रवास थी श्रपेक्षा मान वा पक्ष प्रवल है। प्मागर मे शदा में- 
है हरि तुम बिन राधिका सेज परी भकुलाति। 
तरफराति तमकति नचति, सुसकति प्रावति जाति ॥ “प्माभरण-१६४ 
मान प्रौर खणिडिता के प्रवरण रीतिषवियो के प्रिय विषय रहे हैं। गूरादि वृष्ण 
भक्ता तथा रसखान भादि भक्ति श्ूगार वे! बवियों ने इनबे' झमेकश उल्लेस़ विय हैं । 
खएशिहता प्रशग मे इृष्ण वा दक्षिण नायक रुप प्रवट हुआ है। दुती की प्रबल भूमिया मे 
यह विषय रीतिकाल में छूप निसरा है । वैसे कृष्णा इतने चतुर हैं वि भपन लोला चापल्य 
से ही मात्र के पापाण को टार वर कामिनी के घाम का पान यर लेते हैं। 
काहू पे चलाइ चस प्रथम छ़िभावषे फेरि, 
बाँसुरो बजाइ वै रिक्राइ लेत शाधा को ।-जगद्विनोद 
कृष्ण ने ललिता वा नाम तेवर वशी बजाई। राधा रूठ गयी । कृष्ण ने वशी वजाबर 
रिमा प्तो लिया दि तु सखो भविष्य के लिए ताड़न देती जाती है-- 
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आजु की घरी तें लै सुभूलिहु भले ही स्याम 
ललिता थी से नाम बाँसुरी बजैयों जिन ॥-जेगविनोद-६३३ 

अवास वियोग--रीतिकवियों के उथने मानस मे कृष्ण प्रदासजय वियोग की 
गभीर श्र-तदशा स्थान ने पा सवी । इसोलिए भ्रघिकाश कवियो से देव की तरह 'सपने महू 
स्पाप्ठ विदेश चले' फह कर छट्टी पा सी है। इससे उनके कृष्ण लीला वणन के इस मामिक 
पक्ष के प्रति कृत्रिम दृष्टिकोण फा पता चन्न जाता है। पइयो ने तो कृत्रिम प्रवास की कश्पनों 
से प्रिया प्रिय के ्रालिगन पाण को टदतर बरने का बहाना ही ढूंढ निकाला है | सच त्तो 
यह है वि इलवे तायव फा राधिका से वास्तविक वियोग ब्भी हुप्ा ही नही। झत कृष्ण 
लीला के उस सर्वाधिक मार्मिक पक्ष वी भोर इनकी रृष्टि न होना स्वाभाविव' ही है । बस्तुता 
इन कवियों का बामाचार भ्रष्टयाम कोटिक ही है, प्रवास कोटिक नहीं | इसीलिए रस वणन 
के प्राग्रह से जहाँ इ होने वियोग का चित्रण भी किया है वहाँ श्रधिकाश में, नोमिया को 
शिकश्िरोपचार ऊहा पभ्रादि फामदशा या भ्रधिक से भ्रधिक प्चिक सब[द कौ फाल्पतिव मोज 
नाझो में ही इसे निरस्त घर दिया। फ्लत दृष्णचरित्र का पक्ष दब गया है। इृष्ण प्रवास 
के झनस्तर कुजा प्रसग, उद्धव सदेश, श्रमरगीत, द्वारकावास भौर श्रज सुधि तथा छुरषत्र 
मिलन के प्रसंग इृष्णु के भावात्मक स्वरूप वे' भ्रभाविल स्रोत हैं जो रीति को लक्ष्मशरेखा 
मेँ सू्ध गये हैं। वैसे, सेनापति मतिराम, देव भोर प्माकर ज॑से रसमिद्ध कवियों फी 
इतियों मे ये प्रसंग भछूते नहीं हैं कितु इनम सेनापति का वियलित स्वर सबसे भरत्रृठा हैं। 
इसकी दृतियों से छुष्णु प्रेम के सामिक प्रसगो का कर तर स्पश है । अपने ऊहत्मक उपचार 
चणुन में भी उनकी पीर मोर! की पीर दे सनक है जहाँ वह कहते हैँ--सेनापति जदुवीर 
मिलें ही मिटगी पीर-( ब० २० २।३६ ) | बिरह वी बरसात उमड कर भाती है भौर 


'प्रोत्म की घतिप' 'छुहामिन थी छोहभरी छतिर्षा' को घडवाने लगती हैं। ऐसे मे बवि 
कचोटकर बहता है--- 
“बीती भोघ झआवत की लाल मनभावन वी 
डेग भई बावन को सावन वी रतियाँ ।-क० २०--२/२५ 
यह उपमा रूपक का चमत्कार नहीं, हृदय की घडकनों का प्रसाद है। बिरह व्यथा के 
जिन्रण भ कवि से वितक झोर विपाद की उ-ही लेखनी झोर मसी का प्रयोग किया है 
जिनसे मध्ययुग में मीरा अ।र आवुनिक कविता मे 'कर्नुप्रिया बा] ज मे हुआ । वह कहता है- 
कोने विरमाएं क्ति छाए प्रजहँ न भ्ाए वैसे सुधि पाई पीरे मदन गुपात् वे । 
चोचन जुगल मेरे ता दिन सफल हुंहें, जा दिव बदन छवि देखों नःदलाल की |) 
'सेनापति जीवन भरधार गिरिघर विन मे तो वियोगिनी मोरा दा विगलित कठ स्वर द्दी 
कट पडा है। दयाम का प्रेम झोर केवल प्रेम ही यहाँ वाम्य है जिसके तामे थ्राते से बिर- 
हिंणी ब्रजांगनाभो का सम्पूण झस्तित्व कण्पित हुआ। इस प्रेय के प्रति पतानद में भी 
वही तड़प है-पाऊं कहाँ हरि हाथ तुम्हें, घरनों में घेसों कि अछार्सह छोरों! किछु, यह 
इकतरफा चीख-पुकार नही है । उघर दृष्णु की कप देचन रे 


शी नहीं हैं-द्वारकापुरी के ऐश्वर्य- 
भोग मे घिरे रहकर भी ब्रज-कुज की सेज उनदे' कलेजे मे दिचरात लटकती रहती है-- 
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लोल हैं बलोस परारावार मे भ्रपार रू, 
जमृगा सहरि मेरे हिय नो हरति है। 
बचन भा पर जराऊ परजप तक, पुथ्णय वी सेजे ये करेजे रुख ति हैं। 
चक्त बवित्त मे शृथ्ण घरित्र था भावमय' स्वरूप पूरी तरह व्यक्त हुपा है। इसपर रगशात 
बे एवं पवित्त वी छाप स्पष्ट है-- 
हां वी गज मोती मास यारों गु दे मासन पे, 
गुज्ज सुधि प्लाये हाथ प्रात परकत हैं॥ 
मदर ते ऊँचे बहा माँ दर हैं द्वारिशा बे, 
ध्रज में सरब' मेरे हिये परवत हैं। १६ 
सैनापति रससान से प्रभावित हो राबते हैं वितु जहाँ तब राषा-सुधि वा भ्रश्त है वह सूर 
के निकट पहुँच जाते हैं । सेमापति भावा के' ही घनी पही, विभावों मे भी बढ़ता हैं। अमर- 
गीत दे' इस प्रस॒ग में यह बुच्जा प्रेमी शृष्ण ये प्रेम था बच्या बिटठा सोल गर 
रख देते हैं-- 
बूबरी यों कल पैहैँ हम इहाँ बल पहैँ, सोत्ापति स्या्में समर्भयों परयीने हैं ॥ 
हम वे समान ऊघो कहो फोन मारते त, उन सुछ् माने हम दुस माति पीने हैं) 
>-ब० २०, १/६६ 
पत्त सेनापति रीतिंगाल में उन प्रेममग्ल ववियों के सिरमौर हैं जि होंते एष्ण पे! मावात्मव' 
पक्ष को भाव भौर विभाव दोनो ही दृष्टियों से मिला रवर शप्ण लीला को रीतियद स्ज़ञार- 
बणन से मुक्ति दिलाई है। इस दिशा मे धरम से मतिराम, प्माकर भोर देवचरिश्र के 
रचपिता देव भी वदना के पात्र हैं। 
शआगार और भक्ति को तात्त्विक परीक्षा -रीतिकाल के कवियों ने राघा इृष्ण 
खुद्भार वणने के साथ साथ कुछ इृष्ण भक्ति-परफ रचनाएं भी ही हैं । जिस युग के कवियों 
को भक्तिभावित शष्णचरित्र वी प्राय दो शतान्दियो की स्वर्िम बाय परम्परा उत्तरा 
घिकार के रूप मे मिली हो, उनके लिए यह भस्वाभाविक नही है। विद्वानों वे भक्ति को 
इस युग की 'मनोवैतानिक भ्रावश्यकता करार देते हुए यह स्पष्ट घोषणा की है कि-* 
'रोतिकाल का कोई भी कवि भक्ति भावना से होत नहीं है, हो ही नहीं सकता 
था इस मनोवैशानिक शभ्रावश्यक्ता की भ्रतिपत्ति के लिए जिन दो कारणो पा उल्लेस 
किया गया है उनमे एक भात्मनिष्ठ झौर दूसरा वस्तुनिष्ठ हैं । श्र्धातू, एक कवि की 
व्यक्तिगत मनोभूमि से सम्बद्ध है भोर दूसरा उत् युग थी सामाजिष' चेतना से । जहाँ तक 
कवि की व्यक्तिगत मनोभूमि वा सम्बंध है इस विपय में संदेह की ग्रुज्जाइश नहीं कि 
जीवनपय-त श्ज्ञार वासना के पनाले में डुबकी लगाते वाले इन रसिकीं के मन में भ्र-तत 
उसके प्रति निगरति भौर विषाद के लक्षण उमर झागे थे जो स्वाभाविव ही है। 
बिहारी- या भव पारावार को उलेंघि पार का जाय । 
तिय छवि छायाग्राहिनी गहै बीच ही भाव ॥ ५५२ 
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देव--ऐसो जो हों जानतो कि जँहै तू विपे के संग, 
एरे मन मेरे हाथ, पाव तेरे तोरतो॥ 
भारो प्रेम पायर नगारो दे गरे ते घाँधि, 
राधावर विरद के बारिघि में घोरतो। 

-देव झौर उनकी कविता ( पृ०१११ ) डॉ० नगेद्ग 
क्रिया के प्रनतर प्रतिक्षिया, चरम विकास के श्रन/त्तर तिगति, यह मनोविज्ञान गा एक 
नित्य सिद्धात है जो मानव चेतना से सम्बद्ध श्राय कला शास्रो पर भी लागू होता है। रीति 
काल के प्राय सभी कवियों मे भ-तत भौतिकता के प्रत्ति विद्रोह भौर भवसाद की छाया 
मिलती है। यौवन वय के ढलान पर श्रपन राधा कृष्ण के श्ट्ज्वारी हाव भाव पर सेनापति 
झौर मतिराम को छोड प्रत्येद कवि को पछतावा हुआ है शोर उसने लीला पुरुष इृष्ण से 
क्रबद्ध क्षमा मागी है | 

विहारी--तौ लगु या मन सदन में हरि भाव विहि बाद। 

बिकट जे जी लगु निपट खुले न कपट क्‍पाट ॥ २६४ 
श्वाल--श्री राघापद पदुम को ध्रनभि प्रति कवि ग्वाल। 
छमवत है भ्रपराघ कों, क्यो जु कथन रसाल॥ 


यहे तथाकथित भवर्यात्मक उद्गार उनके स्वस्थ मन को भात्म स्फूति और व देना ने होकर 
विगत के भपने किये पर झ्रात्म परिताप को प्रतिध्वति है । 
बिहारी--हरि कीजति तुम सों यही बिनती बार हजार। 
जिहि तिहि भाँति डरयौ रह्यों परयो रहों दरबार ॥ ६९९ 


ऐसी फ्ृतियों मे कृप्णचरित्र के भावात्मक स्वरूप का उ मीलन झसभव था । इहोने कृष्ण 
चरित्र फो सावजनिक सम्पत्ति के रूप मे ग्रहण किया भोर सवसामा य के ढंग पर उसका 
का“य मे प्रयोग कर छुट्टी पा ली है। इसीलिए इृष्ण का लोकरजनकारी स्वरूप चित्रित 
होते होते रह गया । भ्रत जीवन के दाव हारे हुप्ो मे भक्ति का भनिवाय प्राभास मात्र 
इस झाघार पर मान लेना कि इहोने नायक भौर भायिका के लिए बार बार 'हरि भौर 
“राधिका शब्दों का प्रयोग क्या, बहुत तर्क सगत नही। बह तो भक्ति वा सुलस्मामर है । 
जिसकी भोर दास ने विल्कुत् स्पष्ट भाव से सकेत बर दिया था -- 

रोमिह-ं सुकवि जोंतो जानो कविताई, 

न तु राधिवां - बहाई सुसिरन को वहानो है । 
रोतिकाथ के कवि भपने युग वी सामाजिव चेतना के कितने कायल थे, यह जग जाहिर है। 
रीतिकि पर निम्नमध्यवित्त परिवार का सस्कार तो था कि तु वह दरवारी विलासिता के 
मगाढ़ रज्ञों में रेग चुका था । उसका समाज चहुत कुछ यह विलासो सामत-माज ही 
था । भौर उसके लिए इह राघा हृष्ण भक्ति कक्‍च की कोई श्रावश्यक्ता न थो । झत 
मक्ति-विषयक रलानि भी उनके वयोदृद्ध मन को हुई है, सामाजिक व्यक्तित्व का महीं। राघा 
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कृष्ण के स्मरण थी यह ध्द्भारिव परम्परा सब भक्त बवियों मे प्रतुश्रण पर ही मही 
चली बल्यि' यह बहुत बुछ विद्यापत्ति, जयदेव भादि पे पहले से ही घली प्रायी है । पूर्वो 
प्रदेश कै जन कवियों वे श्द्भारी मौतों मे जिस समय शिव पावती ये स्थान पर राधा 
कृष्ण गृहीत हो रहे थे उसी समय से परम्परा का पझनुभान विया जा गकता है। शिव 
पावती फी भपेक्षा राघा छृष्ण भक्ति में खज्ार पूछ प्रवणता देखबर कविंगण शृप्ण चरित्र 
की भोर भुफे । भौर बुछ काल तब उहोंने शिव-हृप्णा वी समवेत स्तुति बोौ। महाँ तव 
तो भक्ति भोर श्शज्ञार की सयृष्टि रही । झ्ितु तदनातर विविष दृष्टिया से इृप्णघरित्र म 
ही पूणता पी प्राष्टति हुई ।९ जयदेव के गीतगोवि-द मे हरि स्मरण प्रौर 'विलारबला', 
विद्यापति की पदावली में हुरि भझौर बालक, रूपगोस्वामी थे मू० र० सि० 'जगन्मगल 
झौर सुहृदा भ्रमोद', मीरा के गीतों म॒ गिरिघर नागर' झादि उत्त रोत्तर उत्तरपक्ष प्रधान 
पद ही रसजान मे झावर प्रेमदेव', वल्लभरप्तिक में भावर 'क्शोर शिशोरी”, धनानाद मे 
धावर श्याम सुजान' झोर केशवटास से झाकर नायक मायिषरा घन ग्रये हैं। भत इनके 
'सुभिरन को नवधाभक्ति का 'स्मरण' भो नही बह सकते । दास वी इस उक्ति में भक्ति 
पोर 'रीति' का समभाव भी नही है, जसा कि कुछ विद्वानों को भाभमत प्रतीत हुप्ता हैं।* 
नततु में जो भ्यथा भाव है उसे नजर भादाज फर ही ऐसो प्रतीति हुई है। भक्ति भोर 
रीति भाव सम नहीं हैं। 'बविताई का भाग्रह भौर तज्जय 'रोक का थ्यामोह यहाँ 
प्रापभिक महत्त्व रखता है । भौर इसकी विफ्लता मे ही 'सुमिरन' को दूसरा प्रिफरेंस 
है। 'रीति प्ागे भोर “भक्ति फा यहाना पीछे है। रोति कवियों का एृष्ण बणन प्रकृत 
जन गुन गान ही था। नायक भोर नायिका पी जगह "कृष्णा भोर राधिका के उल्लेख के 
चकमे मे झाना ठीक पही,यह भपनी ही स्थापनाभो मे झतविरोध का वारण बन सकता है। 
निष्कप--रीति काल के चौछटे म॑ कृष्ण प्रेम का मामिक भौर सायोपाग चित्रण 
जो सैनापति और कुछ कुछ मतिराम ते किया है यह सूर के वस्तुवशन भौंर मीरा रसख्ान 
के बणन के बिल्कुल पास है । 
सैनापति-सेनापत्ति, चाहत हैं सकल जनम भरि, वृ दावनसीमा त न बाहिर निकसियों ॥ 
राधा मन रंजन को सोभा नन कजन पी, माला गरे गु जन की कु जन को बसियो ॥ 
--+क० २० (५/३१ ) 
मतिराम--होत रहे मत यो मतिराम कहूँ, बव जाय बडो तप बीज । 
ह्व वनमाल हिए लगिए भरु, छू मुरली भधरारस पीजै ॥. --रसराज-६० 
भौर कवित्तरश्नाकर में उसके राघा कृष्ण प्रेम निरूपण की यह हृदयहारो निश्शलता कुछ 
लोगो को भक्ति श्यज्भार के' वैष्णव कवियों के ससयजय जो लगे कि तु है वह उच्चकोटि 
को कवित्वशक्ति का ही प्रतिफ्ल। उघर देव के देवचरित्र के मम्ब घ॑ में भी यहो वहा 
जा सफता है कि जसे उतवा भष्टयाम केवल उनका ही नहीं वरन्‌ समस्त रोतिकविता 


३ डॉ० श० भू० दा० गुप्ता-श्री रा० ४० वि, ( पृ० १३६ ) 
२ डॉ० म० ला० गौड--घ० स्व० घा० घा०! ( पृ० १३० ) 


रोति शज्ञार के कवि और कृष्ण ४०% 


की जवानी की प्रतिनिधि दिनचर्या है वैसे ही उनका 'देवचरिश्र भी उनके साथ साथ 
सम्पूण शज्जार फाल के वैराग्य-मरहण का प्रामाणित चरित्र है। डॉ० नगे द्व बे शब्दा मे- 
“भाव विलास' से लेकर 'शब्द रसायन तब इृष्ण फो शुद्ध खज्जार प्रतीक रूप मे चित्रित 
करते रहने के उपरात देव ने इस ग्र थ में उनके विभिन्न चरित्रों का वणन करते हुए 
“रप्तिक रायः वे. लोकपावन रूप की भी यत्किवित्‌ मॉँकी दी है।' कि तु, इृष्ण भक्ति श्रोर 
कृष्ण-लीला में निविकत्प सन से तल्लीन न हो सकने वे ( कवि पर्या के ) कारण ही यहाँ 
कृष्णचरित्र से वैमेल वार्ते लिखे गयी हैं। जसे---'यशोदा के गभ से कृष्ण का जम, 
कालिय दमन के पूष ही 'कालयवन ब्घा श्रादि पुराण विरोधी बृत्तात । फिर भी सम्पूर्ण 
रोतिकाल में इृष्णचरित के सभी पक्षो का ऐसा शद्धलावद़ निरूपण विरल है। हे यद्यपि 
रीतिकाल मे रीति सम्प्रदाय के अतिरिक्त भक्ति सम्प्रदाय का भहत्त्व ही क्या पा १ फिर भी 
पश्मारर रामभक्त कवि जाव पढते हैं। श्लोर इस इृष्टि से वह केशव और सेनापति के ही 
समान हैं। केशव भोर सेनापति दोनो ने भ्राराध्यदेव भौर खज्भार देव का झतर बनाये 
रखा | भरत यह कहना किर 'भवैले पद्मोक्र ऐसे कवि हैं जिहोंने ख्रज्भार वन के लिए 
राधा-कृष्ण को ग्रहण किया और भक्तिपरक रचनाएँ सीताराम के वाम पर लिखी--ठीक 
नही । वैसे ही बिहारी झौर ग्लाल राघा-सम्प्रदाय के भक्त समझे जाते हैं कितु जहाँ बह 
नागरी राधा झोर नागर एप्ण वी 'तनयुति से ही झपने दग मख को पोछ कर रह जाते 
हैं वहाँ ग्वाल कुमारी राधा वे पाद पद्मा मे भपनी भक्ति गदुगद कृतिया ( यमुनालहरी, 
कृष्णाष्टक, राधा्टक, इृष्णचन्द्र पु को मखशिख* भादि ) समपित करते हैं। इन कवियों 
में भी इृष्ण भक्ति का साम्प्रदायिक श्राग्रह ल होकर सामा य विश्वास भर है। किलु, यह 
साम्प्रदायिक भक्त कवियों का प्रभाव नही है, जैसा कि कुछ लोग मानते हैं ।४ भक्त कवियों 
में साम्प्रदायिक बट्ठरता है। कितु इन कवियों की भक्ति विषयक यह उदारता इनकी भक्ति 
को श्ुद्धाराश्चित सिद्ध करने का ही एक भौर प्रमाण उपस्थित करती है। भौर, रीति- 
श्ज्भार के चोखटे मे ष्यक्त होने वाले इक्के दुवके भवत्यात्मक उद्गार प्रपवाद रूप में नियम 
को ही सत्य करते हैं। ऐसे ही उद्गारों में से एक यह भी है-- 


राधा मोहन लाल को, जिहें न भावत नेह, 
परयो मुठी हजार दर, तिनकी भ्राँखिन खेह। “-मतिराम 
इसबी तारीफ करते हुए डॉ० द्विवेदी ने कहा था कि इनके भक्तिपरक उद्गारो की 
सचाई मे किसी प्रवार वा सदेह नही । लेकिन काव्य मे व्यक्त इनकी यह सचाई स्थायी 
नही है, म ही यह फवि के सस्कार वा नित्य धम है | पर क्षण विशेष म निसृत इन 


१ देव और उनकी फविता --पृ० ६१ 
३ डॉ० रा० प्र० चतुर्वेदी-“रोतिबालीव कविता भोर १ ज्भार रस का विवेचन (वृ० ५०८) 
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४ डॉ० वचन सिंह--री० क० प्रे० ब्य० --पृ० ४३७ 
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४१० हिंदी कांग्य में झृष्ण-चरित का मावात्मक र्परूप पिकास 


उदगारों यो प्रेरणा देने बाली कोई ऐसी मनोदशा भवन्‍्य है जो रह रट कर इगबवजियों 
मो भपने अमृत माग से थिचलित गरती रहती है ।* प्धियय विद्वानों गा यही मत है।* 

कृष्ण के शज्ारिक स्वस्प ने प्रति रीति-॒ वियों मे फोई द्वाद्व नही पा, यह सियि 
वाद है । कितु, एप्ण भक्ति वे सम्व में यही बात नहों कही जा सरती। थह वस्तु 
उनका प्रइृत क्षेत्र हो नहीं पा । इसोसिय उनके काध्य मे ही नहों यरन्‌ उनये सदायों मं भी 
न तो भक्ति रस का विरोध ही दिया गया प्ौर न उनकी पृष्ठि हो) यह हु ठा वर्तुस' 
उनके काव्य में ब्ित दृप्ण मे श्वज्ञारिण स्वरुप ही मे मारण थी णो भक्ति रगा में 
प्रत्यक्ष विरोधी का कारण बनता । किजु, प्रश्न है दि यही भधन्तविदाध वैष्णवाषायों के 
पाडे क्यो मही भाता ? तो, इसका सीपषा उत्तर यह है कि पैष्णवाचायों डा शष्ण घरितर 
मक्त कवियों का बच्चा माल था कितु रोति कवियों को शष्ण सीता झद्भारिर कवियों 
की सम्पत्ति थी। इसमें शाद्घोयता की भपेक्षा सोग मानस की प्रतिध्वनि थी । भत इ'दे 
भक्ति रस वा णो विरोध प्रविरोध बुद्ध नही दिया, इसने पीछे उत्त' शाप्तीय बाघ! ही थी । 
इसमे 'नतिष' बल का प्रइन नहीं उठता । इस भक्ति रस वे विराध भविरोध मे” ध्रमाव को 
बुछ लागो ने भक्ति मात्र पर बुठाराघात समझ लिया भौर फ्लत यह उसके नतिक राम 
थव के लिए कटिवद्ध से हो गये हैं 3 किन्तु, वस्तुत उक्त भालाचवाई वा सद््य 'मक्ति 
रत के शाल्रीय पक्ष से ही है विसका इन भाचाय॑ बवियों ने न तो सैद्धा/तिक समयन ही 
किया भोर न युक्तिपूण निषेष ही । 
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आधुनिक काल की भूमिका में कृष्ण 


अनुच्छेद-१ 


युग सन्धि के कवि ( भारतेदु ) और कृष्ण 


अनुच्छेद-२ 


फेरपुनदत्यान के फचि ( दरिभीध, गुप्त ) और कृष्ण 


अजुच्छेद-३ 


फरोमानी भावना के कवि ( भारतो ) भोर रूष्ण 


प्रथम अन॒च्चेद 
युग-सन्धि के करे ( मारतेन्दु ) और कृष्ण 


युग सन्धि फे फवि--भारतेदु हरिश्चाद्ध वा जम स० १६०७ (सन्‌ १८५० ) 
में हुआ था जिसे साहित्य वे: इतिहासक्षारों ने सबसम्मति से वत्तमान बाल गा भारमत 
माना है। रीति या शृद्भारकाल की उत्तर सीमा भी यही है । भत हिंदी बाव्य में भार 


तेदु का उदय रीति भोर भाधुनिर काल वी साध रेखा पर मानना ऐनिहासिय दृष्टि से 
समीचीन है । 


भारतेदु बहुमु्ती प्रतिभासम्पन्त व्यक्ति थे । प्रतिमा, वश सस्वार, स्वाध्याय, जाति 
झौर जातीय भाषापं पे' प्रति सहजात प्रेम ने मिलकर उनके जिस साहित्यिय ध्यत्तित्व वा 
निर्माण विया था उसमें सहज ही भतीत वी सास्क्ृतिक परम्पराभो भोर वत्तमान जीवन 
वी भौढ्िफ प्रेरणाभा का मण्णि काचन योग सघदित हुआ । भारते'दु जी ने भपने पूर्व भो 
प्राय समस्त साहितियव' प्रवत्तियो को जिस उदारता से श्रात्ममात किया, तुलसी को छोड़ 
दुसरे किसी बवि ने नही किया था। उनकी कृतियों मे घारण कवियों की जातीय भावना, 
वैष्णव बवियों की दृष्ण भक्ति भौर रीति कवियो वी श्व द्वारिकता की समवेत प्रतिध्वनि है । 
वह दूसरी शोर नव्यतर भाषा साहित्य के प्रयोक्ता भ्रौर राष्ट्रीय जागरण वे वेताली होने के 
कारण भाधुनिक युग वे' पुरोधा भी हैं । उनकी कृतियों के सर्वेक्षण से यह पूरी तरह स्पष्ट 
हो जाता है कि उ हाने प्रपनी रचनाों मे सामतवादी ससस्‍्वारों की प्रव्शिष्ट भूमियवा पर 
ही झ्ाधुनिक प्रवृत्तिपों का बीजारोपण किया था । इसलिए भ्रागत के स्रष्टा वे मद मे विगत 
साम-तवादी सस्कारों भोर जीवन मूल्यों के प्रति विद्रोह का भाव नही वरन्‌ भाग्रह का भाव 
है। इस सस्कार के प्रति श्राग्रह का उदात्त रूप उसको कृष्प भक्ति शौर भ्रवदात रूप उसकी 
आज्भारिक रसिकता है। एक भक्ति भावित होते के कारण भक्त कवियों वी पद परम्परा मं 
साम्प्रदाधिव रघनाप्ना की स्फूर्ति प्रदान करता है तो दूसरा बवि के इृष्ण वो बुलीन 
बिलासिता व रगा में भनुरजित कर प्रस्तुत करता है । वितु ये द्विविध इतियाँ भातत 
उमके भतरतम की भ्रभिव्यक्ति नही है। उनकी भनुक्रणमुलक रचनाएँ भोर कुलीन 
विलासिता इसके प्रमाण हैं। फिर भी मक्ति भौर रीति की परम्पराशरो का स्वायत्तीवरण 
इलाघनीय है । इसके भ्रतिरिक्त, कवि की नवो मंपशालिदी प्रतिभा ने हृष्ण भावना थे' निद 
शन में अनंत यवोन प्रसंगो की उत्भावया की है। इस तरह, आधुनिक युग मे भारतेदु का 
कृष्ण प्रेमी व्यक्तित्व रसखान की ही तरह परम्परा झौर प्रयोग, प्राचीन भौर नवीन, गुगाःत 
भौर युगातरकारी महिमा से मडित है। उनके कृष्ण वल्लभ सम्प्रदाय वे भक्तो के भगवान्‌, 
रस सिद्ध बप्णवा के रसखर, भक्ति शज्ञारी रसिका के रसिया, स्वच्छाद प्रेमियों बे मह्‌ 
धरूव, रीतिबद कवियों वे कामनायक और झाधुनिक यूग दे राष्ट्रोद्धारक राम भो हैं। झत 


युग साँघ के कवि ( मारतैदु ) और कृष्ण; शप३ 


ईण मांवना के प्रति यह प्राचीन नवीन दृष्टिकोण भी उसकी युग-साधि जात प्रवृत्ति का 
पोषक है । 

रचनाएँ--मारते दु जी की, काल क्रम से रचित,कध्ए प्रेम सम्बन्धी प्राय २५ छोदी- 
बड़ी वाब्य इृतियाँ श्रौर प्राय ३० के लगभग स्फुट पद हैँ जिहें इष्णु भाववा के निदशनार्थ 
छाँट कर निकाला जा सकता है। इनके भ्रतिरिक्त उनकी चद्घावली नाठिका भी अपने पद्च 
प्रधान स्वरूप में इस विषय की सु दर सस्याविका है। भत गीति प्रवघ, स्फुट पद प्ौर 
नालव इृति ये हो भ्रालोच्य इृतियाँ हैं जिनके भ्रालोडन से भारतेददु के प्राचीन नवीन छृष्ण 
वे' भावात्मक स्वरूप का दिग्दशन किया कराया जा सकता है। 

कृष्ण सौला की दृष्टि से वर्गीकरण करने पर उनकी काव्य रचना के निम्न प्रकार- 
भेद हो सकते हैं-- 

(१) पुूण इप्ण ल्लीला--यहाँ वृदावन लीला से ही तात्पप है। इस वग के भस्‍न्त 
गत उनकी प्रेम मालिका ( स० १९२८ ), प्रेम माघुरी, प्रेम तरग, प्रेम प्रलाप, राग सम्रह 
( स० १९३७ ) वे पद तथा स्फूट कविताएँ श्ादि हैं। (२) स्फुट आज्भार-लीला-इसमें 
गोपी शृष्णु या विशेषत राघा कृष्ण वी श्यद्धार केलि ही वरणित है । इस वग के भन्तगत 
प्रेमाशु वषण (स० १६३०), प्रेम फुलवारी, इप्णचरित्र (१६४०) भादि हैं। ( ३) ऋतु- 
त्सव लीला इसमे विभिन्न ऋतुप्रो में होने वाले उत्सवों प्रौर पवरयाहारा वे परिवेश से 
वृष्ण-लीला चित्रित हुई है। इसके भ्रन्तगत इष्णा चरित्र बशन में लोफ“सस्कारा का भाव 
भीना स्पर्श भी है भौर साम-तीय ऐश्वय की चमव' भी । कातिक स्नान ( स० १६२९) श्री 
पचमी, होली, मधुमुकुल, वर्षा विनोद ( स० १६३७ ) भादि इस वग के भतगत हैं। (४) 
सैद्धा|तिक रचनाएं-प्रेम-मरोवर ( सन्‌ १६३० ), विनय प्रेम पचासा ( १९३८ ) भादि । 
प्रेम-सरोवर के प्रेमविषयक दोहों पर रसख़ान वी 'प्रेम वाठिका का प्रभाव है। ( ५) 
साम्प्रदायिक रचनाऐं---मक्ति सवस्व ( स० १६२७ ), श्रीनाय स्तुति (१९३४ ) । (६ ) 
अभ्रनुकरण मूलक रचनाएं उत्तराद्ध सवतमाल ( स्र० १६३४ ), गीत ग्रोविदान-द, सतसई 
सिगार (स० १६३५) भादि । (७) फारसी प्रेम झोर राष्ट्र प्रेम समावत कृष्ण काव्य- 
फूलों का गुच्छा ( स० १६३६ ) शादि। इसके अन्तगत महबूब कृष्ण भोर राष्ट्रोदारक 
इष्णु का रूप यक्‍त हुभा है। ! 

,. कवि ने कृष्ण घाय की विशाल परम्परा का अवगाहन किया था | इसलिए उनके 
हारा शृध्ष चरित्र के विभित स्वरूपो का एक रसिक भवत कवि की दृष्टि से सुदर झाव' 
लग हो गया है | इनम ब्रजेतर कृष्ण का प्राय भ्रभाव है। कवि ने अपनी प्रेमोमग भौर 
श्रज्धारो रुचि के भ्रगुदूल प्रजेश कृष्ण को किशोर-लौलाओं का सुघिस्तुत अकन किया ) हो 
उल्लम मक्ति-सवेदन के परिमाण-स्वरूप बाल-ऋष्ण का; सुमघुर छविश्रकव भी, नही चूड 
सदा की रा पूरा कृष्ण-लोलाओों में बाल से लेकर किशोर भोर योवनकालीत प्राय सो 
कैलि ऋ्रौडाओ; का घाह प्रतिषात चित्त है। इस प्रेम चित्रण म॑ कही तो प्रक्त-दृदय को 
तमयता है वो कही श्वज्ञारिक कवि को काम विदग्घता, कही फारसी प्रेम को चढप द्देदो 
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कही लोक जीवन वी तिश्छलता, वही राजसी प्रेम भी चमबः है तो पही राष्ट्रीय प्रेम पी 
प्रखरता । वितु, भधिकाश मे रसिक शिरोमणि शृष्ण भोर गाम विदग्प एप्ण के राग रो 
कु ही व्यापक वितान तन ग्रया है भौर, इसके भीतर महबूव शृष्ण भौर राष्ट्रीय डृष्णा का 
मोना रूप बिल्कुल छिप गया है । उवत दो प्रवल रूपो पर भी सूर, रसस्तान भांदिं रमसिद 
भक्त कवियों झोर देव, मतिराम,घनावद, पद्माकर भादि रीतिरवियो थी इतियो फी छाप 
है, इसे हम यपास्थाव ध्वन्तित ३ रते चलेंगे | सम्प्रति, इव हृष्णए-सीजाग्रो के कुछ स्वरूप" 
रात प्रह्तुत हैं-- 

छृष्णछोला फा क्रमिक चित्रण 

(१) याल वर्णेन--शप्सा जे मं वराव ( वर्षा विदोद'--१००, १०३, १०४ ) 

के भ्रतिरिक्त भारतेदु की विशेषता बाल भीडा नी! साथ साथ भ्रौद़ लीला ('प्रेम मालिका'- 
२६) के चित्रण में है। यह भारते-दु वो मौलिवता नहीं, उनतो रसियता भोर सुरुचि 
शालिता का परिचायक है। हृप्ण को भावात्मक्ता का यह एक ज्यक्षय प्रमाण है कि वह 
एक ही समय भिन भिन्‍ने सम्बंध दृष्टि से भिवद मि ने पहलुभो मे भावित होते हैं। हाल पी 
गाया सतसई मे उनकी इसी भावापनता वी झलक मिलती है। सुर की भी गोपियाँ हृष्ण 
को भसामयिक चचलता पर मौठी भिडकी देती हुई कहती हैं-'तरुनाई तन भावव दीज 
कत जिय होत बिहाल !? भारतेदु ने भी इृष्ण के इसो माल चापल्य वा वर्णन निम्न पद 
में क्षमा है - 

नाद के हृदय झानाद बधिन फरन भरति जसुदा मदसि भोद भाटी। 

बाल क्रीडो करन नद माँ दिर सदा मुझ्ज मैं प्रौद लीचा विहारी॥ २६॥ 
यह परम्परा गुप्त जी के 'द्वापर तक भनाविल रूप में धावित हुई है। द्वापर की गोपी 
उद्धव से कहती है--'मोवन सा शोशव था उसका, योवन फा क्या कहना। 

भारते दु न, इसके भतिरिक्त, शृष्णा जम की भावद व्धाई (पद प्र० ५5), पालना 
भूलना ( ११४, ११५ ), भेंवरा चकई लिये खेलना ( ३० ), उनके लिए एवं छोटी दुल्हन 
खोजमा झादि विपयव' पारम्परोण पद भी रखे हैं जिनका सूर, तुलसी भादि से साम्य है । 
भरत उनका पुन उल्लेख भनावश्यक है! भ्रसुर वध भौर गोवधव घारण विपयक पदों का 
भी यही हाल है । 

(२) यौवन लीछा--ह प्ण का रूप-सम्मोहन यौवन लीला का प्रस्थान बिखु है। 
इसमे' ध्रन्तगत ४ कोटि को स्प-छवियाँ भाती हैं--( क ) क्शोरन्छवि, ( स) युगल छवि 
राधा-हष्ण,चद्रावती कृष्ण), (ग) दुलह-छवि, भौर (ध) कुज्ज छवि । इनमें रे प्रथम को 
पुवराग जनित एकल छवि के भतगत समझना चाहिए। यहाँ मनहर कृष्णा भपनी कम 
नीयता झोर सुदुमारता के घरम पर श्रतिष्ठित गौपियों, ग्रोपी घिरोमणि राधा भगवा 
चद्रावत्ती कै चितचोर रूप में चित्रित हैं। भ्राय ३ स्वष्टपों मं घह उत्तरोत्तर राधा माष 
यथा चद्धान्यूडइमणि की सरस भुमिका ग्रहण करते हुए कुज्ज विह्ारी स्वरुप म प्रतिष्ठित 
हो गये हैं । क्थोर छवि से युगल प्रेम वी परिणति के मध्य इृष्ण की रपसिक्ता भौर 
लीआ विचिवता भन/त प्रेमल्क्रीडामा मे फूट पडी है। यहाँ इृष्ण रति-तम्पट, लगर, घूत, 


युग-साध के कवि ( भारते दु ) और दृष्ण ४ 


खिलार भौर ढीठ सब हैं। इनम पौराखिक झौर लौकिफ दोनों प्रकार की क्रीडाएँ सा नविष्ठ 
हैं। चीरहरण, दान, रास भादि पोराशणिक लीलाएँ विशेष विवरण को श्रपेक्षा नहीं रखती। 
वैसे ही, किशोर, युगल कुछझज झादि रूप छवियों का भी मौलिक महत्त्व नहीं है। उनके 
नटवर झौर त्रिमगी रूप वणन पर मीरा का भ्रमाव है। श्रय रुपों पर रसलान, सूर 
प्रादि रसिक भक्तो की छाप है । हाँ, युगल छवि में चद्धावली प्रेम झोर दुलह छवि मे 
लोक सुलभ नूतनता भोर भाधुनिवता का मौलिक योगदान निश्चय हो कवि के लिए श्रेय 
बद्धफ है | भस्तु, इन मृतन प्रसगो का उल्लेख ही यहाँ भभीष्ट हैं। 
प्रेम मालिका के एक पद म॑ राधा-ताय प्लोर चद्राचूड्ामणि इप्ण को कुज 
छवि का समवेत चित्रए मिलता है-- 
झ्ाजु नदलाल पिय कुझज ठाढ़े मएं, खत सुम सौस प कलित कुसुमावली । 
भनहेँ निज नाथ ससि भूमि गत देखिके, खस्ित श्राकाम तें तरल तारावली ॥ 
बहुत सौरम मिलित सुभग त्रविधि पवन, गुणरत महारस मत्त मधुपावली। 
दाम 'हरिचद ब्रजच-द ठाढे मध्य राधिवा बाम दक्षिण सुचद्वावली ॥३३ 
चह नदलाल किशोर के साथ 'पिय भी हैं जो उनवी कुछ केलि वा पूव सवोधन 
है। झागामी चित्रण इसो वेलि की उद्दीपनात्मक पृष्ठभूमि है भोर श्राोत्ताम भनितात्मक 
चक्ति मे तो राघा भौर चद्रावलो का द्रमश* कृष्ण के वाम और दक्षिण पाश्व भ खड़ा 
वर उनके स्वीय और पर श्रर्थात्‌ पति भौर उपपत्तिमाव का सुक्ष्म सकेत भी कर दिया 
गया है। भत उक्त पद में इष्ण की उपयु क्त सभी रूप छवियों की कलात्मक व्यजना हो 
गयी है। च॒ द्वादली कवि की लोक प्रवण भप्रणयानुभूति का ही लीला-सस्करण है। इसके 
झ्राश्नम से कृष्ण की नित नूतन केलियों का सम्प्रसार हुआ है। उनवी 'चदद्गावलो एक 
महृत्त्वपूण् कृति है लोक भावना के पूजक कवि ने इष्ण की पुराण प्रेयसी राधा के केवलत्व 
के स्थान पर चद्गावली की प्रेम महिमा को प्रतिष्ठित करके मावात्मक चरित्र का रस- 
पस्‍निदघता ही प्रदान की हे “चद्र।वक्ती के प्रस़॒ण भें उन्के इस स्वरुप पर विस्तर से वित्रार 
किया जायगा। यहाँ मारते दु जी की भति प्रीता कृष्ण को दूलह-छवि वेः बहुवर्णी चित्र 
प्रस्तुत क्ये जात हैं । इनमे भ्रवेकानेक विवाह पद्धतियों की कलक है। एक म॑ शग्रवात 
पूल फी पद्धति, दुसरे मे मुसखमानी रिवाज, तीसरे म॑ लौकिक रीति झौर घोये मे कुडज- 
परिणय के प्रयोग रास परिणय के ढजू पर किये गये मिलते हैं। भ्ग्रवालपद्धति में रण 
कृष्ण के नवहूलह रूप को देखिये--- 
नीली घोडी चढि बना मेरा घन झाया। 
भोले भुख भमखट सुदर लगत सुहाया॥ 
जामा चीरा जरक्सो चमक मन भाया 
सूहा पटुका फटि कसे भला छविदाया॥ 
हाथो महदी मन हाथा हाथ चुराव। 
मधुरी मूरत लखि भरेंखियाँ आ्राज सिरावे ॥ 
लाबनी छद में रचित पक्त पद मे 'जामा , 'सूहा , वटुका भ्रादि को 


देख मुमलभानी ढज्ध 
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का दूलह वेश वणन नहीं समभना चाहिए। भ्रम निवारण के लिए दुलहिन राघा के 'सिर 
सेंदुर मुख मैं पान अधिक छवि वाल्ते रूप को सामने रखा जा रावता है। मुसतमानी रग 
उज्ञ मे लैस शृष्ण को नीचे देख सकते हैं-- 

बना के नैना वॉँके वे । बने दोनो मद छाके वे। 

बना की भौंह कमाने वे ) बनी का हिप्ररा छावैबे।) 

कर सुरख मेहदी पण महावर लपट भतर भपार की । 

जिय बस गईं सूरत निवानी दुलहे दिलदार की!!! 

विधि मदन मानी छवि गुमानी नवल नेही नागरा। 

निधि रसिक की 'हरिचद सरवस नद बस उजागरा ॥५३ प्रे० प्र० 
कृष्ण का उक्त परिवेश में दुलनह चित्रण निश्चय ही भतिशय रसिकता झौर ससा सुलम 
निर्भीकता का परिचायक है। भारते दु मूलत समवय के कवि हैं। इन विवाह प्रसगो में 
उनकी समयवय कारिणी प्रतिभा का परिचय मिलता है। साथ ही हृष्ण की मनोरम रूप+क 
छवि का दशन भी होता है । इ होंने लोकिक विवाहनरीति भे भी दृष्ण को सजाने का 
उपक्रम क्या है 

'दोप जन ग्रांठि जोरि बैठरे ॥ 

दुलह दुलहिन को भ्रानद लखि धब्यो प्रनद श्रपार । 

'हरीचद को पकरि नचावत गारि देत ब्रज नार ॥ ५२ (रा० स०) 
कितु, लोक रीति का पूण निर्वाह कुअ-परिणाय मे कराया गया है जहाँ कुजकेलि को 
पौराणिक पद्धति पर लोक जीवन का परिणय सस्कार छाया हुआ है-- 

'तुजन मगलचार सखी री। 

थापे दीने कवस बघाये तोरन वाघी द्वार॥ 

गावत सबे सोहाग छबीली मिलि सब बृज की बाम॥ 

बसा बनि भायो नेंद मदन मोहन कोटिक काम ॥ 
यहाँ कु ज त्रिवाह मंडप वन गया है| कृष्ण कुज्ज बिहारी इृष्ण नही, लाकपावन दुलह 
हैं) भूर ने रास प्रसग म राधा कृष्ण विवाह कराया था। भारतेदु ने कुझ्ज परिणय 
कराया है। कु ज-परिवेश मे यह दुलह वेश कल्पना कवि के लोक सस्कॉर का घोतक है। 

बुछ्ज कल्पना- कवि की कुजज सम्ब-धी धारणा भी व्यापक, भय श्र प्ाधुनिक 
है। यह कुज्ज मध्यकाल की लीला कुटी या रीतिकाल के सहेट स्थल के श्रतिरिक्त महल, 
सादर या भवन है जिसके भीतर कृष्ण का गोपियों के साथ मूला भूलने भौर दीपोत्सव 
मनाने से लेकर विवाहोत्सव तक के दृश्य भ्रकित हैं । 
कुज-झूछा- का एक रमणीय इश्य नीचे भ्रकित किया जाता है| 
दोऊक मिलि मूलत कुज वितान। 
चहें भोर एकन एक सो लगे सघन विटप कतार। 
इक सबल लि कै डार डारघों तहाँ लल्लित हिड्ोल। 
तहेँ रूमकि मूलत हांड वदि वदि उम्रगि कर्राह कलोत् 


युगर्सा घ के कवि ( मारतेदु ) और कृष्ण * ४१७ 
छुब्ज मा दर का एक चित्र देजयि-- 


झाजु गुण मादर मैं छुके रण दोऊक बैठ, 
केलि करे लाज छोडि रग सो जहँके जह॒कि । 


इससे भी वही स्पष्ट भौर भाधुनिक्ता सम्पन्न जुज्ञ महल की बलपना हैं जो रोति कवियों वे 
ऐश्वय चित्रण को मात देती है । ववि ने इस र(न खबित झौर दीप मालिकाश्नो से सुसज्जित 
कुज्ज-महल में राघा इप्ण की जगमग छवि का वैभवपूण श्रकन किया है- 
कुम्ण दीपावडी--$ुज महल रतन खचित जगमग प्रतिविम्बन भति 
सोभित ब्रज वाल रचित दीप मालिका। 
सोरह मिग्रार किये प्रीतम का ध्यान हिंएं, 
हाथ लिए मगलमय कक्‍तके थालिवा। 
गावत भिलि सरस गीत झलकते मुस् परम प्रीत, 
आई मिलि पूजन प्रिय गोप बालिका ॥ 
राघा हरि संग लसत प्रमुदित मन हेरि हँसत, 
जुग मुख उबि छूट परत गोख जालिका। 


कुप्म सहूछ अत पुर--8#ज महत॒में राधा इृण्ण विहार का श्रत्यत कामो 
मंद चित्रण रीति वालीन परिपाटी पर ही हुझा है। कुज्ज वे भप्रालिगन परिरभन से 
स-तोप होता न देख विलासी कवि ने उससे सटे एक एसे श्रत प्रकोष्ठ का निर्माण किया 
जिससे उसके माततायक की शेप अभिलापाएँ पूरी हो सकें। भीचे एक पद में कृष्ण को 
इसी काम वेकनी को दूर करने के लिए कु के साथ साथ महल की समुक्त वल्पना ( श्र-्त 
पुर के रूप मे ) को गयी है-- 


प्यारी के कुज पिय प्यारो श्रावत हरिहे घाय भुजन भरि लीनो । 
उमगि मिले छतियन सो लपदे दोऊ चलत न मारग रुक्‍्यो रोग भौतो ॥ 
जित को तित रहिं खरी सल्लियाँ सव छूटत भुजन झलिगन दीनो। 
“हरीचद जब वहुत समराये तप्र क्यों हैँ गमन महलन से कौनो ॥ ६१-राग सम्रह 
इनके अतिरिक्त, कुज्ज परिणय का दृष्टात ऊपर दिया जा चुका है | 
बुज्ज महल को केलि की भाधुनिक पद्धति के साथ साथ नागर इष्ण को भ्राख 
भिचौनी के लिए फरोणों झोर भरटारियों का प्रवध भी समत ही था। भरत वबृदावन वे' 
इम्य कुछ्जों बालि दी के रारस पुलिनां के श्रतिरिक्त भारतेदु के 'गौवनचोर उच्ण ने 
प्रपनी भ्चचगरी बे' लिए घाट छाट के साथ साथ भरोखा और झटारो वा भो सदुपयोग 
किया है । यह सागर प्रवृत्ति है और इसका सकेत सूर, रसखान तथा रीतिकाल के फवियो ने 
किया हैं। मारतेदडु ने इस परिपादी या भरपूर उपयोग किया है। और भला करते भी 


बयो नहीं। उनके जादूगर कहैया ने तो ब्रज के गाँव ठ। वो कौन कह शहर! 
ही प्रेम फी डोर में नाथ लिया घा-- 20% 
फूड 
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एप बेर गत भरि देरा जाहि गाहै तोता 
माच्यो प्रज गाँव ठाँव ठाँव मैं पहर है । 
'हरियद' धहां गो तहाँ घर्चा है यही 
धृव प्रेम शोर माप्या रगरा शदर है। 
यार्म ने सदेह मछ दैया हों पुरारे गटों 
भैया वी सो मैया री बहैसा जादुगर है॥ ८२--प्रे ममापुरी 
भारते'दु णो भो वाशी पे काहैया' प्रशिद्ध ही थे। रोतिशतलीय परम्परा भौर नागर वृत्ति 
या प्रक्षेप वृष्ण चरित्र मे भी होना स्वाभाविष ही था | राषघाइप्ए ने थोड़ा विहार वा 
एवं चित्र स्थानीय प्रभाव का चोतयः है। वाशों मे गंगा पर नोपा बिहार वी मनोरम 
परम्परा रही है। यहाँ उनवी परोक्ष स्पूति हो गढती है-- 
नाव चढ़ि दोऊ इत उत डोले। 
छिर्वत बर सो जल जन्नित बरि गावत हँगत ण्लोले॥ 
परनघार सलिता भ्रति सुटदर गशि राव सेयत मार्ये। 
नाव हलनि में पिया याहू में प्यारी भरि सपटाव॥ 
जेहि दिसि वरि परिहास झुदा्वाह सबही मिली जल याने । 
तैहि दिसि जुगुल सिमिट भुक्ति परही सो छवि कौन बसाने | रा० रा० 
अ्रत घाट बाट मे' साथ एप्ण द्वारा छजो, छतों, मरोसों भोर प्रटारियों पर थो गयी भांत 
मिचौनी भोर भटसेलिया या भी उद्दाम चित्रण मित्रता है-- 
राधिवा पोढ़ी ऊँची भटारी। 
पूरत चद उयो मम मएडल पैली बदन एउजारी॥। 
दोऊ जोति मिलि एक भई है भूमि गगन लो भारी । ७१ (प्रे० मा०) 
यहाँ प्रस्तुत मे तो मात्र प्रमाश्रय का चित्रण है किन्तु “मुमिगगन' को उपमा से 'दोऊ जोति! 
के रूप मे गोरी राधा भौर साँवरे दृष्णा दोनो के मिलकर एकाकार हो जाने की व्यजना 
हुए बिना नही रहती । भौर, यह सव छुज्जा म॑ नही, ऊँची भ्रटारो' पर हो। रहा है। 
उपयुक्त पद भें नायिका मे' कोठे पर जाते ही, उसके प्रफुल्लित भानन से सम्पूरा भतरिक्ष में 
पूष्य चाद्र की ण्योत्स्ना के फैल जाने का छो प्ालकारिक चित्रण हुमा है उसपर विहारी 
के एक प्रसिद्ध दोहे वी छाप सुस्पष्ट है। भारतेद्धु जी ने भटारी वे इस पारम्परिव उल्लेख 
के प्रतिरिक्त दृष्ण के रमण स्थल के रूप भ इसे मोलिव भूमिका भी प्रदान की है--- 
भाजु में देखे री भाली सी दोऊ मिलि पोढ़े ऊँची भटारी। 
मुख रो मुख मिलाइ बीरी खात रगभरि नवल श्रिया प्रानप्यारी ॥ 

चाँदनी प्रकाश चार श्रोर छिरकाव भयो सीतल चहुँदिसि चलत बयारी । 

'हरीच द! सखीगव करत बिजना जानि सुरति श्रम भारी | ५४ [ प्रे० मा० ) 
यहाँ राधा एृष्ण के रति विहार का स्थल ऊँची भटारी है । वातावरण फेवल मुज्ज फेलि 
का ही है। केवल श्रतर 'कुज्ज' और श्रटारो' शब्दो का है। जो भारतेददु पी बबिता मे 
लगभग समानार्षी से हो गये हैं। भारतेददु ने, जिनकी प्रतिभा पर रीतिवालौन नागरकता 


युग सम्धि के कवि ( भारतेदु ) और झृष्ण ४१६ 


झौर भक्ति कालीन रसिकता वी द्विविघ छाप पडी थी, “भटारी” को कृष्ण लीला के एवं 
विशिष्ट भ्रग 'कुज्ज' को स्थानापनता प्रदान वो है । 
रथ चालन--श्थगार और विलास फी वय विभूतिया के स्थान पर जब नोगर 
सभ्यता में शहर स्थापत्य का समावेश हुप्ा सो मनहर ऋृष्ण वी रीति लौलाओ्ो मे भी इस 
प्राधुनिक सावना का सजिवेश हुझ्ला । दृःदावन के कुझ्ो के स्थान पर छत छज्जे, चोवार, 
भ्रटारी भौर भऋरोखे इसी परवर्ती मनोवृत्ति के परिणाम हैं। भत कृष्ण का इन इतर स्थला 
पर गमन झौर विहार भी यदि रपो श्रादि पर उ्रढकर होने लगा हो तो यह भ्राश्वय की 
बात नहीं । इसे परिस्थिति वा भनुरोष सममया पराहिए। परिस्थिति के इसो भगुरोध के 
परिणामस्वर्प भारतेदु के शृष्णा 'कुल बुज रथ डोलै' फिरते हैं॥ जैंसा कि ऊपर सकेत 
किया गया, भारतेदु जी समवय वे ववि हैं शौर समवयरारी फवि भ्रनुक्रण प्रिय 
हुए बिना नहीं रहता। भनुक्रण प्रियता कवि वो सम-वयकारिणी प्रतिभा का नाता 
भाव भूभिया से परिचय कराती है। यो ता भारते-दु ने भारत के प्राय सभी प्रभु वैष्णव 
तीषों मं भ्रमण विया था कि तु पूर्वी प्रदेश के प्रति उनके सन में एक विशिष्ट अनुराग का 
भाव था जो काल पाकर उनकी दृत्तिया मे व्यक्त हुआ। एसी भवुराग का एक रूप कृष्ण 
के बुज्ज विहार के भ्र तगत रथ चालन भी है जिस पद घग ओर उत्कल देश थी रथ यात्रा 
का परोक्ष प्रभाव भाना जा सकता है। रथयात्रा प्राचोन भागमिक उत्सव है। इसका 
बणन कुम्मनदास भौर गोवि-दस्वामी झादि ने किया था ।६ वर्षाकालीन वगभूमि की परम 
श्राव दुग्ध प्रदृति की छविच्छटाम्रो ने जहा कवि वा (वर्षाविनोद जैसा ऋतुप्रधान लीला 
काव्य लिखने की प्रेरणा दी है वहाँ इष्णमेघतनु घारी के वत वत्त रथ लेकर डोलने मे 
उपयुक्त भनुमान भरतीव मभावनापूण प्रतीत होता है। नीवे रथवाहक कृष्ण वा परिचय 
दिया जाता है--- 
साल मई पेकौ रथहि चलावे ; 
गली सॉकरी झठकि रह्यों रथ नह कहें इत उत जावै॥ 
उत वृषभानु कुमारि भझठा पे ठाढी दष्टि न टारे॥ 
रोके रसिक परस्पर दोऊ 'हरीचाद मन माही। 
ये इत भ्रपनो रथ 4 चलावत वे न श्रटा सो जाही ॥ १०८ ( ० स० ) 
निम्नपद पर रसखान की “३'हैं भूषि भइ गेयाँ उहँ गागर उठाइबो इस पक्ति को मेंसगिक 
छाथा है। यह तो साँक्री गली भे रथ चलाने का वृत्तात हुआ | भागे कुझ्ज कुज्ण भे रथ 
लेकर विहार करन वाले केशव को देखिए-- 
कुत कुज र॒प ढोले मदनमोहन छू को इव॑त घ्वजा तामें उडि उडिसोहै। 
हम द्रम कुज कुज बन बन तीर तौर घूमत रथ फिरि झाने ॥ ६४ (ब० थि०) 
हर दम 33083 रे खेतरेतु का ही प्रतोक है। भोर यह प्रणत सामिप्राय हैं। वयोति 
माहन ही नहीं है आ ने बन तीर तीर” रथ लेकर डोलने वाले इस नायक का स्वरुप 
न नल जा है। हा की इस काम छवि पर कोन है जो तन मन घव से 
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म्योछावर न हो जाय। भारतेदु जी ते रपतारी रृष्ण या पौराशिर रुप वे साथ गाष 
पत्यापुनिव थ्िन्र भी पींचा है। इस भ्रदयार, दगगे' प्रतगत पौराशित्र सायाववादी भौर 
प्रत्याधुनिव एप्ण स्वध्प पी व्यजया षा णातो है। पोराशिक वृत्त ने भागते हवा 
दयामसु दर इृष्ण 'बेनु बगावत यमल पिरावत हँगत गरे बन दाम! किगो विशेष रतिग्रीठा 
ग्वातिन ये दरथाजे पर रथ रोग बर उसये द्वारा रामवित भारती “यजन ना पाने बरते 
हैं या किसी गोपी के कामवानुमार--'भीजत उतरि मेरे धर ऐहें घरें सुख गो सब 
साज ॥ -अभतर्यामी वैसा ही कर उसवे गयारषों या सुपतर यरते हैं । 


आधुनिक वृत्त पे' भ तगत रघचार था वह रुप तियाजा गयता है जिश्म मुगल 
छवि की पोराणिक भूमिवा पा यथत्विचित्‌ निर्वाह यरते हुए भी बवि ने राधा ये हाथ मे 
रथ वी बागहोर यमा दी है। यहाँ ग्रज वी वह निशद्धत किशोरी यात्र शुग की वामलाधियों 
वी भाँति गाडी भ बैठ कलम की भार भागनेवाली नागरिया जैसी बन गयी है। भौर 
लीलानायग' वृष्ण उन स्प्रेण धनपतिया के प्रतोव बन गये हैं तिनवे नाजुब' दिला पर 
फेशनपरश्ती भौर सु“दरियी वे रूप गव वा शासनचन्र दिव रात चला बरता है। गप्णत 
रय चार फा एफ ऐगा ही युगल रूप प्रस्तुत है--+ 


रथ चढि न दलाल पीय करत हैं बन फेरा। 

प्राजु ससी लालन सेंग विहरिवे थी बेरा॥। 

भौर कोउ संग नाहि हरि भ्रहु ग्रज सारी! 

हॉकत रुप भपने हाथ राधा सुकुमारी॥! 

बुण कुज्ज केलि बरत डोलत हरि राईव। 

“हरीच-द” जुगल रूप लखि कै बलि जाई॥ १२२-वर्षा विनोद 


प्रण्य चेष्ट क्ष्ण--भारते हु कै काय म॑ सम प्रेम भोौर उनके कृप्ण म॑ तुल्मानुराग 
को सक्रिपता भी मिलती है । कवि ने कृष्ण व तुल्यानुराग के प्रसम म नायक पक्ष के 
सक्रियता को प्रदर्शित करने के लिए उनके पूर्वानुराग, उनवी विकत्न प्रतीक्षा, मान, मानभग 
को विपिन पद्धतियों, प्रिया ध्यगार भौर छ्यतीलाआ का भनेकश चित्रण किया है ! कि तु 
जउक्षे वह अनुयूल नाथव न होकर दक्षिण नापक दन जाते हैं चहाँ उनष पभ दर कसेरता 
भौर घृष्टता भी प्रा णात्ती है। इस धृष्टता का रम्य रूप वहाँ देखने का मिलता है जहाँ बह 
रात्रि भर प्रतीक्षा करा वाली सरिडता के समक्ष पलन पीक, झ्रजन झधर, लसत महावर 
भाल लिये पहुच जाते हैं। भोर, दग्ध नाथिका न जानें वया बया सुनाने लग जाती है । 
सुद्षमता से देखने पर ये सारे चित्र परम्परा से प्रभावित हैं । पुवानुराग सूर रमखान, सु“दर, 
बिहारी श्रादि से प्रभावित है । कृष्ण को विक्‍ल प्रतीक्षा मुग्यत्त जयदेव, विद्यापति भादि 
अवियो से श्रनुप्राशित है। मानभग वी पढ्धतियाँ, प्रिया शक्ञार या छ्लीलाएँ रीति शगार 
भोर भक्ति-शुगार के कवियों दी देन हैं। सरिड्तामो के दलिण नायव' कृष्ण भी जयदेव, 


विद्यापति ५ देव भादि के प्रतिरुप हैं। उदाहरण के लिए प्रतीक्षातृर इृप्छ वी मिलनोत्कठा 
नए एक चित्र नायिवा श्रत्ि दृती वचद मे चित्रित है-- 


धुग संघ के कवि ( मारतेदु ) और कृष्ण * ४२१ 


तुम विनु ध्याकुल तिलपत वन बन बनमाली । मति कर बिलव उठि चलु वेगहि सुनु झाली 
तुव ध्यान घारि घरि बसी प्रधर बजावे ) भरि विरह नाम ले राघा राघा गाव) 
हुव भ्रागम सुमिरत छन छत सेज सजाये । मग लखत द्वार पर वार बार उठि घायें॥ 
मुरछात देख तुव बिना सेज वहें खाली । मत्ति कर विज्म्ब उठि चल वेगहि सुनु भाली | 
प्रपने अपराधन वबहूँवेठि बिचारे।तुव मिलन मनोरथ झल बल बेन उचारे | 
वयहूँ सपम सुख सुमिरत हिगरो हारे । कहूँ तेर गुन कहि कहि घोरज धारे॥ 
भई रात ऊजरी दुख विभोग सौं काली । मति कर विश्रम्व उठि चलु वेगहि सुनु झाली॥। 
सुमिरत तोहिं दग भरि रहत श्याम सुखदाई । गदुगद गल वचनहु बोलि न सकत वहाई ॥५६ 
यहाँ प्रतीक्षातुर इृप्ण म॑ वास्क्सज्णा नाथिका की समस्त मानसिक दशाझ्रों भर काम 
दशाप्रों का केद्वीकरण हो गया है । चिता, स्मृति, गुणक्थन उद्वंग, मूच्या, प्रलाप भ्रादि 
भानसिक झनुभाव हैं तथा स्वर भग, प्रथु पात भरादि शारीरिक भनुभाव हैं जिनके प्रक्टन से 
मन को गभीर प्रेम वृत्तियों का परिचय मिलता है । फ्रि, विमोग दशा मे प्रकृति का वैधम्य 
भी यहाँ वर्शित है । इस प्रकार भारते दुजो ने मायिकाओ वी काम झौर विषोगदशाप्रो का 
सम्पूण समावश इृश्ण चस्त्रिसे कर दिया है। इसस नायक को चेष्टाश्ना और बिरद्वानुभूति 
वा भावात्मक स्वरूप पूणत स्पष्ट हो जाता है । उक्त प्रणय चेष्ठा इृप्ण वी प्रेरक पृष्ठभूमि 
के रुप भे कविकृत गीतगोविद के भाषानुवाद “गीतगोवि-दानद' को देखा जा मकता है। 
आवृत्ति भय से इहें छोडते हुए हम कुछ उन तस्वो को प्रथम वार प्रवाश मे लाना चाहते 
हैं जिनवे मौलिक योगदान न भावात्मक कृष्ण को शूतन रूप प्रदान किया है । कि-तु, यहाँ 
भी किमी ऐसी श्राकस्मिक भावानुभूति वी कल्पना निरथक है जिसको जड हिंदी राहित्य 


के समृद्ध श्रतीत मे बिल्कुल न हा । सप्रति, इमी पृष्ठभूमि पर क्रतुपति इृष्ण की स्वछप 
समीक्षा प्रस्तुत को जाती है । 


ऋतुपति कऋष्ण--भारतवप प्राचीनकाल से ही ऋतुझा का देश,रहा है । पड ऋतुग्रो 
म वष चर्या भोगने वाली जनता ने प्रवृति के उल्लास सौर वियोग, सौदय भौर मादकता, 
शा्ति भौर प्रगल्मता मे भ्रपने हृदय के विलास झोर विपाद का प्रतिबिध्वित कर दिया । 
फलत ऋतुत्सवा की भृष्टि हुई। और, हमारे घमप्रा््य सस्कारों ने दश भोर काल के ्रगु- 
सार विभिन ऋतुशा के साथ दवा दववाप्ना की भी भाव मधुर कल्पनाएं की ; प्रायीमकाल 
में आमीरा के वनदैबता इसी वर्पना के प्रतिफ्ल थे। धीरे धीरे य भायों द्वारा भो गृहीत 
हुए भौर गोपवेश मे विष्णु” भ्रयात्‌ बणुगोपाल इसी के स्थिर स्वरूप हैं। इस प्रवार 
ओडइप्ण वा पोराखिक स्वरुप भी किमी न किसी रुप और प्रथ से इस ऋतुमायना को मूत 
कन्पना से मम्पद्ध रहा हे । हिंदो काव्य में सुरादि कृष्प भत्ता 3 इस अआतृत्सव वी विशाल 
प्राइतिक पट्ट भूमि पर ही इृष्छचरित्र का भावात्मक स्प्छूप भक्ति क्या है । बच्तुत 
यी ब्रज लोता मानव झोर प्रदृति/के भावात्मवः स्वरूप की ही कमनोय प्रमिव्यक्ति है। 
पसका उप्र रुप असुरवधो म भौर सुदर रूप वृदावन की विभिन्न सीलाओ मे व्यक्त 
है। गाचारण, वेणु-बादन, शिक्चिपुच्छ घारण गोवर्धन पारा, दान रास, फाय भौर व हुझ्ना 
री ले रि श्धु 
ये सारो लौजाएं प्रदृति क॑ प्रति हमार उसी सुखद माहचय से प्रास्फृ्त रहे के 7 और भूला- 
इनम सहयोग करने बाते पात्रों के व्ों, वस्ता रीति नीति भौर सम्पृण आन 
पण ससस्‍्कारा मे वही 


४२२ * दिंदी काब्य में कृष्ण चरित का भावात्मक स्वरूप विका8 


रमी है। भरत कहा णा सकता है कि कृष्ण लोला के गायक वदि भोर वेशिक' वचित्रौ कै 
चितेरा कलाकार को पृथक्‌ से प्रकृति चित्रण करने की जरूरत भी नहीं है। क्योति इनके 
वस्तु चित्रों मे ही प्रकृति के भाव चित्र स्वयमेव धुलैमिले हैं। इसलिए काव्य बोध के रूप 
मे कृष्ण चरित्र का भावात्मक स्वरूप जितना उवर भौर भाव बहुल रहा है, उतवा श्रौर 
बोई तत्व नही । प्रपने पचत मात्रा रूप मे यह पचललिप कक्‍्लाओ से लेवर भक्ति को पच- 
भावोपासनाम्रो तक में प्तार्याप्त है। वस्तुत इृष्ण लीला पर प्राकृतिक प्रतिविम्व या 
बलात्मन प्रतिविम्व का अध्ययन अपने झाप मे ही स्वत त्र॒ गवेषणा का सुदर विपय है । 

लोक हृदय वबि भारतेदु ने इृष्ण वी वाना ऋतुचर्याश्रा वे चित्र में जहाँ 
परम्परा धोर प्रकृति के' प्रति भ्रपती सहृदयता का परिचय दिया है वही उहोने रति पति 
वो फतुपति से भितर रखबर मौलिव भूमिका निभाई है। इसके साथ ही उहोने युग 
जीवन के ताल पर ऋतृत्सवों के परिवत्तित नव्य रूपो में इन पौराणिक पाश्रो को भी 
राम्मिलित किया है। इन सभी रुपो शोर कल्पनाम्रो से सहमत होना भ्रावश्यक नहीं । इससे 
इनमे भाधुनिवता के सहज ही दशन होते हैं । 

कवि फी एतंद्विपयय' प्रथम कृति 'कातिक स्तान है। दीपोत्सव वततिवा' मास का 


प्रमुख पव है । 253 कृष्ण हारा क्ये गये सकेत दीपो ने' प्रयोग भ्ौर दिवाली के त्योहार 
मनाने की नूतन विधि वा परिचय दिया है-- 


सबेत-दीप--भ्ाजु सबेतव दीपक बारे । 
निकट जानि गोवद्धन घटियाँ भ्पने हाथ संवारे॥ 
मिए प्रदासित गहवर गिरि थल बुज पुझ्ण प्रज सारे | 
“हरीच द' भ्रपनी प्यारी की वाट निहारत प्यारे॥ १६ 
मृष्ण था दीपोत्मव--हृष्ण दीपोत्सव की तैयारी धनपतियों वी भाँति ऐश्वयपुणा ढंग से 
बरते हैं॥ इसम भरयायुनिक भ्रववार-सामग्री का प्रयोग मिलता है। साथ ही झतर पान 
संतरज, रूमाल भोर 'पीक्दान' मे महफ्ली ठाट बाट वी वू भी प्राती है। भौर इस वू 
पे साय लिपटी हुई वह विवदन्ती भी कि भारते ढु जी के सिरहाने वी इत्र बे चिराग 
जता बरते थे । निश्चय ही यहाँ प्रशृति का नैमगिव' स्वरूप रीतिकालीन भालबारिता वी 
शयायोप में धमिल पड गया है । 
हाती + टिडोव-होली के! साथ साथ हिंडोला चित्रण भारते'दु वी मौलिकता है । 
मा तो यह तित्र भुतत तु विरोध या सूचब है वितु बगलाम ढोल था प्रय 
चलो मिलता है आिससे पूर्वी प्रदेश म इस परिषाटी 4 भस्तित्व की ग्रभावा भी बो णा 
सरती है। प्रा० सुदुमार सेव क निम्न वक्तव्य से 'ढात? (हाला) भौर “मूलन (टिडोल) थे 
५ मम्मियण ये काल भोर बवि पर पयाप्त प्रदराण पढ़ता है।' पद्मपुराण, उत्तर सम, 
3. बल एव हंड 07 'फणका' ०5 फाणा ( शूथणट्ट वआाएव) )). फ्रवड गाह9- 
७०९८१ 5ए [२४७७४-७०३एबएछा।३. (शरपें८ छाबच्चॉ), 85 23. छूटी] 85 [6 
पुण्चाजडड ए8 ६ 5छ778 व्थि३] ैणपाड्र पट 7309 8८४507 ) फ३्ड पा0- 
(४८वें छा शाट 460 एवआपाए 5०528 एट[|बरॉसाए (0 [९5८ [08ए3 ऋटा३ 


बृणद बएचएपड वी शा 20तॉचिफ्गशज सिगता +/वकॉपल हॉप्० ““>70, 5 
इद्का (से छ ॥.,, 9 479 ) 


युव-साथि के कवि ( मास्तैदु ) और कृष्ण ४९३ 


अध्याय--5५ में चैत्र शुक्ल एकादशी को दोलोत्मव का रोचफ विवरण दिया गया है ।* 
होली का विवरण इस प्रकार है-- 
भूलत पिप नदलाल फुलवत्त सब ब्रज की बल 
बुंदावत सवल् बुजण  लोल दोलिका । 
सग राधिका सुजान गावत सारग ताद 
वजत बाँसुरी ग्रदंग बीत ढोलिकावा 
ऊघम भ्रति होत जात घुँघट मैं नह लखात 
छूटत बहुरग उडत भबिर भमोलिका। 
#रीचदी दे भ्रसोस कहत जियो लस वरीस 
दिन दिन यह झावे तेहवार होलिका ॥9 
'दोलिका वे साथ यह 'होलिया” देखने योग्य हैं। 'मघुमुकुल वे! भ्रातगत राधा शृप्ण 
वसतोत्मव चित्रित है । इससे गोपियों के यूथ या भी उल्लग समावेश है । गान नृत्य, गेंद- 
कऋ्रीडा और भ्ांखमिचौनी के धातावरण में ऐसी मादक भ्रल्हडता प्रा जातो है. कि अन्ततो 
गत्वा कृष्ण इसवी प्रेम फौँस में बुरी तरह ब'दी वन जाते हैं भौर होली ये' रज्ल गुलाल से 
इसकी परिममाप्ति हा जाती है । इसी का एक दूसरा रूप भदने महोत्सव भी है। स्जिया 
कहती हैं-- 
22 सदन महोत्सव भ्राजु चलो प्रिय मदन मोहन सो भेट | 
चोप्मा चंदन अरगजा पिप के भरग  सवपेठे 0 
बहुत दिनन की साध पुजावें सुख की रास समेदे॥ 
“हरीचद हिय जाइ प्रानत्रिय काम कसक सब मेटट॥ ७६ 
जाड़े मे रजाई वे' भीतर राधा-हृष्ण की रति तथा कृष्ण का खिचरी भोग लगाना झाधु- 
निकता वा उपहात्त करना है। “वर्षाविनोद में भोगते भौर मूचते हुए केलि क्रीडा करना 
भी वैसा ही है | हाँ, पद स० प६ में कृष्ण भोर भेध का सश्लिए जिन्षण भावपक सना 
जा सकता है । इसवे' साथ ही श्री पचमी०' में राधा का कृष्ण से सेल भ्रारम करत हुए 
उनके सर पर पभ्ाम्र मौर धरना विशेष रूप से द्रष्ट य है विःतु झाम्र मजरी का इससे सु दर 
उपयोग “कतुप्रिया' के इृष्ण करते हैं। उसे हम यथा स्थान देखेंगे । 
भाव रूप क्ृष्ण-- सैद्धा/तिक पदों म (विनय प्रेम पचासा बे' श्र तंगत कृष्ण का 


भाप रूप तथा पचतमात्रा रूप चित्रित हुए हैं जो इष्ण के भाषात्मक स्वरूप को च्ष्टि से 
उल्लेखनीय हैं-- 


मन मे वृत्ति घासना है के प्यारे करो निवास। 
समि सूरण हू रैन दिना सुम हिंए तुम करहु भकास ( 
नम छू पूरो भम भागत मैं पवन होइ तन लागो) 
हृ झुगध मो घरहि बसावहु रस छ के मन पागोवा 
अवनन पूरी होइ मधुर घुर अजन हु दोठ नेना 
दोइ कामया ---.....0 है फामया ज्ञागहु द्विय में बरट नींद बनि तैग॥ ३ 


१ प७ ब७ उपाध्याय--भा० सम्प्र० ( पृ० १४६ ) 


४२४ दििदी-काब्य मैं कृष्ण चरित का मावार्मक स्यर्ूप विकास 


उसी प्रकार प्रेममालिका पद स० ६८, ७० मे दयाम रस, उत्तराद्ध भक्तमाल, पद स० 
६३ मे हरिरस, 'प्रेम फुलबारी”, पद स० १९,२० मे हरि रस तथा ७०,७६१ में द्रतग 
श्राव-द रस भौर कुजज रप्त, हप्णा चरित्र , पद स० १० म हरि रस, फुट ब्रथिताएँ 
पद स० १७ मे हरि रस--भादि भावात्मव इृष्ण वे ही विविध व्यजक रुप हैं । बसे ही 
'कातिव स्नान पद स० ३ मे राधा इष्ण के जल-तरज्ध भौर दीप प्रकाश प्रादि रूपा म 
श्सवादी वैप्णायो की द्वैताईत स्वरूप वल्पता मिलती है । 


रष्ट्रोद्धारक कृष्ण--राष्ट्रीय भाव-घारा के पुरोधा भारतेदु ते पौराणिक उष्ण 
के लीलात्मद' चरित्र मे राष्ट्रोद्धारक रूप का भी भारोप किया है। इसके लिए मुस्यत 
'प्रवोधिनी पद स० १६,-१७, २२ भ्रोर २९ द्रव्य हैं। इृष्ण के इसी रुप का प्राह्मात 
प्रागे खलकर पुनरत्यानवाद के कवि हरिश्रौध ले भ्रपने 'प्रिय प्रवास में किया है। 


प्रात मे, भारते'दु जी की “व द्वावगी मं वशित नायग इष्ण के भावात्मव स्वरूप 
का दिग्दशन कर इस विपय फो समाध्ष किया जायगा। 


यो तो चद्धावली इष्ण की पुराण प्रेयसी रही है', जिसका उल्लेस सूरादि दृध्ण 
भक्ता ने भी किया है कि तु भारतेदु जी वी एस रचना मे इष्ण प्रेम वी केद्धावर्ती भाववा 
के रूप में राधा के स्थान पर च द्वावली ही पतिष्ठित है। इसका बहुत बुछ श्रेय गोडीय 
वैप्णवों को दिया जाना चाहिए ) कि तु चाद्रावलो को हृष्ण की कविष्ठा प्रेयसी वता भर 
उपस्थित करना भारतेदु जी की अ्रपनी विशेषता है। भ्रय घामिक स्रातो म॒ उसका 
स्वीया रूप परिस्फुट न हो सका है। भ्रत इसी भाधार पर कृष्ण चरित की परीक्षा की 
जा सकती है। 

कवि ने बया निर्माण मे ही अपनी कल्पना का भरपूर उपयोग किया है। उद्ोने 
चद्रा कृष्ण की स्फुट प्रेम भावना को अ्रपने तदीय यामाकित वैप्णाव सस्कार में ढाल बर 
दाम्पत्य रति वा स्वरूप स्थिर किया है। नाश्क इृष्ण स्थूलत वही हैं जैसा कि उ'हे पूव 
बर्ती प्रेम लक्षणा भक्ति म प्रहणा किया गया । कि तु, कनिष्ठा नायिका च द्रावली के सम्ब 
से उनके स्वरूप मे भी सूक्ष्म स्पा तरण हुभा है भोर वह है उनका दो पल्षिगों के बीच 
पति रुप मं पूरात सिमट जाना। कि चद्भावली को केबल राधा रानी के ज्येष्ठ प्रेम 
का ही भय नही है, इष्ण की भ्रमर यृत्ति का भी भय है। इस दृष्टि से इसे वेष्णव भक्ति 
भौर सामतवादी सस्‍्वारो वा साकय यहा जा सबता है। 

नास्थ गुण की सीमा स नायक इष्ण घीर ललित हैं। वह परम विदेग्प, विनादी, 
वित्तासी, नृत्य सगीतादि में निपुरा तथा भ्रायाय क्लाझ्रो के चाता हैं। वह राजवश से 
उत्पन हैं । इतनी सामतीय विशेषताओं से सम्पन नायव क्य किसी भ्रनुरागवतती नायिका 
पर प्रामक्त हाना स्वाभाविक ही है । भौर यह अनुराग प्रयय केलि म॑ परिणत हो, इसवे' 
लिए परिणय को कोई वाध्यता नही है । कितु, तोक भावना झोर भक्ति-मावना के प्रति 





१ द्रष्टव्य- पच्मपुराण, पाताल खएड-३६/९ 
३ द्रष्टध्य--'मण्यकवालीन धमसाधना (० १5४ )--भ्राचाय ह० प्र० द्विवदी 


युगन्सधि के कवि ( मारतेदु ) और कृष्ण ॥ ४२५ 


नैसॉगिक प्रेम के कारणु हो इृष्ण को चद्रावली रनिवास को भयूय पश्या नायिका न बनकर 
उनको प्रेम सुहागिन बन गई है । भत' इृष्ण का प्रेम यहा रीतिकालीन वासना के स्थान 
पर दाम्पत्य की गरिमा से मश्द्त है । 


इसी दाम्पत्य वी गरिमा का पक्षे राधा ठकुरानी का गभीर प्रेम भोर मान है। 
इसकी झवहेलना का दुस्साहस प्रणयमीरु कृष्ण में मी नही है । वह तो स्वामिनी वी झाना 
से ही चद्रावजी वे कुब्ज में पधारे वा साहस करते हैं॥ और चद्रावलो का प्रेम तती 
ज्येष्ठा सौत की भाँख बचाकर पललवित ही होता है । कितु ज्वेष्ठाप्रवृत्ति की इस गलित 
परिषादी में जहाँ रमिवास की फनिष्ठा-वेदना मुख़रित हुई है, वही तायक की स्त्रेण भावना 
ने मिलकर कृष्ण से ब्याह की शपथ दिलाई है। भारते दु के लीला-पुरुपोत्तम यहा सामन्त- 
बादी परम्पराओं मे भाव़त्त होकर प्रकट हुए हैं । भरत योगिनी वेशधारी रृप्ण से चद्रावली 
को 'तू तौ भेरो स्वश्प हो है । यह सब प्रेम फी लीला वरियें की मेरो लौला है।-- 
पह कहला कर भी पुन विशासा द्वारा स्वामिती स्वीशृति दी सूचना दिवातना पअ्रभिप्राय 
शूय नहीं है । 

कुल मिलाकर भारतेददु का प्रेम उतनी काव्य साधना का भत्र बीज था जो उनके 
उत्तर जीवन बाल में लोक से उठकर गोलोक तक छा गया है। भरत उनके फ्रृष्ण ईश्वर 
दो हैं किन्तु उनके प्रति कचि वे' मन से जो महज सस्य वी भावना है--सखा प्यारे कृष्ण 
के -उसके कारण इतर कृष्ण को युग जीवन के दायरो मे व्यक्त करने वो छुट-सी मिल 
भयी है। इनके पुवर्यतों कृषि रसखान के ऋष्ण-प्रेम का भो यही रहस्य है । मह काल को 
शति का प्रभाव है जिसके कारण हरिभौध जी के “प्रिय प्रवास म॑ यहौ दृष्ण थ्रुग-पुरुष के 
झूप से जिजित हुए १ 


१ हु 


द्वितीय अनुच्छेद 
पुनरत्थान के करि ( हरिकौध, गुप्त ) और कृष्ण 


पृष्टभूमि-भारतेदू ने भपने भाषा साहित्य वे भन्तरग भोर यहिरग म शाघुनिक्ता 
का प्रवचन किया था । भतरग दृष्टि से 'कवि वचन सुधा मे! मुस्त पृष्ठ पर प्रक्ित 'तणि 
ग्राम्य कविता! भादि पद झाधुनिव साहित्य के घापणा पत्र हैं। उसी तरह बहिरग दृष्टि 
से उनकी नाट्य छृतियाँ खडी वोली साहित्य की प्राधार शिला हैं । 
भारत की घममावना शोर विश्वास प्रधान सस्द्ृत्ति में यूरोपीय घान विभान के 
भादान से उत्तरोत्तर वुद्धिवाद का प्रभाव विस्तार होता गया । वैसे ही बैसे हमारे गद्यात्मक' 
सक्ष जीवन को बाणी प्रदान करने वाले साहित्यिक माध्यमों का भो विकास हुप्मा। झत* 
ग्रजभाषा वे' स्थान पर खडा बोली मूर्दाभिषिक्त हुई । विजतु सच पूछा जाय तो यह हमारे 
परिवर्तित जीवन-मूल्णो की ही साहित्यिक प्रतिध्वनि थी । 
भाषा का भादोलन भपने भाप म कोई जीवित भादोलन नही होता। बल्कि, 
प्रत्येक प्राचीन भाषा की भ्रत्त प्रश्तति म लिपटा हुआ जो जातीय सस्कार होता है उसी के 
झतरग झ्रादोलन से उस सास्कृतिक भ्रभियक्ति के भाष्यमों में भी सत्रातति उत्पन्न होती 
है। धौर, तभी उन भादोलनो मे जीव तता दिखाई पढ़ती है । 
आधुनिक घुद्धिवाद ने भारतीय 'जन गणा मन” को कितना भाभा त किया इसकी 
प्रथम शक्तिशाली प्मि यक्ति हरिश्नोध जी का “प्रिय प्रवास” (सन्‌ १९१४) है । यह खडी 
बोली का प्रथम महावाव्य है। इसका वरय विपय प्रेम, भाव झ्ौर रस वी दिव्य भूमि श्रज 
कय छोड महात्मा इृष्ण का मथुरा के क्मलोक में भ्रागमन है । जो कृष्ण प्रपने भावात्मव 
स्वरूप म हजारो वर्षों से हजारा कवियों के दाव्यात्मक मृत्य के शाश्वत प्रतीक वन कर 
जन-वाणी का ःइज़ार कर रहे ये, उनके चरित्र म कवि ने वुद्धिवाद के' भाभग्रह से मानवीय 
मूल्या वा सन्निविश कर भावात्मव' पक्ष का प्राय निरसन ही वर दिया। प्रिय प्रवास के 
रचबिता ने रजन, प्रेम भोर लीला के देवता हृप्ण के प्रवास वे रूप में एव श्रकार से 
सौदय माधुय की सवाहिनी ब्रजमापा और उसके कारय मूल्य के रुप से प्रेम सवेदन फो ही 
प्रवामित कर दिया हैं । श्रत काब्य के समस्त मूल्य पर पडी युग की बुद्धिवादी प्रतिक्रिया 
को इस प्रतिनिधि षाव्य दा शीपक ( प्रिय प्रवात ) सायकता ही प्रदान करता है। 
भारतीय रुस्ट्ठति के भाघुनिक भध्येता इस प्रभाव भौर प्रतिद्िया से बैसे ही 
उल्नसित हैं जैसे वे रीतिकालीन वर्वियों के फारसी प्रेम के प्रति थे। रीतियुग के स्वच्छ द 
बविया के इष्ण प्रेम पर इसका क्‍या प्रमाव पडा, उसे हम यथास्थान दिखा छंके हैं। 
बाहरी प्रमाव के अच्छे झौर बुरे दोनो ही परिणाम हो सकते हैं। भ्रत इनवे' प्रति सवया 
एल्लसित मुद्रातटस्य समीक्षा में बाघक हो सकती है। यहां भी दुछ बैसी ही बातें वही 


पुनरत्वान के कवि ( एरिकऔध, गुप्त) और कृष्य * ४रे७ 


गयी हैं-* 'पौराणिव कथाप्रों' पर इस पभाददालन ( शूरोपीय बुद्धिवाद ) ने नेगी झ्ामा 
विेरी है एव इसवे भालोक में हमारे इतिहास वी झनेक धटताएँ झौर प्रनेक मायक नयी 
ज्योति से जगमगाने लगे हैं ।/ 
कितु प्रिय प्रवास ( और द्वापर ) झादि बाव्योंभ भागे इप्णचरित या देखने 
पर तो यही लगता है कि इस 'नगी ज्योति” से जगमगाहट बम, घुझ्रासा भ्धिव छाया है। 
सूर तुलसी के राम दृष्ण में ज्योति क्या कम थी ! हाँ, हृरिश्रोष भौर गुप्त जी ने इहें 
मटमैला झधिव कर दिया हैं। द्वापर के इृप्ण पर रामचरित्र की मर्यादा भौर कत्तव्य निष्ठा 
का दवाव है। भौर यह पोराणिक होने के नाते स्वामाविव भी है। तुलसी के राम पर 
भी तो इृष्णा था| प्रभाव है ही । किन्तु, प्रिय प्रवास के कृष्ण पर तो दयानद सरस्वती जैसे 
आाधुनिक' पुनरत्यान दे नेताओं झोर चक्मिचाद्व जैसे साहित्य चि तकों वी पुराण विरोधी 
व्यास्याप्रों ( "कृष्ण चरित्र! ) को छाप है । इस सवीत चिन्तन भौर तक कारो से पाव्य 
मे ब्रज छीला का जो भनावरण हुप्मा है उसे देखते हुए सूर तुलली थी भधविश्वास पुण 
पौराणिक भावुकता भोर रसखान को रफसिकता ही वाच्य धष्टि से भधिक श्रेगस्कर प्रतीत 
होती है। भस्तु, इसी पृष्ठभूमि पर प्रियप्रवास भौर द्वापर के इष्ण चरित की समीक्षा प्रस्तुत 
की जाती है । 
(के ) प्रिय-प्रयास के रृप्ण 
पुस्तक वी भूमिका में ही फवि ने इृष्ण चरित वे' स्वरूप को स्पष्ट करते हुए लिख 
दिया है वि-मैंने श्रीक्ृष्णच दर को इस ग्रथ में एक महापुरुष की भाँति भ्रकित किया है, 
ब्रह्म क्रवे नही ॥' वुद्धिवाद एक झोर तो व्यक्ति के थात्तर भस्तित्व के रूप म उसके प्रेम, 
विश्वास भ्रादि को नही मानता दूसरो झोर विश्व के भोतिक द्यों के पार वह नहीं झाँकता। 
इसलिए वह झ्रास्तिक्ता ओर ईश्वर प्रेम का कायल भी नही होता । भारत के तत्कालीन 
भरनीपी ने जब अपने हाथ मे पान फी मशात्त उठायी तो हमारे मन से शाल्ोप धर्म रूढि 
और प्र विश्वास तो विदा हो ही गये साथ ही हमारो पुराण-वल्पता भी पिघल गयी। 
बृध्णु-सीला झौर श्रज धरित्र को सन्देह थी इृष्टि से देखा जाने लगा | झौर, इष्ण के पुराण- 
प्रथित ईश्वर रूप के स्थान पर उनका ऐतिहासिक मानव रूप ही शेप रहू गया | इस प्रकार, 
भाधुनिक थुग वे इृष्ण महाभारत की भूमिका में सौटा दिये णये | लोकमान्य तिलक के 
गीता रहस्य की भूभिवा और वक्मिचद्र वे इृष्ण चरित्र की हिंदी फाव्य को यही देन है । 
जाने भी रोशनी के प्रति लालायित हरिभध जी मे कृष्ण वाव्य को रुसवर्ती परम्परा को 
ज्ाधकर शझपते का य भें उक्त तक का श्रनुधावन किया है । 
इसके भ्रतिरिक्‍त, प्रिय प्रवास के' कवि न खडी बोली के साथ-साथ दृष्ण” को भी 
चुनोती के रूप में ही भ्रगीकार क्या था। भौर, यह उनौती मूलत भारतेदु शोर पुन 
ईल्‍पपाद पडित जी” ( म० प्र० द्विवेदी ) की झोर से भाषा के सम्ब घ में दी गयी थी। 
रावत इहाने इच्छा चरित वे लिए सूर, रसखान या भारतेखु के विशाल काव्य साहित्य 
न देश पर आायुनिक विचारोके लोगो को' ( जो भसदिग्प रुप में स्वामी दयान-द, 


१ 'पन्‍्त, भसाद झोर मैथिली शरण (५१० २ )-दितकर। 
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तिलव था बकिम च द्व ही हैं) घटा मरी यट्टि से देखा । फिर, वह ढदिवेदो युगौन मर्यादा 
बाद के प्रतिनिधि सवाहक भी हैं। इ"हीं बारणा से इृष्ण सीता ये सज्भारिव प्रसगों वा 
इ हू कोई बोढ्धिक भ्रौचित्य नही मिलता । दही के शब्दों में--भाधुनिक' वियारों के लोगों 
पो यह प्रिय नहीं है कि भाष पक्ति पक्ति में तो भगवान्‌ श्रीकृष्ण को ब्रह्म लिखते घर्ले भौर 
चरित्र लिखने के समय (र्तुमकर्तुम'यथा बतूँ समर्थ प्रमु वे रग मे रंग बर ऐसे कार्यों 
का कर्त्ता उहेँ बनावें कि जिनके करने में एक. साधारण विचार के मनुष्य को भी इणा 
होवे । भत प्रिय प्रवास वे! महापुरुष शृष्ण भाधुनिक पुनरत्यानवाद पे' घौद्धिक सस्करण 
हैं। श्रौर, उनमे पुनरत्यान की प्राय सभी प्रवृत्तियाँ--चुद्धिधाद, अनास्थावाद, मर्यादावाद 
मानवतावाद, मारी जागरण, राष्ट्रीय जागय्ण भादि फी ऋलन' है। इनमे भातिम दोन्‍्तीन 
तत्त्व स्वातय झा दोलन के सदर्भ में भ्रत्यत प्रभावशाली हैं श्रोर इनका सुदर वि पास 
गुप्त जी वे! काव्य में हुमा 
कथावस्तु-प्रिय प्रवास के प्रारम्भिव' £ सर्गों में प्रिय का प्रवास यमन, झागामी रे 
सर्गों मे गोपी, राधा भौर यशोदा का वृष्ण विरह है। इनमे माघुय पर वात्सल्य वा 
प्रभुत्व स्पष्ट है। गबम सग मे उद्धव ब्रजागमन वर्णित है। शुरू से भ्रात तक बुद्धि कवच मे 
बसे हुए इृष्ण भावुकता मं वहकर उद्व से कहते हैं-- 
भेरे जीवन कय प्रवाह पहले भ्रत्यत 3 मुक्त था। 
पाता हूँ भ्रव मैं नितान्त उसको भावद्ध कत्तव्य में॥ ३ 
शोभा भ्रदभुत शालिनी ब्रजघरा प्यारों प्गी गोपिका। 
माता प्रीतिमयी सनेह प्रतिमा, वात्सल्य घाता पिता || 
प्यारे गोपकुमार प्रेममणि के पाथोधि से गोप वे । 
भूले हैं न, सदैव याद उनकी देती व्यथा है महा ॥ ४॥॥ 
जो म बार अनेक बात यह थी मेरे उठी, में चलू। 
प्यारी भावभयों सुभूमि द्रज में दो ही दिनो के लिए 
बीते मास कई परतु भ्रव लो इच्छा न पूरी हुई। 
नाना बाबर क्‍्पाल की जठिलता होती गई बाधिका ॥ ९ 
दशशम सग मे पुन वात्सल्य की ही प्रस्तावना है । भागामी ३ सर्गों म॑ भोप विरह भौर 
जगली णतुभो का विनाश तथा उसके बाद के २ सय गोपी विरह के हेतु हैं। भतिम 
सम में गतिशील क्थानक है। उद्धव प्रत्यागमन, हृष्ण वा हवारिका वास झौर राधा के 
कोमार ब्रत तीना ही के उल्लेख से पुस्तक समाप्त हुई है । 
साराशत पुस्तक का विषय कृष्ण का मथुरा धवास है । कवि ने जिस लक्ष्य की 
पूर्ति के लिए कृष्णा चित का यह पक्ष चुना, उसके याग्य तो वस्तुत भवुराया द्वारिवा 
वासी इृष्य ही थे । कितु क्यावस्तु के सर्वेक्षण से ऐसा लगता है कि वह ब्रज जीवन 
कृष्ण के प्राकपण से मुक्त नहो है । साथ ही उस प्रेममय जीवन में भी वह ययावसर बुद्धि 
बणों का भरने वा प्रयत्न करता है। बुद्धिवादी मूल्यों के प्रसार की यह निपेघात्मक पद्धति 
है । इसीलिए कवि कृष्ण को मथुरा पहुँचा कर स्वय गोकुल लोट पडा है। इससे उसे दृष्ण 
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की ब्रज लौचा वो मानवीय व्याख्या भौर मनहर इृष्ण के दिव्य गुणों के धोद्धिव' विश्लेषण 
था! पूरा अवसर मित गया है। यद्यपि कवि ने इसका कारण कथासूत्र वी झल्ललाम 
ताल-मेल बैठाना बतलाया है कितु मूल प्रयोजन वढ़ी है जिसका सकेत ऊपर किया गया । 
थानी, मथुरा प्रवास वी क्या तो प्रस्तुत मे बशित है ही, श्रज वो झाय बाल झोर योवद 
लीलाए भी गांप गोपियों के स्मृत रूप म भ्रयवा थोता उद्धव की प्रस्तावना में सुना दी 
गई हैं। 

प्रिय-प्रवास फे उद्धव लगभग मौन हैं। उनके मौन से ही कवि ने बुद्धिवाद वी 
प्रतिष्ठा घचायी है। भषया एक ओर त्तो गोपियो वे भाद-्तरल उच्छवारा से उनका पान 
गव सदा वी भाँति दह जाता, दूसरी भोर उनके निर्गूणा ब्रह्म मम्व थी प्रवचनों से हरिआऔध 
जी के मावव रृष्ण ही नाराज हो जाते । भ्त कवि ने मौन को ही श्रेयस्कर माता है । 

बाध्य दृष्टि से विचार करने पर कृष्ण की न तो वाल लीला ही सफल है भोर न 
भाघुय लीला हो । उनकी बाल लीला में ईश्वर पी भ्रसीम शक्ति भौर दिव्य गुणों के 
श्रभाव मे उस विस्मय विवद्धक भाने दे वा झाभास तक नही मिलता जो सूर थे' वात्सत्य- 
चित्रण का प्राण है। ब्रजभापा के वाल वणन में दियता शोर बाल सुलभ सुकुमारता का 
प्रेममय दाद है । इसी से गोपियों के मन में कृष्ण वी भनिष्ट श्राशका भी सहसा उसके 
अप्रत्याशित शोय का सबल पाकर अनुकूल वेदनीयता वा कारण बन जाती है। किसु, यहाँ 
उक्त भ्राणका का भामूल उच्छेद कभी नही होता भोर प्रतिपुंलता बनो रहती है । इसके प्रति 
रिक्त भारतीय भास्तिक जन मन पर उस घटना का कोई विस्मयकारी प्रभाव भी बया पडता 
छत कृष्ण वशी घजाकर या डडे से पीट कर या साहस शोर स्पूर्ति का परिचय देकर प्यवा 
भपनी भदुभुत 'चातुरी वा प्रदशव कर वय जतुझों का बध करते, जगल की भाग से गायों 
और ग्वालों का खीच लाते या वर्षाकाल म॑ गोबधन की गुफा में छिप कर गोप मणएडली 
को बचा लेते। व-य जीवो के नाश से उनवे तन से विभिन्न भसुरों का प्रवठ होना भोर 
भगवान्‌ कृष्ण से मोक्ष प्राप्त कर सवग विदा होना भ्रादि म-यग्रुगीन प्रधविश्वासो के साधक 
भोर भ्राधुतिक विचारों के वाघक भले ही हों, लोक चित्त से उनके निल्‍्य प्रभाव वा निर्दा 
सित नही किया जा सकता । सदाचार मात्र को काव्य का स्थायीभाव बना देना भ्रमनोवैज्ञा 
निक है । इसके चलते कृष्ण यशादा के संवेदनशील मात हृदय में सबेदनाहणक फ्रापलम्दद 
बने कर नहीं ढल पत्ते | इससे रसोद्रेक मे धाघा पडती है। माता मध्यगुगीन और पुत्र 
आावृनिक-ग्रिय प्रवास वे” वात्सल्य वर्शन की प्रत्यक्ष बाधा यही है। भौर इससे यदि यशोदा 
वा हृदमोद्यान जिसमे कल्पना की वंयारियाँ और भावना के भ्रदेक कुसुम बे--ध्वस्त हो 
गया तो यह कोई झाश्वय की बात नहीं। यशोदा को हृष्ण को बाल छवि के दशन कॉ 
भरवरर ही कहाँ दिया गया है ? यदि कुछ झवसर भी मिलता तो उनके कैशोर दशन का । 
भ्रत जहाँ सूर की यशोदा ऋृष्ण सुधि मे यह कहती है-- 

यूल होत नवनीत देखि पैरे, मोहन वे! मुख जोग। 


जिसि बासर छतिया ले जाऊं, दालक लीला 
हाँ हरिभौध की यशोदा बहती है-- 20000: 
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कालिदी के पुलिन पर की मध्य बुद्ाठवी की। 
फूलो वाले विटप डिय वी छुणकी भप्रालयों की ॥ 
प्यारी लीला सकल जब हैं लाल की याद ग्राती। 
तो कसा है हृदय मलता मैं बता क्यो उसे दू॥ ६! 
मातृ हृदय में भी गोपियों के मधुर रास विलास की याद वात्सल्य मे माधुय की घुसपैठ 
झौर तजाय रस-दोप का वारण है। वैसे ही, नद को इृप्ण लीला म॑ भ्रप्रतिम तेज वे' 
स्थान पर गहन बुद्धिमत्ता वी कलप' मिलती है-- 
ज॑सी मैंने गहन उनमें बुद्धिमता बिलोकी 
जो लीलाएँ कुवर लखता, था घही मुग्ध होता ।६१ (दशम सग) 
वृद्धि से व्यक्ति चकित हो सकता है कितु उससे मुग्ध नहीं हो सकता । मुग्प तो बह प्रिय 
की विस्मयकारिणी लीलाप्ो से ही हो सकता है। प्रत दृष्ण वे वौद्धिक' स्वरुप वे' निर्धारण 
के भ्रनातर उनमे ही भावात्मकता भोर भ्रलौक्किता का यह सा नवेश चारितरिक पन्तविरोध 
का कारण बन गया है-- 
चरित्र ऐसा उनका विचित्र है। प्रविष्ट होती जिसम न वृद्धि है। 
सदा बनाती मन को विमुर्ध है। भलोकिकालोक्मयी ग्रुणावली ॥२३ 
यहाँ पौराणिक इृष्णा से इस भाधुतिक झृष्णु या प्रत्यक्ष मेल बैठना बठिन है । उनके भादश 
श्राचरणों के चौखटे में गोपी हृप्ण के जार भाव का मेल्र तो भोर भी नहीं बैठता। भत 
इस प्रवल मर्यादावादी मूल्य के भ्रति प्रिय प्रवास वे 'मघुर #ष्ण' वो भी समर्पित ही सम 
भना चाहिए। 
युवक कृष्ण मथुरा वे राज्याधिकारी हैं। वह लोकोपकार में दिन रात हबे रहते 
हैं। मधुरा कम लाक है। इसीलिए, कवि ने झुब्जा प्रसय की पूरी तरह ग्रायव कर दिया 
है जिससे गरापियों को भी कृष्णा पर उँगली उठाने का भौका नहीं मिलता । 
इन सारी बातों के वावज्ुद भावात्मर कृष्ण की स्रत्ता यहाँ निरस्त नही होती। 
प्रेमविभोरी राधा के शव्दो मे कवि भर त मे इस भौर सकेत बरते हुए कहता है-- 
यों ही जो है भवतिनम म दिनय प्याय उहं मैं। 
जा छूती हूँ श्रवण बरती देसती गूघतीहूँ। 
तो होती हूँ मुदित उनमे भावत श्याम को पा । 
न्यारी शोमा, सुगुण गरिमा, साम्यता अंगजाता ॥8०३ 
( ख ) द्वापर के कृष्ण 
मैपिलोशरण गुप्त पुनर्त्यान के प्रतिनिधि कवि माने जाते हैं। उनवी समस्त कृतियों 
में पुनस्त्यान की भ्रवृत्तियो का सुदर विगयास हुआ है। कितु, उहोंने काव्य म उन प्रवृ 
लियो का विनियाग ऐसे कलात्मक ढ गे से किया है कि भाधुनिब' बुद्धिवाद विदेशी भ्रायात 
सा नहीं लगता । गुप्त जी हरिभौध जी से इसी भय म भिन हैं। गुप्त जी वा बृद्धिवाद 
साहित्य बे स्थायी भावो से स्वायत्त है । वह पुरादन सस्कारों से मडित हाकर प्रकट हुमा 
है । वा कि मह बहना ज्यादा श्रेयस्व॒र है कि भाषुनिकता से छनवर पौराणिक सत्कार ही 


पुनर्त्थान के कवि ( इरिसौघ, गुप्त) और कृष्ण ४३३ 


गुप्त जी के काव्य में चमक उठा है। भाधुनिक्ता उनके काव्य की स्वाभाविक परिणुत्ति है* 
लगभग वैसी हो जप्ते मध्ययुगीन सस्कार तुलसी के मानस में । श्रत उनके पौराणिक पात्र 
राम या दृष्ण के चरित्र म भी कोइ ऐसा अस्वामाविक परिवेत्तन नहों हुआ है जो हमारे 
सनातन विश्वास के प्रतिदूल हो | साकेत के राम भी तुलसो के भगवान की ही मौँति ईश्वर 
हैं। भर जहाँ तक व्यक्तिगत सस्कार का भ्रन है तुलसी की तरह गूछ्त जी भी परम मक्त 
वैष्णव कवि हैं। कितु, झाधुनिकता की स्वाभाविक प्रेरणा स गुप्त जी के भगवान राम 
भी भ्रपदी नर शीला के सोपानो पर उत्तरोत्तर चढकर ईश्वरोय ऐश्वय को प्राप्त 
करते दीस पढते हैं। मानवीय महिमा यहा ईश्वरत््व के विल्कुल पास पहुँच गयी है 
फितु इसका यह झथ नहीं कि कवि ईश्वर के ऐश्वय में कोई विश्वास हो नही रफता। 
कम कम गुप्त जी के राम या कृष्ण चरित्र के सम्बंध में यह बात नहीं कही जा सकती । 
उ'होंने नवीन के साथ प्राचीन के सामजस्य मे प्राचीनता का यथष्ट ध्यान रखा है । इसीलिए 
झनकी कृतियों भे भावना और बुद्धि का एकसुखद सजतुलन है । इसी सतुलन की कसौटी पर 
उनका द्वापर काव्य खडा है । उनका द्वापर कृष्णा काव्य है । भौर, यही वह काव्य है जिसमे 
कवि ने इस सतुलन के आग्रह से व बातें भी कही हैं जो पुनस्त्याव के झात्यातिक मूल्यों वे' 
भाड़े भाती हैं--जेंसे, भवतारवाद, पुराणकल्पना, तानकाड भौर क्मवाड का विरोध, 
उद्धव गोपी सवाद में कृष्ण का सयुण प्रेम, कुब्णा प्रेम ध्रादि भ्रादि। वैसे ही, संतुलन वे” 
झाग्रह से ही उहोंने श्रपने कृप्ण कार्य में उन पात्रों भौर सवादों की योजना की है निनसे 
सारीजजागरण झोर राष्टीय भादोलन को परोत प्रेरणा मिलती है। जैसे-विधृता चरिभ 
को समावेश तथा रृष्ण-वशी बे' स्थान पर शखध्वनि झ्ादि । वितु, इस बत्त'य चेतना के 
लिए कृष्णु को प्रियप्रदास दा स्वयसेवक बनता सही पडता बल्कि यह झपने प्रवतार-दघु 
राम के तेजस्वी रूप से ही उम्रवा भाहरण बर लेते हैं--राम भ्रजन कर पराचजाय | तु, 
वेणु बजा लूं भाज भर ॥7 कितु कर्रव्य पेतता उनके निजी स्वरूप का भी एक भग है। 
झत कृष्ण कहते हैं-- 
बोई हो, सय घम छोष्ट तू क्रा, बस भेरे शरण घरे, , 
डर मत, कौन पाप वह, जिससे मेरे हाथो तू न तरे २ 
कृष्ण सें राम का आरोप- द्वापर के इृष्ण पर रामचरित्र का झारोप है । राम- 
मक्त कवि गुप्त जी ने हृष्ण चरित की प्रस्तावना में भी रामचरित के सस्कारो वा जो 
सब्निवश किया, उसे उपर्युक्त पत्तियों मे देखा जा सकता है। इसके भतिरिक्त पुस्तक वे' 
मगलाचरण मे उनका यह भाग्रह पूरी तरह स्पष्ट हो गया है ।९ इसी भाषह वो परिणाम 
स्वह्प बुल्दावत थी राधा भी कुरपेत्र के गीतादाचक बृष्ण को दाशनिव' उक्तिया से भावक्त 
या ग़्यो ! राममक्ति मे दास्य भाव दा भायतम महत्व है। राघा वी इस उक्ति 
पस्य एक तेरे में भाई घरे रहें सथ धम हरे ।--उम्तो भावना को परदाई है।* 
है धरदुा्ध वा वेणु लो श्याम रूप वे सग, मुख्पर चढने से रहा राम | दूपरा रग 
२ बनुह्रिया--( धमवीर भारती ) 


क्‍या तुमने उच्च बेला मुझे बुलाया था कनु १ लो में सद छोड झछाड़ बर झा गयो ।* 
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प्रेम सौदय वे झ्राश्यय भोर विषय राषा भौर एृष्ण ये भठुराग बी माला गूबने रो लिए 
गीता वाचव कृष्ण था उक्त बचने ही वयों छना गया, इसगे पीछे भी एवं रहस्य है। 

द्वापर की भूमिया से स्पष्ट है कि पुस्तवा का भारम्म जिस भावना से हुमा, उस पर 
द्वारिकाधीश एृष्ण वे महिमामय व्यक्तित्व की छाप थी | कितु योजना बदल जाने से 
द्वारकाधीश” झोर 'यागिराज”! सडा के बजाय झारम्मिद गोपाल सद तैयार हो गया । 
प्रस्तुत द्वापर गोपाल-सएड वा हो प्रत्यद्षा रप है। स्वभावत' इस गोपाल पर द्वारापीश 
बृष्ण की छाप पड गयी है । 


इसके श्तिरिक्त गुप्त जी के' भ्रय पात्रों ने भी गृष्ण स्वरूप म राम के प्रारोप का 
स्मरण रखा है। यशोदा, विघृता, पुठ्जा उद्धव सब राम भक्ति वे रग में राराबोर हैं। 
शृष्ण के मधुरा आने पर कुब्जा वो रावणपुरी मे भाये रामवी याद भाती है--श्याम रुप, 
हो मे हो राम ही पुन भाप भाया बहू ।” भन तर उसके द्वारा हयाम वी सलोनी भ गकान्ति 
के चित्रण मे पचवटी थे' राम भवतरित हो गये हैं । उदाहरणाय-- 


द्वापर के शृष्श--काम रूप घारी वह जलघर जगमग ज्योतिमय था, 

घन होकर भी सहृदय था वह, निभय वितु सदय था। 
पचवर्टी के राम--किवा उतर पथ्ठा प्रवनी पर फाम रूप कोई धन था, 

एक अपूव ज्योति थी जिसमे, जीवन का गहरापन था । 
ढापर के उद्धव तो प्रेम विभोरी गोपियो से साफ कह देते हैं--'सच फहता हूँ, मैंने भपना 
राम तुम्ही मे पाया ।? उद्धव की भ्रस्तुतोक्ति वस्तुत राम भक्त कवि की स्वगतोक्ति है। 
उपर राधा पर भी सीता चरिश्र का भादश हावी हो गया है, जिससे वह विश्व मंगल की 
भावना में तललीन हो गयी है ! 

भरत द्वापर के कृष्ण पर रामचरित्र का स्पष्ट आरोप है। यह झारोप णहाँ कवि के 
निजी सस्वारा का व्यजन है, वहाँ यह निष्प्रयोजन है भोर जद्दाँ भावात्मक ढृष्ण के कम 
नीय रूप फो प्रखरता प्रदान करता है, वहाँ प्रभिनादनीय है । 

“कवि धन! कृष्ण --हापर का दुसराः महत्‌ प्रयोजन 'विधृता“-घरित्र का उदार 
है। बिध्वुता प्रसग भे मारी की भधिकार रक्षा बे' साथ साथ कम कारिडयो पर भावात्मक 
कृष्ण फी प्रेम महिमा की विजय दिखलायी गयी है। पुस्तद के! निवेदन में विधुता प्रसंग 
के भाघार रुप मे श्रोमद्भागवत दशमस्कघ, २३ भध्याय वी एक कथा का उल्लेख किया 
गया है जिसके भ्रतगत मुनि पत्नियों द्वारा घन में सखां सहित शृष्ण को भोजन कराना 
वर्णित है । यत्त पत्नीतुग्रह की यह क्या तनिक हेरफ़ेर से ब्रह्मवैवत, श्रीकृष्ण ज-म जएड 
अध्याय-१८ भोर सूरसागर, दशम स्कथ ( पूर्वाद्ध पद स० ८००-५०८ ) भें भी सबिस्तर 
वशित है। इसी कथा म॑ उस विधृता नारी का उल्लेख है जिसे उसके पति ने कृष्ण वे' 
पास जाने से रोक तो रखा कितु वह शरीर छोड वहाँ सदसे भागे पहुँच गयी। सूर वे 
शब्दों मे-- 

घय ध-य वै परम समागी । मिलो जाइ सवहिनि ते भागी ।| ४०० 
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श्रोमद्भागवत झौर सूरसागर दोनों मे यत्रपत्ती वी यह कथा “च्रीरहरण भौर 'गोबघन- 
घारण को मध्यवर्ती है। इमक भनातर रास की भूमिका प्रारम्भ होतो है। भत सस्‍्कृति 
थे ध्राघुनिक अध्येताओों ने श्रमवश 'यत्पत्नी लीला भौर 'रास-लोला वे! भिन्न प्रसगो को 
एक मानते हुए जो यह लिसा है कि*--'विघृता इृष्ण के रास मे सम्मिलित होना चाहती 
थी --यह ढीक नही । वह झआागे कहुत हैं'--“कया हे कि (?) विधृत्ता इस झपमाव को ने सह्‌ 
सकी झौर तत्लण उमका देहात हो गया एवं उसबी झात्मा राम में जा सम्मिलित हुईं । 

कहाँ है यह कथा ? प्रदव है कि राम उस समय कहाँ हो रहा था ? विघृता #प्ण की रास- 
लौला में सम्मिलित होने के लिए वेचेन नही थी । न ही उसकी श्ात्मा रास में था सम्मिलित 
हुईं। वह तो बस्तुत क्षुधात इृष्ण का बस में व्यजन मोग लगाने भरा रही थी | झोर पति 
द्वारा रोक लिये जाने पर उसकी प्रात्मा भगवान्‌ इृंष्ण मे सम्मिलित हो गयी | 


+ बिघुता प्रसग से कृष्ण के भावात्मद स्वस्प को यथेष्ट बल मिल गया है। पति को 
तन छोड प्रियतम कृष्ण को झ्पता सब कुछ समपरण करने वाली यह नारी प्रेम वे परमोच 
झ्रादश फा परिचय देती हैं जिसके समक्ष क्षुद तन को कोई महत्त्व नही होता। प्रेम प्राणी 
के विशुद्ध भ्रन्तर वा भाव स्रोत है जो कूल किनारों की परवाह क्यिे बिना भ्रग जग को रुस 
प्लावित करता है। इसके भाश्वय भोर विषय समान झोर निव-घ होते हैं। जैसा) इृष्ण 
चरित्र निव॑-ध है, वैसा द्वी विधुता चरित्र भी। भत पग पग पर सासारिक बघनों को 
तोडने वाले भाव वे भूले कृष्ण के समक्ष सासारिक वघनों का तिलाजलि देकर पहुँच जाने 
बाली विधुता प्रेम के भाश्रय भौर विषय दोनो ही पक्षों मे इस भाव सम्बंध को चरिताय 
करती है । गुप्त जी के निम्न कथन में इसी तथ्य की प्रतिष्वनि है-- 
दूर मघुप को भी पराग निज पहुँचा दिया कुसुम ने, 
हू वेदत, खेद, इतना भो भेद ते जाना तुमने। 
गुप्त जी प्राबुनिक युग में सगुण माय के भयतम कवि हैं। उहोंने यातिक श्राह्मण स्‍ौर 
विषृता के व्याज से चिवृत्ति पर प्रवृत्ति की, कमकाएड पर भक्तिवाद की, चानवाद पर 
पुराणवाद की शोर वोडिकता पर भावुक्ता की सिद्धि कर दी है। विधृता की निम्न उक्ति 
इसका प्रमाए है-- 
कृष्ण भवैदिक ?े झोर राम भी ? ठहरो धीरज पघारो 
और “यून वाल्मीकि व्यास किस ऋचा रचयिता ऋषि से ? 
ग्रुग्युग भी परितृप्त रहेंगे जिनको प्रतय कृषि से। 
राम $प्णु या रूप कहाँ से देखे दृष्टि तुम्हारी 
नीरस छादस, उस्त कवि धन को जान सको तो जानो। 
इस कवि घन एृष्ण के भावात्मक' स्वरूप शो कमकाएडी योगी नहीं जान सकते, बल्कि 
बह जानते हैं जिनषा तन मन कृष्छ प्रेम म रंग उका है जिनके मन में बितकों की आँषी 
नहीं उठतो वरन्‌ विध्वास का पारावार लहराता है-- 
१ पन्‍्त, प्रसाद भोर मैथिलीशरण ( पृ० ३१ )--दिनकद 
३ चही। ह 


४३४ द्विदीनाव्य में कृष्ण घरित का भावात्मक स्वरूप विकास 


फ्रमशाएंड वे इन भाएंडो मे वह रस भरहाँघरा है 
भविश्वास जब हाथ ! तुम्हारे घर में भाष भरा है। 
इसलिए, ससार भर फे योगी जिसे न जाय सके, उसे इृष्ण प्रेम म॒ सरादोर भावसाधन ने 
राधा के पाँव पत्तोटते भोर छछिया मर छाँद पर नावते देख लिया । भाव गायवों पा वह 
भाव, कवियों का वह धन भावात्मव कृष्ण ही तो है। 
भझत विधुता की उद्धावना से भाषुनिव बाय विरोधी पघारणाप्रा का तिमीलन 
भौर वृष्ण ये भावात्मफ स्वरुप का उमीलन हुप्ता है। विधृता वेः प्रियतम शृष्ण दिव्य प्रेम 
बे' जाप्रत प्रतीक हैं 
कृष्ण लीडा का रवरूप गुप्त जी सस्वार से प्राचीन वित्तु सश्तेष से नवीन हैं। 
वृष्ण लीला के चित्रण मे इसी से पौराणिक्ता भौर भाधुनिव ता था प्रेमिल्ल द्वद्ध मिलता 
है । पौराणिकता वा प्रसाद है--दिवग्यता भौर धाधुनिवता दा भादान है--बोीडिकता' । 
मृष्ण की थाल लोलाप्नों में कही तो दिव्यता का भौर कही वौद्धिवता का समावेश है। माँ 
यशोदा की दृष्टि मे एप्ण दि य पुरुष हैं। भोर, जहाँ वह यह बहती है--- 
“जिये घाल गोपाल हमारा, वह कोई भझवतारी, 
नित्य भय उसके चरित्र हैं, निमय विस्मयवारी 
यहाँ वह सूर की यशोदा की छायामूर्ति वन जाती है। विन्तु, ग्रुप्त जी ने जहाँ उनवी लीलाभो 
या यशोदा द्वारा भ्रकन फ्राया वहाँ उनके कृष्ण मे प्रियप्रषास के बुद्धिमात्‌ हृष्ण की झलक 
मिल गई है। वह कहती है--बडी कौन सी बात न उसने सूक्ष्म बुद्धि पर तोली ? 
उलभ नाग से, सुलक भाग से, विजय भाग लाता हैं। 
मध्ययुगीन सस्‍्कार छ्ृष्णचरित को किसी भी विस्मपकारिणी घटना को भौखें स्ोत कर 
देखना नही चाहता | उसकी दृष्टि किलमिलाने लगती है। भरत वह इसे दि-यता के हवाले 
बर देता है। कितु, भाधुनिक्ता का भाग्रह ही यह है कि वह ऐसी हर बात को बुद्धि की 
हुला पर रस कर तोले। इसीलिए प्रियप्रवास वे कृष्ण गावधन पघारण न कर उसकी 
क दरा में ले जाकर ग्रजवासियों को बसा देठ हैं। कितु द्वापर में ऐसा नहीं होता | वहाँ 
तो-'उठा लिया सचमुच पहाड ही गोरवमय गोवि-द ने । 
“गोवंधन की दरिया थी या पुरिया वे पाताल की २ 
भरत गुप्तजों को छृष्ण लीला को लेखते हुए उनके हृष्ण नर भोर नारायण मे से 
कमी एक पक्ष वो प्रात्यतिक उद्बुद्धि नही लगते बल्कि मर के स्वरूप में नारायण की ही 
लोला के सवाहक प्रतोत होते हैं । ग्रुप्त जी के शील निरूपण की यह प्रतिनिधि विशेषता है । 
कुब्जा के शब्दों म-- 
हृदय सशक हुप्रा पर भाहा ! बक भृक्कुटियाँ तीखी, 
निज विलास में विश्व नचाती, बशीधर को दीखो ! 
खेल रहा था नारायण ही नर के ढाँचे भे वह । ( पृ० १४४ ) 
भरत राम झोर दृष्ण मे कोई तात्विक झतर न होने पर भी स्वरूप भूत भन्तर यह है कि 
राम जिप्े घनुप बाण चढ़ा कर पूरा करते हैं, हृप्णा उसे भ्रपनी विभगी मुद्रा, भोठो की 
मुस्कान भौर वशी की तान से पूरा कर देते हैं । 
नस प्रप ल आर 2 


तृतीय अनु॒च्बेद 


रोमानी भावना के कवि ( भारती ) और कृष्ण 


'कनुप्रिया'* डॉँ० घमवीर मारती की प्रतिनिधि काव्य कृति है। यहे झाघुनिक 
छ-द शिल्प मे रचित छोटा-सा कृप्णा-काव्य है. जिसम॑ राधा वे इष्ण प्रेम वी ते मयतापूर 
अनुभूतियों वा भाव विदग्ध भकन है । 

अवि झाघुनिक युग वा परम प्रतिमाशादी लेखक है इसलिए उसके इस कान्य से 
हृष्ण लीला का स्पूल अकन दृढ़ना व्यय है। सच तो यह है कि स्थूल कथाओं के मूल 
मायक कृष्ण स्वत यहा प्रनुपस्थित हैं। हाँ, राघा वो भाव कथा में उसके लोला ब-घु कनु 
[ इृश्ण ) भवहय ही भाव रूप मे प्रवतरित हो भपने चरित्र के त्रिविध ब्रज वल्लभ, ध्वारिका 
धीश भौर योगिराण रूपो मे लीला प्रसार कर उसी के छ्षुब्ध मानस में तल्लोन हो जाते हैं । 
राघा के श्राकुल भतर से छन कर व्यक्त होने के कारण यद्यपि रृष्ण चरित के उक्त तीनों 
ही चरण प्रत्यत सवेदनशील हैं कितु वे वैसे ही गही हैं जैसा कि उहे ब्रजभाषा के 
भावुक भक्तो ने गाया है ।* सूर से लेकर भारते-दु तक सभी कवियों का लीला ग्रान भागवत 
के सम पर बेंधा है। बीच बीच में मीरा, रसखान या घतान द आदि कुछ ऐसे कवि प्रवश्य 
हुए जि होते कृष्ण-घारित के साथ साथ झात्म चरित की भी भातरग व्यजना कर ली है। 
कितु इस सो में भागवत के ही भ्ाधार पर भागवत वृत्तियो का प्रतिफलन हुप्ना | भ्रकेली 
अनुप्रिया ही ऐसी है जिसम राघा की भावगत वृत्तियों के प्राघार पर कृष्ण की भागवत 
वृत्तियों था सगुम्फ्व हुआ है । यह शिल्प के चातुय का ही परिणाम है कि लगभग ( खडी 
रेखा वाले शब्दों के ) ७५ पृष्ठो म ही कवि ने भ्रत्यन्त वारीकी से--प्रे भी इृप्ण, पुरुषोत्तम 
कृष्ण, साम त कृष्ण तथा योगी इृष्ण का समदेत अकन कर दिया है । 

था द्र म--क्प्ण की प्रारम्भिक प्रेम लीला शोर मजरी परिणय, प्रकृति-पुरुष के 

उ मीलन निर्मीलन में राधा-इृष्ण का सपोग वियोग तथा राघा विच्छिन्न कृष्ण को राज 
नीति और दशन की प्यास तथा पुन राघा का आह्वान-यही इसको सम्पूण कथा वस्तु है । 
यह वस्तुत कृष्णचरित के सभी पक्षो का भावात्मक विम्द है जिसे कवि ने राधा के हृदय 
दपण के समल रख दिया है । 

कृष्ण चरित के सभी कत्पित रूपो का एकत्र श्राकवतन ही एक ऐसा वाम है जिसे 
सामान्य कोटि वो प्रतिमा कुशलता से नही कर सकक्‍ती। फिर, उन बहु विचिय्र रूपों का 
सक्षिप्त और अद्धलाबद्ध वियास, उनमे आदष प्रेरित योग सूच्त और वह आदर भी बोदिव' 
युभ के प्रतिकूल, कनुप्रिया को ये कुछ ऐसी विलसणताएं हैं जो भ्राघुनिदः युग के बुद्धिसकुल 
१ प्रथम सस्व॒रण-१६५९६ भारतोय श्ञानपीठ, काशी । 


ई डॉ रामदरश मिश्न-हिंदी कविता प्रवाघकाय-भालोचना का स्वात्त-त्रयोत्तर 
हिंदी साहित्य विशेषाक--जून, १६६५ ॥ 


४३१६ दिपीवामा में ह धात्परित का मद मु श्यरूफ विकास 


प्रग्तरिण मे भी हृष्ण चरित की इशघतुती थामा रिपेरती हैं प्रौर क्‍्ररिध्य इगझे आरा 
ह्मढ़ ररकूप हे भा प्रतिघात से छम्खथ प्रगीत होता है । 
ऋगुरदियां में इहाम दियोएं मे लडफर शावजद दा त* धक्तित है। इसे बूटएु का 

मे भंदात में बहि के धरती गधूद वाग्प परप्परा जा घयद मे धटावरत मगोजितेश में दिया 
है । उसी एृष्सा ने सम्याघ मे मे रद बाय जहींणो चोरों से कही नो मे भी कहीं भो 
भोरा ने नहों बहो घी। मगर मैगे ही एड भी बात 3 इटी गे थौरों से कटी पी । 
वूृष्टि सराष' में पुश्धोततय करण घौतिर प्रेम का छतात है डियु डुटी भी गाप्य 
मे घियाए था भार ह है। पृरशय श्रोर घबरी पिशत # राधा परम वा गुहिष्दा 
प्रगा है दियु उगप प्रेम वि पर मं तो मागवा घोर युर्टा7र का धादा है पोर्स 
बैशय या भारते एु वी उंगतिर्यों को दाग ।। सगे बिका कषा गे प्रगग भी कर विएा 
जाय तो पपरी पीविमएा में पए घमर रा या । है, तुम ऐेर रौरप हू! ६ प्ररश्य हो ए₹ 
एगा घित्र मिल्तता है. शिसपर ब्रद्मयंदो, गीए गोदिः" घोर गूरणाएर ढोा गरदेत प्रमाष 
माता जा सहता है। राघा शष्ण वे शाप घरों विमिष सस्यम्षों म॑ गिगु गाटुषप के प्ररणए 
की याद बरती हुई बहती है!-- पर टूपरे हो शण जब घाषार बाय झमह धराए है 
भोर दिला तटपों सगा है. घोर धी वर्षा होगे शरी है. घोर सारे ब पष पु पत्ता कर 
छिप गय हैं. यो मै) प्पो पाँपण मे हुप्हें (यशा शिया है दतुस्ट गहाराद देशर भवगी 
याँदा से धेर गर गाँव जा सीमा तब हुरए सायी है. घोर गधशघ बगाऊ तुफ्हें गठु घापर 
वि उप गगय हैं शिजुस भू गधी हूं. कि मैं दि पोटी ह 'भोर तुत्त वद्दी बादा 
हो! जा सार यूटायत को जगप्रसयरा बाते वी सामष्प रखते हा ' ती "द्धैदत १ 
पोर 'गीत गोयि/द"* से मिलती जुसती 'मूर गागए मो मह पंक्ति याद प्रायी है-- 

गगन पहराए जुरी घटा गारी । 

पयत भपभी र, घपसला पमषर घट्टे भोर, सुदग तय थिती मद डरत भारी ॥ 

गए वने घन धर, नवत परदविशोर, मद राधा, मए ठुख्जण भारी )) 

प्रगे पुलदित भए, मटा तित ता जये, गूर प्रमुु स्याम स्थामा बिहारी | ६८४ 
बितु, दोनो मे णो गीतिमता पा भतर है उठ्ते भर्ती प्ररार सक्तित दिया णा राषता 
है | गूर या पद यूतात बोमिल है णय वि' भारती वी पत्तियाँ पूछा प्रेम तविभर। गितु 
इस झतर मे' पीछे इत दा युगों बी शिल्प योजवा या भतर भौ है। थैये हो, द्वापर * वो 
इन पक्तियों १[-- 





१ भारतेदुश्त मिधुपु मुज" म यगतोत्मव तथा श्री पयरगा से रापा कृष्ण प्रेम दीडा मे 
भ्रातगव राधा द्वारा इृप्ण थे गिर पर भाग मोर परण मयष्टव्य है। कितु कयुप्रिया 
में झाम् मजरी वा भ्रधिक मनहर उपयोग हुमा है। 

कनुश्रियान्यू ० ३७ 

ब्रह्मवैवतपुराण-श्री गृप्ण जाम सरड़, भध्याय-१५, दघोव-४ 

सीतगोवि-द-सग-१, ए्लोच-१ 

हापर ( पृ० २०० )-युप्त 


खा नई खा लएण 


शैमानी भावना के कवि ( भारती ) और ऋृष्ण ३ ४३७ 


भुरली तो बज चुकी घहुत सब, 
शस्त फुकेंगे सीधे, 
दूर मंयूर पलेंगे रण मे, 
भीध गुणों वे! गीघे--बनुप्रिया के निम्नोक्त भ्रश पर प्रपित प्रमाव देखा जा 
सकता है-- 
चारो दिशाओं से उत्तर का उड़ उड कर जाते हुए गृद्धो को वया तुम चुलाते 
हो ( जैसे बुलाते थे भठकी हुई गायो को ) । * या, फिर कणुप्रिया के इस कथन मे-- 
“तुमने प्रसफल इतिहास फो जीण घसन की भाति त्याग दिया है भौर इस क्षण 
केवल अपने मे इवे हुए दर्द से पके हुए तुम्हें बहुत दिन बाद मेरी याद भायी है । *- 
द्वापर* की गोपिया वे' इस वक्त य की ध्वनि मिलती है-- 
मथुरा क्या, झासिघु घरा की घुल छात्र डाले बे, 
राधा सा जन रत्न कही भी, जब जानें, पा लें वे । 
सौ चक्कर का्टेंगे झ्ावर, उतरेगी तब प्योरी 
प्रभाव चाहे जो भी हो पर कनुश्रिया की प्रात्मा भ्रपती है भोर उसमें पुरातन भी नये 
संस्कारों से जगमगा उठा है। 
कृष्ण लीलाएँं--वशी, रूप सम्मोहन, चीरहरण, रास, दावानल शमन, गोवघन 
घारण, कालिम दमन, मधुरागमन, महामारत युद्ध, भीता दशन भौर स यास आदि वही 
हैं किन्तु छझन सवा में घिर कर व्यक्त होने वाला कनु भौर उसका प्यार तिराला है। 
“मजरी परिणय! उसके इसी प्रभिनव प्रेम का प्रतीक है । 
काव्य का स्थायी भाव--कवि इन सारी विलक्षणताओं का सम्राघान भ्रपनी भूमिका 
में ही कर दता है । वह %प्ण चरित का साधारणीकरए करते हुए उसके विभिन्न पहलुभो 
पर प्रकाश डालता है। वह मानव मन के बाह्य उद्बेयो की भपेक्षा उसके भन्दर साक्षाल्ततत 
प्रेम-तमयता के क्षणों फो कही भ्रधिक तरजीह देता है। इस दृष्टि से कृष्ण फा पहला 
स्वरूप इतिहास के थपेडों स विश्ुब्ध मानव का है जिसकी श्रपक्षा राधा के साथ उनके प्रेम 
क्षणो कए भशेष महत्व है। एड बौद्धिक पक्ष और दुमरा भावाहणक पक्ष है। इन दोनो से 
परस्पर भेद है-जसे श्रजवल्लम से दारिफाधीश भिन्न हैं। कितु मिन्नताप्रो के दो ध्रुवातो 
पर खबे होकर एक दूसर वो घटिया बताना ठीक नही । उसी प्रकार यह प्रदन भी निस्सार 
है कि कृष्ण भपने जीवन को इद्ठी विविधतामोों के कारण महान हैं । 
कऋलुप्रिया के कृष्ण--कनुप्रिया का आग्रह सावात्मक कृष्ण को ही सत्य-समातन 
मानते का है। उसके इस भ्राग्रह वी लपट से शागक, कूटनीतित व्यारयाकार, इतिहास- 
निर्माता इृष्णु--सब एक साथ हो गय हैं । सबों पर उतर श्रिय भावो की ही मोहिनी दाल 
दी गयी है। 
१ फनुप्रिय-पृ० ७४ 
२ बही-नपृू० ८३ 
है ह्वापर--9० ३०१ 


४१८ हिन्दी फाब्य में कृष्ण चरित का मावात्मक स्वरूप विकास 


शाइवत बाव्य बोध--भारती णी ने बुद्धिवादी हृष्ण द्वारा प्रपने 'भ पायुग * 
का बौद्धिव विश्लेषण किया था ।* बलनुप्रियां मे उन्होंने भावात्मतः इृष्ण बा विश्लेषण 
किया है । वह कहते हैं-- वनुप्रिया उसी प्रद्गिया को दूसरे भाव स्तर से देखती है । 
उसकी मूल वृत्ति सशय या जिज्ञासा मही, भावावुल त मयता है । बनुप्रिया वी सारी प्रति 
क्रियाएँ उसी तमयता वी विभिन्न स्थितियाँ हैं ।'? 


भावना वी यह भ्रतिक्रिया प्रिय प्रवास * के बौद्धिव वृष्ण में ही फूट पडी है। द्वापर 
मे यह विद्रोह पोराशिव स्तर पर प्रतिष्ठित है। कितु कनुप्रिया मे यह काय स्तर पर 
प्रतिप्ठित है| वाव्य बोध वी रृष्टि से प्रिय प्रवास के दृष्ण शान वोध हैं, द्वापर मं पुराण 
धोध भौर कनुत्रिया म विशुद्ध भाव दोध । इस भाव घारा में हप्ण लौला के स्थूल उपब रण 
निनके वी भाँति बह गये हैं। वेवल शाश्वत स्थायीमाव वे रूप में बच गये हैं राधा प्रिय 
बनु । यही कारण है कि इष्णु स्पूलत प्नुपत्यित होवर भी वाव्य बोघ थे रूप मे सम्पूण 
का प॑ ते वध्य में भतार्याप्त हैं। 

पुस्तक मे एक शाश्वत प्रश्व ( शकां नही ) भी है भोर वह है-काव्य भौर पुराण 
का, इतिहास भ्ौर दशन मे' नाम । यह प्रश्न कवि की भावुकता से सम्बद्ध है। कवि को 
भावना से प्यार है भौर बुद्धि से हकार। इसलिए का में कनुप्रिया के प्रति पक्षपात है 
और शष्ण के प्रति उपेक्षा । इसी उपेशा की स्वाभाविक भलव' राजनीतिज्ञ भौर दाशनिक 
कृष्ण के पराजय मे मिलती है। बि“तु यह कोई पृवग्रह नही, सत्य है। ऐतिहारिवा भोर 
दाशनिक शष८्ण को बुरक्षेत्र भौर जरा ने जोश कर दिया कितु भावात्मव फृष्ण पुराण 
प्रौर फाय मे चिर किशोर हैं। 


वस्पुत्त भावना वी तादी राघा के द्वद का कारण कया है ?ै जब हम इस कारण 
थी खोज परने चलते हैं तो हृष्णा चरित के उस्त मोड पर पहुंचते हैं जहाँ से श्प्णं भकेले 
ही मधुरा भर द्वारिका के श्रेयशिखरों की भोर बढ जाते हैं। यहाँ उनकी भन्‍्तरग सखी 
उनसे विच्छिन्न हो जातो हैं । उधर कृष्ण के ऐश्वर्यों का कोई भोर प्॒ त नही है तो इधर 
क्रेवल प्रनात प्रतीक्षा | दूसरे योद्धा कृष्ण भें प्रेमिका राधा भपना भश दान भी क्‍या कर 
सकती इसीलिए, राधा ने भ्रपनी राह बदल ली। भतत प्रतापी इृष्ण की सम्पूण 
उपलो्धियाँ प्रेम वे उच्छूवास मे पिधघल कर बह गयी । साम त दृष्ण के जयनाद झोर 
योगी झृष्ण की रामाधि, दोनो में ही उनके हृदय की भ तध्वति नही ह्ववी । यही भतघ्वनि 
राघा है| भ्रजेतर ( भषवा राधेतर ) हृष्णा का इतिवृत्त जसे सम्पूरा कृष्ण कपा में एवं 





१ रचनाकाल-मितम्वर-१६५४ 

२ डॉ० इृष्णनादन 'पीयुष” (मब स्वर्गीय) रचित कायय “योगतिद्रा' ( फरवरी १९६७ ) 
के वध्य में 'म्घायुग की छाया ग्रहण करते हुए बौद्धिक हृष्ण्य का ही विश्लेषण किया 
गया है। गरचे उसमें कनुप्रिया की भावुकता को भी समेटने का एवं उपक्रम है। 
मनुशत्रिया पी मूमिका-पू० ७ 

४ प्रियप्रवास-नवम सम पद स० १ से ११ तक द्रष्टव्य-हरिप्रौष 


्] 


रोमानी मावना के कवि ( भारती ) और कृष्ण « ४३९ 


निमम जुड़ावा बन गया। भ्रत इृष्णचारित को जीवतता प्रदान फरने वे लिए यह राधा 
“व्यी ब्रज-कथा मितात श्रावश्यक है | कनुप्रिया के कथ्य की यही रुफान है | 

समासतः कनुप्रिया मे इृप्ण चरित के कामल श्रौर कठार दोनो ही रूप हैं। कठो 
रता पर कोमलता, बौद्धिक्ता पर भावुकता की जीत दर्शाना ही फवि का लद्ष्य है। इसीके 
लिए इस काव्य का ध्व-यात्मक इतिवुत्त शब्द बिम्वो की स्फुट रेखाओं में वृच्ण चरित के 
सभी पहलुप्नों फा समेट लेता है। कथा घ्वनन मे कृष्ण के प्रेमी, सामत और दाशनिक ये 
जो तीनों बृत्त समाहित होकर साथक हो गये है, वह कुछ इसी कारण | इनम सामन्त 
शुष्ण तिमम भोर योगेश्वर कृष्ण पद्ध्रात हैं । प्रेमी इच्छ ही अपने आप से पूछ हैं. 

इनके भी दो रूप हैं--प्रेमी भौर पुरुषोत्तम के । प्रेमी कृष्ण भ्रपनी भर लीला मे 
राघा प्रेमी हैं। भोर, राघा के साथ उनके प्रण॒य की सारी चेष्टाएँ मानवीय भाकृतियों से 
आ्रापूण हैं। पुरुषोत्तम रूप मे बह प्रकृति स्वरूपा छ्वादिमी शक्ति से परिचालित हो मृतन 
सृष्टि का संविधान फरते हैं । कितु चह मादेदीय और पविराद अपन द्विविंघ स्वर्पों मे 
प्रतत प्रेमी हो हैं। भ्रत प्रेम उनके चरित्र वो स्वोपरि शक्ति है। वही उनका अझन्तरग 
परिचालन करती है । ऐसे सम बह प्रेम शक्ति की प्रतिख्या काव्य शक्ति के भी भरतरग 
तत्व सिद्ध होते हैं। 

कनुप्रिया कृष्ण चरित के भावास्मक स्वरूप छी सीधी सादी विकास कया भही, कृष्ण 
के विराद्‌ व्यक्तित्व के समस्त फैलाब को राधा प्रेम मे गूंप देने का एक सफल उपक्रम है। 

उपसद्दार--यही है कृष्ण का भावात्मक स्वरूप । इस स्वरूप के स-घान से हो 
उनके काव्य पुराण पचथित भावात्मक स्वरूप भौर इतिहास-दशनादि से सर्माथत बौद्धिक 
व्यक्तित्व मे व्याप्त अतविरोध का शमन किया जा सकता है । साथ ही हिंदी काव्य की 
सहलाधिक वर्ष व्यापी परम्परा में व्याप्त उतके भावात्मक महत्त्व को निरखा झोर परखा 
जा सकता है। 

पभस्तु, इृष्ण चरित का निर्णायक क्षेत्र इतिहास भौर दशन नही, प्रत्युत भ्रनन्‍्त कल्प 
नापों से भास्फूत भावों भौर विश्वासा का रत कोश काव्य ही है। यह बात जिस समाधि 
भाषा मे कही जा सकतो थी, उसके तीन समथ प्रयोक्ता प्राचीन काज्य में श्रोमद्भागवत के 
प्रणेता व्यास, मध्ययुगीन प्रजभाषा काव्य मे सुरसागर के रचमिता सुर भौर प्राधुनिक 
हिंदो काव्य मे कनुप्रिय के रचपिता भारतो ही हैं । 


परिशिष्ट-१ 
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हरिदेव- १८६२ १६१६ रखर्चाद्रका- हा |] - राधिकारमण 
छाद॒पयोनिधि 
नादविशोर- १४७० १९१२-सफुट पद युगल केलि >राधामाधव 
गरुणमजरी दास-१८८४-१९४७- राघारमण पदमजरीर 
( गल्लूजी ) युगल छद्य कद 
छूजी रहस्य पद राघारमण 
उराहनो लीला 


रसिक मोहन राय- १७वी शती (पूर्वाइ)-रसिक सेवक वाणी- - राधारमण 
किशोरीदास- श८यों शती (मध्य) -किशोरीदास की वानी - ब्नज चाद 
छोटे ब्रह्मगोपाल- १९वीं शतो “>वूदावन विलातस >रस्िक व्शार 
( से) राघा घल्‍लभ सम्प्रदाय फे कवि-- 
श्री चंद्र सखी- स० १७०० १७५९० पदावली 
हित रूप लाल- १७३८ १८०१ 'हितहरिवश भोस्वामी सम्प्रदाय भौर 
साहित्य में उद्घृत (लेखक ललिताचरण) 
रसिक दास- १७४३-/८५३ सौदय लता-राधा कृष्ण नखशिसख वणन 
अदभुत लता-वल्वम विलास 
रस सार, ( सिद्धात रत्नाकर ) 
बाणी-राधा वल्लभ सम्प्रदाय मिद्धान्त 
और साहित्य में उद्घृत ( लेखक डॉ० 


विजयेद्र स्नातक ) 
अन-य झली- १७५६ १७६० श्राशाप्टए-) नखशिस वणव- 
वाणी- | का सम्प्रदाय सिद्धांत 
भोर साहित्य में उद्घुत 
चाचा हिंत घु दादव दाम-१६४-१७८ ८४४-भष्टयाम- ) ३ 2 
छब्नलीला- 


जन मर न हज कलर पल अपन डक 
१ विस्तृत विवरण के लिए द्र्टव्य-/चैतायमत भौर ब्रज साहित्य -श्रीष्रभुदपाल मीतन 
२ हस्तलिलित पाएडु लिपि-चत्तय पुस्तवालय, पढ़ना सिटी । 


३ बही। 


(२) 


हडी णी- स० १८३७ राषां सुषा शा 

पसादिषों दाग- १८४२ “हित हरियंग गारयामी स्म्प्रशाय भौर 
गाहिएय में उ्जा (तैशड-ली लतिता- 
भरण ) 

ग्रजजीवन दाग- कद्दी 

राहुपरि सुश- यद्दी 


( ग) सखी सम्प्रदाय पे कवि- 
रुप मंसी- शा० १७२४ + 'रप सी जी बी मानी 
सलित शिशोरो- १७३३ १८२३ - 'मगयरा रमिंश' भी यागी मे उद्पुत 
पीतास्वर देव- १७३५ - (निम्बाओं मापुरी मे उद्यून-गम्पाइश- 
पिद्रोगरण, मधुरा 
सत्तित मोहिनो-- १७८० १८६५६ - 'पद्मायाये याझी 
महतविशोर दास-१७६१ - श्री पृम्दावतत , यूदाया ब्रजवश्षमशरण 
मंगवत रसिय- १३९५ १८५० “गगवत रमिव को यानी 
राहवचरो शरण- १८६१० १८६४- म्दाड़ मापुरी में उद्भव 
सछित किशोरी यु दगतात मृहत रस मलिवा] बल मापुरों धार 
ससित मापुरी (फु दपस्तात) | १९१५ उप रण बलिया ॥ मे उदपुत 
पुटपर पद 
(घ ) अया-य सम्प्रदाय फे फयि-- 
पनानद-प० १७३०-१८१७- निम्वार्फ हित राम्प्रदाय सुजानहित, 
गृपादद भादि पनानद ग्रपावली (१० 
वि० भ्र० मिश्र ) में उद्घुत 
वु-दावन देव- १७५४ १७६४ निम्याप-थरी दू दायनार, यू दायन 


नागरीदास- १७५६ १८१२ यल्लभ राम्प्रदाय नागर रामुष्चय 
प्रलवेली भलि-१८थी शती ( मध्य ) विष्णुरवामी-समय प्रबाघ पदावली 
वशी भली- १७६४ १८२२ 'विष्णुस्वामी प्रोर उनदा सम्प्रदाय - 


(लेखए' गोविददास वैष्णव) म उद॒घुत 
गोविंद देव- १८०० १८१४. निम्वार्के-्श्री बूदावनांव, यु दावन 
गोविदशरण- १८१४ १८८१ को के 
ब्रजनिधि- १८२१ ६(८६०- स्वतात्र ग्रजनिधिन्य थावली हरि मारायण 
गाकुलताथ-. है८४०-१८७०-- » राघा इृष्ण विलास 
सर्वेश्वर शरण- १८४१ १८७०७ निम्बाक श्री वृदावगाक, वृदावन 
रमिक गोविद १८५० १८६०- , रफिवा गोवि दानाद घत्) निम्याव 


रसिक गोविद माधुरी तथा 

समय प्रवघ पोहार, भगि- 

युगल रस माधुरी नदन प्रथ 
इष्णदास- १८५३- ह. माधुयश्नहरी-( स० पेशव देव ) 


दानलीला *-हस्ततिखित 
नारायण स्वामी-१८८५ १६६७- स्वतत्र ब्रजविहार 


१ बागरी प्रचारिणी सभा--याएडुलिपि सप्रह 


परिशिष्ट-२ 


सद्ययक ग्रथ-छची 

ससक्षत-7 गाथा सप्तशती-हाल सातवाहत॑ 

ऋग्वेद पगव्यालकार वामन 

शतपथ ब्राह्मस ब्व-पालोक स्‍ान दवद्धन 

ऐरेय ब्राह्मण काव्यानुशासन हेमचाद्र 

तैत्तिरीय भारएयव' बची-द वचन समुच्चय 

छाददोग्य उपनिषद्‌ सदुक्ति कर्णामृत-श्रीधर दास 

महाभारत गीता पद्यावली रूपगोस्वामी 

हरििश पुरा इष्णा कर्शाशरत बिल्वमगल ठाकुर 

विष्णु पुराण गीतगोवि-द जयदेव 

22778 राधा सुधानिधि हिंतहरिवश 

ब्रह्मवैवत पुराण नारद भक्ति सूत्र 

देवी भागवत अपघप्रष्ध-८ 

पुराण-सहिता उत्तर पुराण पुष्पदत 

दश इलोवी निम्वार्क प्राकृत पगलम्‌ 

बेदान्त रतन मझूपा १रुपोत्तमाचाय कौतिपताका विद्यापति 

भह्मसूत्र भ्रणुमाष्य, वल्लनाचाय हिन्दी-- 

सुबोधिनी ( भागवत की ) टीका- ह दि 

रे सूर साहित्य भाचाय हु० प्र० दी 

भक्ति रसापृत पिं'ु हा गोलामों मध्यकालीन घम सा || 

254 हिं दी साहित्य की भूमिका झं 
ह् दकाल ”” 

पद स-दभन्जीव गोस्वामी हि दी साहित्य का भावि 


मास्व शास्त्र भाचाय भरत 
भहाकवि सूरदास-आाचाय रा० घ० शुक्ल 
हिंदी साहित्य का इतिहास- 9 

घछुलसी प्रयावली- हक 

आगवत सम्प्रदाय-प० बलदेव उपाध्याय 
ज्वारतीय वाडमय में श्री राधा 
पुराण विमश 

सस्दृत साहित्य फ। इतिहास 


हिं दी साहित्य उद्धव भौर विकास ” 


हे 


(४॥ 


सूरदात-डॉ० प्रजेश्वर वर्मा 

शुर मीमासा फ 

हि दी साहित्य कोश ,, ( सह सम्पादक ) 
भारतीय साधना शोर सूर साहित्य-ढा० मुशीराम शर्मा 
सूरसौरभ- के 

चैताय मत भौर ब्रज साहित्य-श्री प्रभुदयाल मीतल 
ब्ृजमापा साहित्य दा नायिको भेद- ,, 

सूर निशय 4 ( सह-लेखक ) 
महाकृवि सूरदास >१० बाददुलार बाजपंयी 

सूर सागर समा प्स्करण ) ,, 

मीरा की प्रेम-साधना-ठा० सुवनेश्वर मिथ 'माघव! 
राम भक्ति साहित्य में मधुर उपासना 


ही 


भष्टथाप भौर बल्लभ सम्प्रदाय-डो० दीनदयालु गुप्त 

सूर और उनवा साहित्य-डॉ० हरिवश लात शर्मा 
भागवत-दशन- क 

श्री शधा का क्रम विकास-डॉ० शत्तिभूषण दास गुप्ता 

हिंदी साहित्य का भ्रावोचयात्मकः इतिहास-ढा० रामवुमार वर्मा 
बिहारी-प० विश्वताथ प्र० मिश्र 

भतानाद-प्रधावन्ी- 

हिंदी साहित्य का झतीत- 
हिंदी साहित्य म इप्ण-डॉ० सराणिनी शुलसेष्ठ 

ब्रज थे! धम-सम्प्रदाया का इतिहास-श्री प्रमुदयल मीतल 
रीति काव्य को भूमिया-ढॉ० नयेद्र 

देव भौर उनकी फविता 
रस सिद्धा त-+ पक 

भारतीय काव्य शासत्र की परम्परा ,, 

राधघावल्लम-सम्प्रदाय सिद्धांत भौर साहित्य-हाँ० विजयद्र स्वातवा 

हिंदी मक्ति रमामृत सिधु-स*> ढ़ है 

ग्रुजराती भौर ब्रजभाषा इध्य बाव्य वा तुलवारमक प्ध्ययत-डो० जगदीश गुप्त 
शीति-काव्य सम्रह- 

सूर-पूद ग्रतभाषा भोर उतवा साहित्य-डॉँ० शिव प्० मिह 
विद्याप्रति- 

मध्यदेश-डाँ० घीरेद्र वर्मा 

प्रष्टदाप- ् 

मराठी हिंदी वृष्ण-कावद वा तुलनात्मक भ्ध्ययत-नडो० २० श० केडकर 


डा 


कक 


(४) 


हिंदी भोर ६“नड में भक्ति,भा-दोलन का तुलनात्मक श्रष्पपन-डॉ० हिरएमय 
हिंदी और मलयालम में कृष्ण|मक्ति काव्य-डॉ० के० भास्वरत नायर 

हिंदी छृष्ण भक्ति काव्य पर पुराणों का प्रभाव-डॉ० शशि अग्रवाल 

प्रालवार भक्तो का तमिल प्रव-घम भौर हिंदी इृष्ण-काव्य-डॉ० मलिक मुहम्मद 
हिंदी को मराठी सन्‍्तो की देत-प० विजयमीहत शर्मा 

मध्यकालीन साहित्य में भ्वतारवाद-डाँ० कपिलदेव पाएडेय 

हिंदी भक्ति श्क्षार का स्वरूप-डाँ० मिथिलेश वारत 

राम भौर रासा-वयी वाव्य-डॉँ० दशरथ श्रोका 

हिंदी सगुण धाव्य की सांस्कृतिक मूमिका-डॉ० रमनरेश वर्मा 

रम पिद्धात स्वरूप विश्लेषण-डाँ० झ्रानदप्रवाज्ञ दीक्षित 

सूर का शज्जार वशन-डॉ० रमाशकर तिवारी 

मध्यकालीन प्रेम साधना-परशुराम चतुर्वेदी 

हिंदी काव्य घारा में प्रेम प्रवाह , 

चैल्ण॒वधर्म-परशुराम धतुवंदी 

हिदुत्व+रामदास मोड 

हिली ४ृप्ण काय मे माधुर्योपापना-डॉ० श्यामनारायण पाएडेय 

बृष्णु भक्तिकालीन साहित्य मे समीत-ढॉ० उथा युप्त 

कृष्ण काव्य में अमरगीत-डॉ० एयामसु दर लान दीक्षित 

१६वीं शी थे' हिं दी भ्रोर बगाली वेष्णाव कवि-डॉ० रततकुमारी 
मध्यकालीन हिंदी कवयित्रियाँ-डॉ साथित्री सि हा 

ब्रजभाषा वे' कृष्ण भकित काव्य में भ्रभिव्यजना शिल्प-,, 

हिंदी काव्य में प्रेम भौर सो दय-डॉ० रामेशवर लाल खडेतदाल 
रोतिकालीन कवियो की प्रेम व्यजना-डॉ०बच्चन सिह 

रीतिकालीन कविता श्रोर शज्भार रस का विवेचन-डॉ० राजेश्वर प्र० चतुवंदी 
घतान द भौर स्वच्छद काव्य घारा-डॉ० मनोहर लाल गौड़ 

सस्वृति के चार अध्याय-डॉ० रामधारी धिह “दिनकर ! 

प्रत, प्रसाद झोर मैथिलीशरस- ,, 

कुष्ण-काव्य की परम्परा-प्रो० सत्यनारायण पाणएडेय 

हिंदी साहित्य पर वैष्णव प्रभाव-प० इृष्ण विहारी मिश्र 

प्रकबरी दरवार के हिंदी ववि-डा० सरयू प्र० अग्रवाल 

हिन्दी के मुसलमान कवियों का प्रेष-काव्य-श्री मुर्देव प्र* बम 

समीतत कवियों की हि दो रचताएँ-स० नमदेश्वर चतुर्वेदी 

हिंदु घामिब' कचाओ के भोतिक धर्य-श्री टी० पी० सिह 

हिंदी बाब्य मे श्ज्ञार-्परम्परा भौर महाकवि विहारी-डॉ० गणप्रतिचद् गुल 
राउपचाघ्यायों तथा अमर गीत-डॉ० सुधीन्द्र 

कृष्ण-काव्य वी रूप रेखा-वेदमित्र ब्रती 


(६) 


शष्ण चरित्र-वकिमचर्द्र 
गीता रहस्य-लादमाय तिलक 
वैदिक देव शाक्ष-ढा ० सुपकात 
ब्रज लोग साहित्य का भ्ध्ययव-डॉ० सत्येद्ध 
श्री राघा मायव विन्तत-श्री हनुमान अ० वोहार 
विधापति पदावल्ली-रामबूत बेदी पुरी 

र बिहार राष्ट्रमापा परिषद, पटना 
मदहारबि विधापति ठाकुर-भ्री थिवनादत ठाजुर 
विद्यापति ठतुर-डॉ० उमेश मिथ 
मीराॉदाइ ४। पदावगी-प० परशुराम घतुव्वेदी 
मीरॉ-स्मृति-प्रप-य गीय साहित्य परिपद्‌ 
मीरॉयाई-डॉ० थ्री इृष्ण लाल 
मीरा एप प्रध्यपत-परश्माववी शवनम 
मत्तमास-तामा दास 
चोरासी पैप्णयन यो वार्ता 
दो मी बावत यैष्णवन क्री बार्ता- 
बरतने मापुरों सार-श्री वियोगी हरि 
पिम्दार माधुरी-विद्वारी शरण मथुरा 
पाहर भमितदन प्प-द्रज साहित्य मएशल, मदुरा 
राग बा परुम-श्री हृष्णातद स्यास 
राग रलाोरर-थी भात राम 
रगशात भौर पतान द-बायू भमीर थ्विहद 
रगंशाति-प० वि्वनाप प्र० मिथ 
घवानइ भोर प्रानदपन . , 
परमातर यागर-ग ० डॉ० गावपननाथ शुप्त 
मद प्रपारती-ता» १९ गा बागो 
रबाउु मयूपच्त* सलतितविताबत शर्मा 
थी दि रएुँशाया 
दि बिन सुूशएमणो रो-ग० प्रानद ४० दोटिय 
भारठर "एइऑगारसा-नायरी प्रषारिधी समा, डाया 
ढिले माहिए में प्रमरपीव॑ -परस्परा-टो * गरता शत 
लिंक गोजिल में प्रमएणीद कस्प घोर उपड़ी परशाए-ह2७ स्वेद्नता शीवास्तक 
घादपाम-रेप 
विद दा न्टतियोप 
शाप दिनकर हुज 


(७) 


कृष्णाॉयन-प० द्वारिका प्र०् मिश्र 

राधा कृष्ण-राजेदवर प्र० वारायण सिंह 

कनुप्रिया-डॉ० धमवीर भारतो 

झपषायुग- ४ 
तमसिल- 

द्वि्य प्रन्‍"घम्‌-स० प्रएस गराचाय, काचीपुरम ( मद्रास ) 

शिलप्पदिफारम्‌ इलगो दी इलस्ट्रेटेड बीकली भोंफ इडिया-१६६३०-६४ 

(अग्रेजी सस्करण ) 

पाण्डुलिपि- 


बॉल चरित्र-श्री चत"य पुस्तकालय, पटना सिठी 
श्री कृष्ण लीला-+ 
शा वृष्णाप्धक-न. , 
कृष्ण रत्तावल्ली-रामकिशोर गोस्वामी- 
मखजशिस वणुन-प्रियादाम- 
स्वरूप-वणन-हृष्णुदास बविराज 
कृष्ण लीला श्याम लाल गोस्वामी- 
राधारमण पदमजरी गुण मजरी दास- ,+ 
कृष्ण चरित्र योपालदास स्वण॒ुकार नागरी प्रचारिणी सभा-सभ्रह 
कृष्ण चरित्र ( भ्पुण ) घिस्यावत दास- 
भागवत या श्रीकृष्ण गुण करमेस्त-देवकवि 
कृष्ण लीला-प्रेमदास 
हरि चरित्र ( भाषा भागवत ) लालचदास- 
ऋुष्णायत शिवदास- 
रामचद्र चरित कृष्ण चरित्र हरि विलास- 
कृष्ण वितास- ष 
कृष्णच दर ज़ू को मनखशिख ग्वाल कवि-ना० प्र० स० सप्रह 
गोपीइृष्णु चरित्र-स-त्त दास- 
दाभोदर लीौला-एदय राम- डः 
कृष्ण चरित्र मगवान पुस्तकालय, भागलपुर । 

पन्न पत्रिकाएं-- 
कल्पाण--थ्री ऋष्णाक, भागवतांक, ब्रह्मवैवत पुराणांक, श्रीकृष्णवचनामृताक झादि 
मारती-इष्ण लीला-विशेषयाक भादि 
हिन्दुस्तानी-जनवरी-१९३७ भादि 
हिंदी भनुशीतत-घीरेदद्र वर्मा विशेषाय' झादि 
झालाचना स्वात-न्योत्तर हिंदी साहित्य-विशे्षाक झादि 
विश्वमारती पत्रिका-भवद्टवर-१९४४ भ्रादि 


ञ् 
कई 


क्र 


श् 


खडे 


(६) 


श्प्ण चरिव्र-वक्मिचरस्ध 
गीता रहस्प-लागमाय तिलक 
बैदिक देव भास्त-डों ० सुएका त 
प्रज सोक साहित्य का भ्रष्ययन-डो ० सत्येद्ध 
थी रापा माधव विन्तत-थ्री हनुम्तान प्र० पोह्दार 
विधापति पदावशती-रामदृूष बेनीपुरी 

न बिहार राष्ट्रभापा परिषद, पटना 
महावयि विधापति ठाठु र-भी शिववादन ठावुर 
विधापति ठाठुर-शॉं० उमेश मिथ 
मीरादाई का पदावत्ी-पं० परशुराम धतु्येदी 
मीरा-स्मृतिन्य्प-य गीय साहित्य परिषद 
मीएवाई-डॉ० श्री शष्ण साल 
मीरा एक प्रध्यपन-पप्रावती घंब्तम 
माामाल-नाभा दास 
बोरागी पैप्णवन वी वार्ता 
दो मो यावव पैष्णवन ही वार्ता- 
बज मापुरी सार-श्री विषोगी हरि 
निम्याऊ मापुरी-रिद्षारी शरण, मपुरा 
बादार ग्रमिरत प्रप-इन साहित्य मएंडल, मपुरा 
राग बाप म-थी इृष्णान ३ व्यास 


(७) 


कृष्णायन-पँ० द्वारिका प्र० मिश्र 

राधा कृष्ण-राजेइवर प्र० वारायण सिंह 
कनुप्रिया-टॉ० घमवीर भारतो 
भाषायुग- 


कक 


तमिछ- 


दिव्य प्रन्‍ाध्रमू-स ० भणण गराचार्य, कादीपुरम ( मद्रास ) 
शिलषप्पदिकारम्‌ इलगी-दी इलस्ट्रेटेड दीदली श्रॉफ इडिय|-१६६३-६४ 


अग्रंजी से 
पाण्डुछिपि- महा आला) 


पत्र 


बॉल-चरित्र-भी चत-य पुस्तवालय, पटना सिठी 
श्री कृष्ण छीला- 
राधा कृष्णाप्ठक-.. , 

कृष्ण रत्तावली-रामकिशोर गोस्वामी- ,, 

नखशिशख घणन-प्रियादास- ] 
स्वरूप-वणुन-कृष्णुदास कविराज के 

इष्ण लीला इयाम लाल गोस्वाभी-. +» 

'राघारणण पदमजरी-गुण मजरी दास- ,, 

इृष्ण चरित्र गोपालदास स्वण॒कार नागरो प्रचारिणी समा-सतग्रह 
सृषध्णु चरित्र ( भ्रपूषु ) घिस्यावर दास- 
'मांगवत या श्रीकृष्ण गुण फकमस्त-देवकवि 
कृष्णु लौला-प्रेमद/स 

हरि चरित्र ( भाषा भागवत ) लालचदास- 
क्रष्णापन् शिवदास- 

रामचाद् चरित कृष्ण चरित्र हरि विलांस- 
कृष्ण विलास- 

कृष्णच द्व जू वो नखशिख-खवाल फवि-वा० प्र० स० संग्रह 
गोपीकृष्ण चरित्र-स'त दास- 
दए शोर, सीएलए-उदण रा ल्‍े 

झुष्ण चरित्र भगवान पुस्तकालय, भागलपुर । हि 
पत्रिकाएं-- 

कल्याण--श्री कृष्णाक, भागवर्तांक, ब्रद्मवैदद पुराणों, चीह' 

भारती-हृष्ण लीला-विशेषाब भादि सिवचनामृतावः भादि 
इहन्दुस्तानी-जनवरी-१९६३७ झादि 

हिंदी भ्रनुशीलन-धीरे<द वर्मा विशेषांक भादि 

आलोचना स्वात-ज्योत्तर हिंदी साहित्य-विशेषांक ४|> 

दिश्वमारती पत्रिका-भवटूवर-१९४४ भादि 


न 


हु 


(४८) 


तागरी प्रचारिशी पत्रिका-वप-१८५, भव-ह, वप-७*, प्रर-३ प्रादि 
सरस्वती-दिसम्बर-५६, छुलाई-६५ श्रादि 
अभ्वन्तिका-काब्यालोचनाक-जनवरी १६५४ मई १९५४ प्रादि 


साहित्यकार-जुलाई १६५५ 
साहित्य-जुलाई १६५२ 
माध्यम-फरवरी १६६६ 
ब्रज भारती-ब्रम साहित्य मराडल, मथुरा 
तुलसीदल-सुलसी-स्भृति विशेषार, सितम्बर-१९६२ 
जनल भोॉफ बिहार एण्ड उडीसा रिसच सोसाइटी-१९१७ 
भमयुग, साप्ताहिक हिंदुस्तान भादि । 
क्राडाशा 
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